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ଅବତରଣିକା 


ସାହିତ୍ୟକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବାରେ ଉପନ୍ୟାସର ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟ। ଏହା ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଏକ ଉ୍କଷ୍ଟ ମାଧମ ସହ ଜ୍ଞାନର ବଡ଼ ଗନ୍ତାଘର ! ସମାଜ ଓ ବ୍ୟଗ୍ତି ଜୀବନକୂ ଗଳ୍ପ ଭଳି ଏହା 
ସଂକ୍ଷେପରେ ନକହି ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତକରେ | ଘଟଣାବଳୀ, ଚରିତ୍ର, ପରିବେଶ, ଭାଷା, 
ଚିନ୍ତାଚେତନା, ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ ଆଦିର ପ୍ରକୃତ ଓ ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୁଏ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନେକ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଏ ସତ, ହେଲେ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରିବାରେ ଗୌଣ କଥାବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ତା” ସହିତ ସମନ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବା ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ । 
ସେହିପରି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗଶାଳା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନି। ମାନବ, 
ମାନବେତର, ମାନବୋରର ପରି ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ ଜଗତରୁ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଚରିତ୍ର 
ଚୟନ କରାଯାଏ ମାତ୍ର, ସେମାନେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନାଭିମୁଖୀ ହେବା ସହ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ନିଖୁଣ ଭାବେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସାବଲୀଳତା ରହିଲେ 
ସେମାନେ ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ହସ୍ତର କ୍ରୀଡ଼ନକ ନ ହୋଇ ନିଜର ସ୍ଵତଃସତୂର୍ଭ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରକଟ 
କରନ୍ତି, ଯାହା ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସର କଥା ସତସତିକା ପରି ଲାଗେ। ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର 
ସ୍ବାଭାବିକତାକୁ ନେଇ ଥାକେର୍‌ଙ୍କ ମତ ହେଲା- “¶ do not control my characters. 
I am in their hands, and they take me where they please.” ପରିସ୍ଥିତି 
ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସିକ ଚରିତ୍ର, ଭାଷାଶୈଳୀ ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାଯଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଅନ୍ତି । 
ଏଥରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଦେଲେ ତାହା ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରେ | ଭାଷା ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତି ଉପନ୍ୟାସର ଆଉ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ । ଯାହା ପାଠକକୁ ଲେଖକ ସହ ସୁସମ୍ବନ୍ଧିତ 
କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରେ। ଲୋକ ମୁଖର ଭାଷା ଓ କଥନ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ସର୍ବଜନବୋଧ୍ଯ କରିଥାଏ | ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା, ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶାନୂସାରୀ 
ବର୍ଣନା ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ | ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯାୟୀ ନାଟକୀୟ 
ଓ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ପାଠକୀୟ ଆଗ୍ରହ ବୃି କରେ । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକର ଉ୍ସଣ୍ଡା ବଜାୟ ରଖୁବା ସୁଖପାଠ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷଣ। ବ୍ୟକ୍ତି, ସମାଜ 
ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତଃରୂପ ଏଥୁରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲେ ପାଠକ ଘଟଣା 
ସମ୍ପର୍କରେ ବାସ୍ତବ ଓ ବିପୁଳ ଜ୍ଞାନର ଅଧୂକାରୀ ହୁଏ । ତର୍ଵ ଓ ତଥ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର ଉପନ୍ୟାସ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସଚେତନତା ଓ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ନିମିର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିସର 
ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ଏହାର ରଚନା ରୀତିର ନମନୀୟତା ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଜୀବନୀ, 
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ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଆଦି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ସ୍ଵରୂପ ଏଥୁରେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ” ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ *Novel’ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦା। ମାତ୍ର ଇଟାଲୀୟ 
‘Novella’ ଶବ୍ଦରୁ ଇଂରାଜୀ ‘Novel’ ଶବ୍ଦ ଉପୂନ୍ଧ ହୋଇଛି । ପ୍ରାୟତଃ ୧୩୪ ୯ରୁ 
୧୩୫୩ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଇଟାଲୀୟ ଲେଖକ ବୋକାସିଓଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ମତ ପ୍ରେମମୂଳକ 
ଗଛଗୁଡ଼ିକ ' ଡେକାମେରନ ' ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଲା। ସେହି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ନାମ Novella ରଖାଯାଇଥିଲା! ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଇଂରାଜୀରେ 
ଏହା ନଭେଲ୍‌ ଶବ୍ଦ ଭାବେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ଯୁବକ, ଯୁବତୀଙ୍କ ନଗ୍ନପ୍ରେମ ଓ ଦୁଃସାହସିକ 
କାଳନିକ କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତି କରି ସେ ସମୟରେ ଇଂରାଜୀରେ ନଭେଲ ବା ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କରାଯାଉଥିଲା। ଧନୀକ ଶ୍ରେଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଏହା ସେତେବେଳେ 
ବିଶେଷ ଖୋରାକ ଯୋଗାଉଥଲା। ସମୟକ୍ରମେ ଶିକ୍ଷା, ଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତି ସଚେତନତା 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ଏବଂ ବିବିଧ ପ୍ରକାର ନୂତନ ଆବିଷ୍କାର, ତତ୍ଵ ଲୋକଙ୍କୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନାଭିମୁଖୀ 
କରାଇଲା ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିକୃଷ୍ଟ ପ୍ରେମ, କାଛନିକ ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟୁଥିବା ସତକଥା ଶୁଣିବାରେ ମନ ବଳାଇଲେ। ଓପନ୍ୟାସିକ 
ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଶାସନ, ବିଚାର ବ୍ୟବସ୍ଥା, ବ୍ଯକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ରର ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ସେମାନଙ୍କ କଲମ ଚଳାଇଲେ ¦ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହା ପୂର୍ଣ ବିକଶିତ ହୋଇଥିଲା। 

୧୭ ୪୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ସାମୁଏଲ୍‌ ରିରାର୍ଡ଼ସନଙ୍କ ' ପାମେଲା'କୁ ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ହେନେରୀ ଫିଲ୍ଡିଙ୍ଗ, ଲରେନ୍‌ସ 
ଷ୍ଟର୍ନ, ତୋବିଆସ୍‌ ସ୍ପୋଲେଟ, ଫ୍ରାଙ୍କିସ୍‌ ବର୍ଣ୍ତେ ଅଲିଭର ଗୋଲୃସ୍ମିଥ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଣିପନ୍ୟାସିକ 
ଇଂରାଜୀ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିବାରେ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ନେଇଥିଲେ | 
ଭାରତରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ଏ ଦେଶରେ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି | ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ୧୮୨୩ 
ମସିହାରେ ପ୍ରମଥନାଥ ଶର୍ମାଙ୍କ ‘ନବବାବୁ ବିଳାସ”, ୧୮୫ ୨ ମସିହାରେ ହାନା କାଥେରାଇନ 
ମୁଲେନ୍‌ସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “କରୁଣା ଓ ଫୁଲମଣିର ବିବରଣ”, ୧୮୫୮ ମସିହାରେ 
ପ୍ୟାରୀଟାନ୍ଦ ମିତ୍ର ବନାମ ଟେକରନ୍ଦ ଠାକୁରଙ୍କ ‘ଆଲେଲର ଘରର ଦୂଲାଲ”, ୧୮୬୨ 
ମସିହାରେ କାଳୀପ୍ରସନ୍ଧ ସିଂହଙ୍କ ' ହୁତମ୍‌ ପ୍ୟାଗ୍ାର ନକ୍ଟା' ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ଉପନ୍ୟାସ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ ମଧ୍ୟରେ 'ଆଲେଲର ଘରର ଦୂଲାଲ'କୁ 
ଆଗରେ ରଖନ୍ତି। ୧୮୬୫ ମସିହାରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କ ' ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ' କୁ କେହି 
କେହି ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କହନ୍ତି । ' ଆଲେଲର ଘରର ଦଲାଲ” ସାମାଜିକ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ କଳିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାବଳୀକୁ 
ନେଇ ରଚିତ। ୧୮୫୭ ମସିହାରେ ମରାଠୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମେ ବାବା ପଦ୍ଧନଜୀ ଯମୁନା 
ପର୍ଯ୍ୟଟନ” ନାମକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥିଲେ । ତାମିଲ ଭାଷାରେ ସାମୁଏଲ୍‌ ବେଦନାୟାଗମ 
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ପିଲାଇ ୧୮୫୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ‹ପ୍ରଥାପା ମୁଦାଲିୟର ଚରିଥ୍ରମ' ଶୀର୍ଷକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖ୍ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ୧୮୭ ୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥଲା। ସେହିପରି 
ତେଲ୍‌ଗୁରେ ସର୍ବାଗ୍ରେ କଣ୍ଡକୂରୀ ଭିରେସଲିଙ୍ଗମ୍‌ ପାନ୍ତୁଲୁ ୧୮୭୮ ମସିହାରେ ବିବେକବର୍ବିନୀ 
ପତ୍ରିକାରେ ‘ ରାଜଶେଖର ଚରିତ୍ର ' ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ୧୮୮୦ ମସିହାରେ ଏହା 
ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ୧୮୮୬ ମସିହାରେ ଲାଲା ଶ୍ରୀନିବାସ ଦାସ ହିନ୍ଦୀର 
ନାଗରୀ ଲିପିରେ ପ୍ରଥମେ ' ପରୀକ୍ଷାଗୁରୁ' ନାମକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ୧୮୮୭ 
ମସିହାରେ ଆପୁ ନେଦୂଙ୍ଗଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୂତ କୁନ୍ଦଲଥା” ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଥମେ ମାଲାୟାଲମ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ମାତ୍ର କେତେକ ଆଲୋଚକ କୁନ୍ଦଲଥାରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
ରୀତିର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇନଥବା କହି ୧୮୮୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓୟାରଥୁ 
ଗାନ୍ଦୁ ମେନନଙ୍କ ' ଇନ୍ଦୁଲେଖା'କୁ ମାଲାୟାଲମ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି। ୧୮୯୦ ମସିହାରେ ପଦ୍ଧନାଭ ଗୋହାଁଇ ବରୁହାଙ୍କ 'ଭାନୂମତି' ହେଉଛି ଆସାମୀ 
ଭାଷାରେ ଆଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ ! 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ହେତୁ ସମାଜରେ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 
ମାନସିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା। ସମାଜ ସହ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା ବ୍ୟକ୍ତି ତା' ସୁଖ, ଦୁଃଖର ଅସୁମାରି କଥା କହିବା ନିମିତ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି। ଏହି କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ସୃଷ୍ଟି 
ନିମିତ୍ତ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ତିଆରି କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଭିରିଭୂମିକୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ସୁଦୃଢ଼ କରିବା ସହ ଏହାର ଅଭିବୃଵିରେ ବଡ଼ ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ ଭୂମିକା ନେଇଛି। ସମୟର 
ଅବହାୱାରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
* ସୌଦାମିନୀ” ନାମକ ଉପନ୍ୟାସର ତିରିଶ ଗୋଟି ପରିଛେଦ ' ମଧୁପ' ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା! ଏହି ପତ୍ରିକା ୧୮୭୮ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ମାସରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
୧୮୮୦ ମସିହାରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବାରୁ ସୌଦାମିନୀ ଉପନ୍ଯାସ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇପାରି ନାହିଁ। ଏହାର ଶେଷାଂଶର ସନ୍ଧାନ ମିନୁ ନ ଥିବାରୁ “ ସୌଦାମିନୀ' ଏକ ଅସର୍ଣ 
ଉପନ୍ୟାସ | ସେହିପରି ତାଙ୍କର “ ଉନ୍ମନାଦିନୀ” ଶୀର୍ଷକ ଉପନ୍ୟାସର କିଛି ଅଂଶ “ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ' 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ପତ୍ରିକାଟି ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବାରୁ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ 
ପୂର୍ଣଠାଙ୍ଗ ରୂପ ଲାଭ କରିପାରି ନ ଥଲା। ୧୮୯ ୧ ମସିହାରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ “ବିବାସିନୀ” ଉପନ୍ୟାସ “ ଉତ୍କଳପ୍ରଭା'ରେ ୧୮୯ ୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଏହା ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ । ୧୮୮୫ ମସିହା ଜାନୁଆରି 
ମାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ‹ ପ୍ରଦୀପ” ପତ୍ରିକାରେ “ ଶ୍ରୀ? ନାମଧାରୀ ଲେଖକଙ୍କ ‘ ଅନାଥୁନୀ' 
ଉପନ୍ୟାସ କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ବାହାରି ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା। ଏହି ପତ୍ରିକାଟି 
କିଛି ଦିନ ପରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବାରୁ ' ଅନାଥିନୀ'ର ପାଞ୍ଚଟି ପରିଛେଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଥଲା। ୧୮୮୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ' ପଦ୍ଧମାଳୀ ' 
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ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ | ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
“ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ୧୮୯୭ ମସିହାରେ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା 
ପରେ ୧୯୦ ୨ ମସିହାରେ ଏହା ପୁସ୍ତକ ଭାବେ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଥୁଲା। ପରବର୍ୀ 
କାଳରେ ଲଛମା ( ୧୯୦୧), ମାମୁ ( ୧୯୧୩), ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ( ୧୯୧ ୫) ଉପନ୍ୟାସ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ନିଃସ୍ରତ ହୋଇଛି। 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଦ୍ଯୟାବଧୂ ଅନେକ ଓପନ୍ୟାସିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି। ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରତି ହେୟ ମନୋଭାବ, ଆଲୋଚକର ଅଜ୍ଞତା ଅବା ଯେକୌଣସି 
କାରଣରୁ ହେଉ ଅନେକ ପ୍ରବୀଣ, ତରୁଣ ଉପନ୍ୟାସିକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲୋଚନାର ଏରୁଶ୍ରି 
ମାଡ଼ିନାହାନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ କିଛି ନାହିଁ ବୋଲି ଭାବି ହାତଗଣତି କେତେକ 
ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କୃତିକୁ ବାରମ୍ବାର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିକାଶଧାରାର 
କଦାପି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଓ ସଫଳ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କିଛି 
ନା କିଛି ନୂତନତା ଥାଏ । ହୁଏତ କେହି ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ନୂଆ ବାଟଟିଏ ତିଆରି କରିଥାଏ, 
ଆଉ କେହି ଚିରାଚରିତ ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିଲେ ବି କେଉଁଠି କେମିତି ନୂଆ ପାଦ ଚିହୁନଟିଏ 
ଆଙ୍କିଥାଏ। ଇତିହାସ କାହାର ଅବଦାନକୁ କେତେମାତ୍ରାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବ ତାହା ତ” ପରର 
କଥା ପ୍ରଥମେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ନ କଲେ କାହା ଲେଖନୀର କେତେ ଦମ୍‌ କେମିତି ବା 
ଜଣାପଡ଼ିବ ? 


ସ୍ତଷ୍ଟାର ଅସଲ ରୂପକୁ ଆଲୋଚକ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା 
ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଲୋଚିତ ହେଲେ ହି ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରିବ । ଆଲୋଚକର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଜ୍ଞାନ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି, 
ମାନବୀୟ ଭାବବୋଧ, ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଅନୁସନ୍ଧିସୁୁ ମନୋଭାବ 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କୃତିର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ନୂଆ ନୂଆ ଦିଗନ୍ତକୁ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣେ | 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ଅନାଲୋଚିତ, ସ୍ଵଜାଲୋଚିତ ଓ ବହୁଆଲୋଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ନୂତନତୃକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥୁଲା ! ଉପନ୍ୟାସର 
କଳେବର ଗଳ, ନାଟକ, କବିତା ଇତ୍ୟାଦିଠାରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବୃହତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ 
ପାଠ କରି ଆଲୋଚନା ଲେଖୁବା ଅଧକ ସମୟ ସାପେକ୍ଷ ଓ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର ହେତୁ 
ଅନେକ ଆଲୋଚକ ଲେଖା ଦେବାକୁ ପ୍ରଥମେ ହଁ ହାଁ ମାରି ପରେ ଆଉ ଧରାଛୁଆଁ ଦେଇ 
ନଥୁଲେ। କିଛି ଆଲୋଚକ କଥା ରଖୁ ଲେଖା ପଠାଇଥଲେ। ଅଧବକାଂଶ ଞପନ୍ଯାସିକଙ୍କ 
ଉପରେ ଆଲୋଚନା ନ ମିଳିବାରୁ ଯେତିକି ଲେଖା ହସ୍ତଗତ ହୋଇଥଲା ସେସବୁକୁ ନେଇ 
ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ | ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଜନ୍ମ ତାରିଖକୁ ନେଇ ଜ୍ୟେଷ୍ଠରୁ କନିଷ୍ଠ କ୍ରମରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି। ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆଲୋଚିତ ଞପନ୍ଯାସିକ, 
ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଚୁମ୍ବକରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା। 
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ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରାୟତଃ ରୋମାନସଧର୍ମୀ ଥଲା। ଇତିହାସ 
ଓ କଛନାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରୋମାଞ୍ଚକର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ମନୋରଞ୍ଜନ, ଧର୍ମପ୍ରଚାର, 
ଆଦର୍ଶ ଜୀବନଯାପନ ଅବା ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଚିତ୍ର ସେ କାଳର ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥୁୂଲା। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ରୀତି ଏଥିରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥଲା। ତତକାଳୀନ 
ସମାଜ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ରୂପକାର ଥିଲେ କଥାକାର ଫକୀରମୋହନ | ଆଲୋଚକ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ ସରସ୍ବତୀ ଫକୀରମୋହନ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “ ନିବିଡ଼ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସାଦିରେ କୌଣସିଠାରେ ହେଲେ କେବଳ 
କଳ୍ପନା ସର୍ବସ୍ଵ ଘଟଣାବଳୀ ଛାଡ଼ି ଯାଇ ନାହାଁନ୍ତି।” ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖାଲେଖୁ କରୁଥିବା ଜଣେ ଖ୍ୟାତନାମା ଓପନ୍ୟାସିକ ହେଲେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଚାଟାର୍ଜୀ । ତାଙ୍କର ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ, ବିଷ ବୃକ୍ଷ ଆନନ୍ଦ ମଠ, ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ ଆଦି 
କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ ୧୮୮୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦିତ ହୋଇ ପରେ 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକୀୟ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ 
କରିଥୁଲା। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ତଥା ଉଚ୍ଚବିରଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କଥା କେବଳ 
କୁହାଯାଇଥିବା ସମୟରେ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ଥୁଲା ନିଆରା । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଜମିଦାର ବା ଧନୀଶ୍ରେଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହ ନିର୍ନ ବା ନିମ୍ବ 
ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତି ଭଗିଆ, ସାରିଆ, ଚମ୍ପା, ଗୋବରା ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ରଙ୍କ ସମାହାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନିପୁଣତା, ବ୍ଯକ୍ତି ସଚେତନତା, ସାଧାରଣ ଜନତା ମୁଖର 
ଭାଷାଶୈଳୀକୁ ସେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢଗଢମାଳି, ଗୀତ, 
ଭଜନ, ଶ୍ଲୋକ ଇତ୍ଯାଦିକୁ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ବିନିଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି। ଫକୀରମୋହନ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଲଘୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ 
ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ସରଳ, ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି। ଗର୍ଲିସ ଡିକେନ୍‌ସଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା, ଗୀତିମୟଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ | ସାବଲୀଳ, କାବ୍ୟିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଯୋଗୁଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ ସବୁ ବର୍ଗର ପାଠକଙ୍କ ପଠନ, 
ଶ୍ରବଣ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କାବ୍ୟକତାର ସ୍ଵରୂପ ଆଲୋଚନାକୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓପନ୍ୟାସିକା କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା। ନାରୀ ଲେଖୁକା ଭାବେ ସେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମହିଳାମାନଙ୍କ 
କଥାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥିବା ବେଳେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭଳି ସମାଜ ସଂସ୍କାର ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ସମାଜ ସଂସ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ନୈତିକତାକୁ କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଯେପରି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି, ଦେଶପ୍ରେମ ଜାଗରଣ ନିମନ୍ତେ ସେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଜାତୀୟ ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ 
ସେପରି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ସେହିପରି କବି ଭାବେ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିବା ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗତାନୁଗତିକ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟକୁ 
ନେଇ କଳିତ ହୋଇଥିଲେ ବି ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ, ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାବଳୀ 
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ଏଥରେ ବାସ୍ତବ ରୂପ ନେଇଛି। କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀ, ସାବଲୀଳ ଭାଷା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି। 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଭାରତରେ ବିଜ୍ଞାନଭିରିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର ଘଟିଥୁଲା। 
୧୯୫ ୨ ମସିହାରେ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ପୃଥୁବୀ ବାହାରେ ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ବେଳକୁ ଭାରତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରାୟ ରଚିତ ହୋଇ ନଥିଲା | ବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥଲେ 
ବି ତାଙ୍କର ଭାଷା, ଭାବ ଖୁବ୍‌ ସରଳ। ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ଅପେକ୍ଷା ବିଜ୍ଞାନର କରିସ୍ପା 
ଗୋକୁଳାନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | 


ଉପନ୍ୟାସିକ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ତାଙ୍କ ସ୍ଵଜ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ବିପୁଳ 
ବାଁ ଦେଇଛନ୍ତି। ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହତାଶାରେ ମନୁଷ୍ଯକୁ ସେ ବଞ୍ଚବାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପରାଜୟ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଖାତିର୍‌ ନ କରି ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା ହେଉଛି ଜୀବନର 
ଧର୍ମ ପାପକୁ ସେ ପୂଣ୍ୟ ଦୃତ୍ତିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, କିନୁ ପାପୀକୁ ନୁହେଁ। ତା” ଭିତରେ ଥିବା 
ସୁପ୍ରବୃରିକୁ ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଗଭୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ତତ୍ତ, ଦର୍ଶନ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ବିଶେଷତ୍‌। 

ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗ୍ଧ ଜୀବନ ଭିତରେ ବଞ୍ଚବାର ରାହା ଦେଖାଇଥିବା ଏବଂ ପୌରାଣିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ ଆମ ସମାଜର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିବାରେ ଜଣେ ଧୁରୀଣ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ହେଉଛନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶତପଥୀ । ପୁରାଣ ଦର୍ଶନକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଯେଉଁଭଳି ସରଳ ଭାବେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ସମାଜ ଜୀବନକୁ ସେହିପରି ସ୍ଵଚଥନ୍ଦ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ଗଠନରେ ପୌରାଣିକ ନୀତି ଆଦର୍ଶ କେତେ ଉପାଦେୟ 
ତାହା ସେ ଯଥାର୍ଥ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନାର ରୂପକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଆଉ ଜଣେ ଓପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର । ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୈତିକ 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ଆଦିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଥବା ବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଦର୍ଶନ ବିଭାଗର ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ମନୁଷ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଚେତନା, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଭାଗମାପ କଥା 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ପ୍ରେମ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା କଥା ସାହିତ୍ୟ ସୁଝି କରିଥିଲେ ବି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା 
ଭାଷା ଓ ରଚନା ରୀତି ଉପରେ ସେ ଅଧ୍ୂକ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସର ଆଦ୍ୟରୁ ପ୍ରାନ୍ତ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ବଳବତ୍ତର ରଖୁବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ନୂତନତା ଆଣିବାରେ ଉପନ୍ୟାସିକ ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ | ସମସ୍ୟା ସହ ସମାଧାନର 
ପନ୍ନା ବି ସେ ବତାଇଛନ୍ତି। ଗବେଷଣାମୂଳକ ଜ୍ଞାନ, ଅନୁଭୂତିରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପରିପୁଷ୍ଟ | 


ଗବେଷଣାତ୍ମକ ମନୋଭାବ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଉଜ୍ର୍ଷ ସାଧନ କରେ | ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ 
ଓପନ୍ୟାସିକା ପ୍ରତିଭା ରାୟ ନାରୀ, ପୁରୁଷ ଉଭୟଙ୍କୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାରେ 
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ନିଜର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀଃ ନଗର ଜନତାଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଗମ୍ଯ 
ପର୍ବତ, ଅରଣ୍ୟର ଆଦିମ ଜନଜାତିଙ୍କ ଜୀବନ ସ୍ଵଚ୍ଥନ୍ଦ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ରୀତିରେ ତାଙ୍କ କୃତିରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି। ଣପନ୍ୟାସିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଭିରିକ ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରି ସେସବୂର ଯଥୋଚିତ ବିନିଯୋଗରେ  ନିର୍ବାଣର ଅଭିସାର” ନାମକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ସୁଖଦୂୁଃଖର କଥା ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ ହୋଇଛି। ବୌଦ୍ଧଯୁଗର କାହାଣୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅର୍ଚ୍ଚନା 
ନାୟକ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଚ୍ଚନାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବୌବ୍ଧିକତାର ପ୍ରଭାବ 
ଅନୁଭୂତ ହେଲେ ହେଁ ରଚନା ଶୈଳୀରେ ସାବଲୀଳତା, କଥାବସ୍ତୁ ବିନ୍ଯାସରେ ତତ୍ତ୍ଵ, 
ଦର୍ଶନାନୁୟାୟୀ ମନୋରମ କଳ୍ପନାର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କୁ ଜନପ୍ରିୟ କରାଇଛି। 


ନାରୀ ଓପନ୍ୟାସିକା ସ୍ଵରାଜ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ର ନାରୀକୁ ଅବଳା, ଦୁର୍ବଳା ମନେ ନକରି 
ତାକୁ ସ୍ବାବଲମ୍ବିନୀ କରାଇଛନ୍ତି। ଯେତେ ଅଭାବ, ଅସୁବିଧା ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ନାରୀକୁ ସେ 
କେବେ ପରମ୍ପରା, ନୈତିକତାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ କରିନାହାଁନ୍ତି କି ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରୁ ହାରିଯିବାର 
ଶିକ୍ଷା ଦେଇନାହାଁନ୍ତି। ଚଳିତ କାଳର ଘଟଣାବଳୀକୁ ସାଦାସିଧା କଥା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରି ଓପନ୍ୟାସିକା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ରସସିକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ଜୀବନର କଥା 
କହିବାରେ ମହେଶ୍ଵର ଦାସ ଜଣେ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ଞପନ୍ୟାସିକ। ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା, ଅନୀତି, 
ଦୁର୍ନୀତି, ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ରୀତିନୀତି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାଙ୍କ ଭାଷା, ଉପମା, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଇତ୍ୟାଦିର ଯଥାଯଥ ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ମନୋମୁଗ୍ଧକର କରିଛି। ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥିବା ଞପନ୍ଯାସିକା ସୁଲୋଚନା 
ଦାସ ମହିଳାମାନଙ୍କ ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରବୃତି ଓ ସମାଜ ଜୀବନର ସ୍ଵରୂପକୁ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ସରଳ ଓ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା, ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ଯୋଗୁଁ 
ସୁଲୋଚନାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଆଦରଣୀୟ ହୋଇଛି। 


ନାରୀ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନାକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କ 
ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଏଥିସହିତ ପାଇକ, ଭିନୃକ୍ଷମ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇଛି । ସେହିଭଳି ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭଶ୍ଡବାବାଙ୍କ କାରନାମା, 
ନ୍ୟାୟପାଳିକାର କାର୍ଯ୍ୟଧାରା, ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଦ୍ଯା, ବାର୍ବକ୍ୟ ଜୀବନ ପରି ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତତ୍ଵ, ତର୍ଚ୍ଚମା, ସରଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହ୍ୟ। ଓପନ୍ୟାସିକ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଭୀର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା, 
ଅବକ୍ଷୟ ସମାଜ ଜୀବନ, ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ ଅନୁଶୀଳନ, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ! ଜୀବନର ଘନ ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋକ ଦେଖାଇବାରେ 
ଓସ୍ତାଦ ହେଉଛନ୍ତି ଓପନ୍ଯାସିକ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି। ରଚନା ବିଧ୍ୂରେ ମୌଳିକତା ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ମହରତ୍ତ୍ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କରେ । ଜଗଦୀଶଙ୍କ ପରି ଆଶାବାଦୀ ଓ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି । ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


(କକ) 


କାବ୍ୟକତା ହେଉଛି ତାଙ୍କ କଳା କାରିଗରିର ପ୍ରଧାନ ଅଂଶବିଶେଷ ¦! ମାନବିକତାର ଜୟଗାନ 
କରୁଥିବା ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଣପନ୍ୟାସିକ ହେଉଛନ୍ତି କୃପାସାଗର ସାହୁ । ମାନବକୁ ସେ ମାନବୋତ୍ତର 
ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି, ପରିବେଶକୁ ଚରିତ୍ର ରୁପେ ନେଇ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
ସେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଉପମା, ରୂପକ, ଚିତୃକଛ ଆଦିର ବିହିତ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି। 

ଗବେଷକ ମନୋଭାବ, ଉପଯୁକ୍ତ କର୍ଭବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଉକ୍କର୍ଷର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଏ | 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଦିବାକର ମାନସିଂହଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିବାକର ମାନସିଂହଙ୍କ ଉପନ୍ଯୟାସକୁ ସରସ, ସୁନ୍ଦର କରିଛି। ସାଧାରଣ କଥାକୁ ନେଇ 
ମନମତାଣିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ କୃତିବାସ ନାୟକ ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷ | ଜନପ୍ରିୟ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ଭାବେ ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା ପରିଚିତ। ମିଥ୍‌, ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଛ, ଲଘୁବ୍ଯଙ୍ଗ, ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ଅନୁଭବ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ। ନାରୀ ମନ କଥାକୁ ନିଷ୍ଠପଟ ଭାବେ ରୂପ 
ଦେବାରେ ଞପନ୍ୟାସିକା ସରୋଜିନୀ ସାହୁଙ୍କ ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ନାରୀଙ୍କ 
କଥା ଓ ବ୍ୟଥା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ | 

ମନୁଷ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷ ଲତା ବି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ହେବା କିଛି 
ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ହେଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ହାବଭାବ କେବଳ ବିଚକ୍ଷଣ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ହିଁ ଦେଖାଇ ଦେଇପାରେ | ସୁଦକ୍ଷ ିପନ୍ୟାସିକ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ସହଜ, 
ସ୍ବାଭାବିକ ବର୍୍ନା ରୀତି ଦ୍ଵାରା ମାନବେତର ଚିତ୍ର, ଚରିତ୍ର ଦେଇ ମାନବ ପ୍ରକୃତିକୁ ଜୀବନ୍ତ 
ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ସାଞ୍ପତିକ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ଜଣେ ନିପୁଣ କଥାକାର 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଘନଘଟା ନାହିଁ କି ଭାଷାରେ 
ଜଟିଳତା ନାହିଁ। ସେଥପାଇଁ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସରସ, ସୁବୋଧ | ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବିଗରର, ସ୍ଵକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଭୀମ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛି । ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତ, ଆଦିବାସୀ ତଥା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିରେ ବଡ଼ ଉତ୍ସ କାହାଣୀ 
ପରିକଛନା ଓ ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତିରେ ମୌଳିକତା ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ଦେଇଛି | ଆଧୁନିକ, 
ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ମାନବୀୟ ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ ଓପନ୍ୟାସିକା 
ଅଳକାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଅବଦାନ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | କାବ୍ୟକତା, ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା, ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଚି 
ସାବଲୀଳ ଭାଷା ଦେଇ ଚମତ୍‌କାର ଢଙ୍ଗରେ କଥା କହିବାରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଦେବାଶିଷ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଖୁବ୍‌ ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତ | ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବର୍ଣନା, ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଯଥୋଚିତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର 
ବିଧୂ ତପନ୍ୟାସିକ ସନ୍ତୋଷ ସାମଲଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ କରିଛି ସରସ, ସୁନ୍ଦର । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ସେ ଜଣେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରଶଂସକ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ଉପାଦାନ, ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାର ସମନ୍ଟୟରେ 
ଆଦିତେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ମନଛୁଆଁ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଅଭାବ, ଅସୁବିଧାକୁ ଦେଖାଇବା 
ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବାରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ପବିତ୍ର ମୋହନ ଦାଶଙ୍କ 
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ଦକ୍ଷତା ବାରିହୋଇ ପଡ଼େ ତାଙ୍କ କୃତିରେ। ଆଦିବାସୀ, ଦାଦନଙ୍କ ଭଳି ନିଷ୍ତେଷିତ ଜନତାଙ୍କ 
ଜୀବନଗାଥା ବଖାଣିବାରେ ଞପନ୍ୟସିକା ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ସର୍ବଦା ମୁଖର । ଓପନ୍ୟାସିକା 
ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରତୀକ, ମିଥ୍‌, ମନସ୍ତତ୍କ ଆବେଗ, ସଂବେଦନାକୁ ବ୍ଯବହାର 
କରି ଜୀବନର ନିରାଟ ସତ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ବିଚକ୍ଷଣା। ସେହିପରି ଦାର୍ଶନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ, ସାମ୍ବାଦିକଧର୍ମୀ ଜିଜ୍ଞାସୁ ମନୋଭାବ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଚିରଞ୍ଜିତଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଶେଷତ୍ଵ 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ବଷ୍ଟାଙ୍କ ରଚନାରେ କିଛି ନା କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ବିଚାର କଲେ ବୂଝାପଡ଼େ ଯେ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜ- 
ମଣିଷ, ପରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ମଣିଷ ଏବେ ଆତ୍ମ-ମଣିଷର କଥା ହିଁ କୁହାଯାଉଛି । ବାହ୍ୟରୂପ ପରିବର୍ରେ 
ବର୍ରମାନର ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନ୍ତଃରୂପକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଓିପନ୍ୟାସିକମାନେ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ଧୂରେ ଧୂରେ ପରିହାର କରି ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ସାବଲୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ତୁଳନାରେ 
ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁରୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ବେଶୀମାତ୍ରାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି। ଯୁଗରୁଚି 
ଅନୁଯାୟୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ବୌଛଦ୍ଧିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅତିମାତ୍ରାରେ ବୌଦ୍ଧିକ 
ରାତୁର୍ଯ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ବଚଛନ୍ଦତା ପ୍ରତି ଘାତକ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ସଂପ୍ରତି କିଛି ବୌଦ୍ଧିକତା ବହୁଳ 
ଉପନ୍ୟାସ ଉଚ୍ଚ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରୁପେ ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ଉପନ୍ୟାସ କୌଣସି ତତ୍ତ 
ଦର୍ଶନ, ନୀତି, ଆଦର୍ଶର ନିରୋଳା ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ। ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍୍ରଳ 
ବିଶେଷରେ ଏସବୁର ସ୍ଵତଃ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇପାରେ ! ମାତ୍ର, କାହାକୁ ଦେଖ ଅବା ନିଜକୁ 
ବଡ଼ ଜ୍ଞାନୀ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ଏଭଳି ରଚନାଶୈଳୀକୁ ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵାଭାବିକତାରେ ଆଞ୍ଚ ଆସେ। ପୁନଶ୍ଚ, ବାସ୍ତବତା ନୀରେ କୌଣସି କଥାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ବେଳେବେଳେ ତାହା ସମାଜ ପ୍ରତି ମାରାତ୍ମକ 
ହୋଇପଡ଼େ । ସମାଜର ଅସମ୍ମାନ ହେଲା ଭଳି କିଛି ଲେଖୁବା ପୂର୍ବରୁ ଅନେକ ବାର ଚିନ୍ତା 
କରିବାର ଅଛି। ଅବଶ୍ୟ ଲେଖୁବା ସମୟରେ ଲେଖା ଲେଖକର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟାପାର, 
ମାତ୍ର ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜ ନିଜସ୍ବ 
ନୀତି, ଆଦର୍ଶ, ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ । ଲେଖୁଲାବେଳେ ବାସ୍ତବତା ନାଁରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜର ଭାବାବେଗ ପ୍ରତି ଅସମ୍ମାନ ନ କରିବା ଏବଂ ସବୁ ଦିଗକୁ ଦେଖୁ ଚାହିଁ 
ସଂଯମତା ଓ କୌଶଳର ସହ ଲେଖନୀ ଚଳାଇବା ତାଙ୍କ ବିବେକିତାର ବିଶିଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ | 


ସମୟ ବଦଳିବା ସଙ୍ଗେ ଲୋକଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି। ଅତୀତରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ନାଟକ, ଗଜ, ଉପନ୍ୟାସ ଆଦି ମନୋରଞ୍ଜନର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଥୁଲା ତେଣ୍ଡ, 
ସେସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ବିଶାଳ ଥଲା | ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ି ଶେଷ କରିବାକୁ କିଛି 
ଦିନ ଲାଗୁଥଲା। ସମ୍ପତି ଟେଲିଭିଜନ, ନେଟ୍‌ ଯୁଗରେ ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ ସହା ହ୍ରାସ ପାଇଛି । 
କର୍ମ ବ୍ୟସ୍ତତା ବି ଏହାର ଆଉ ଏକ ବଡ଼ କାରଣ ଭାବେ ଉଭା ହୋଇଛି । ମୋଟା ଅପେକ୍ଷା 
ପତଳା ବହି ପଢ଼ିବାକୁ ପାଠକ ଏବେ ବେଶୀ ଆଗ୍ରହୀ ହେଉଛି । ପାଠକର ଚାହିଦାକୁ ଦେଖୁ 
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ବର୍ରମାନର ଣଜପନ୍ୟାସିକ ସ୍ଵଜ୍ଥ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି । କେହି 
କେହି ଏହି ଅଛ ପୃଷ୍ଠାର ରଚନାକୁ ଉପନ୍ୟାସିକା କହନ୍ତି । ଇଂରାଜୀ ' ନଭେଲା'ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
ଭାବେ ଓଡ଼ିଆରେ “ ଉପନ୍ୟାସିକା' ଶବ୍ଦ ପ୍ରଚଳିତ । ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଶହ ପ୍ୂଷ୍ଠା ଓ ଚାଳିଶ 
ହଜାର ଶବ୍ଦରୁ କମ୍‌ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ହେଉଛି ନଭେଲା। ଏଥୁରେ ପରିଛେଦ କି ଜଟିଳ ପୃଟ 
ପ୍ରାୟ ରହେ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ବା ଅଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସିକା ତୁଲ୍ୟ। 
ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ ଉପନ୍ୟାସର ଅତି ନିକଟବର୍ରୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଉପନ୍ୟାସିକା ମଧ୍ଯସ୍ଥିତ ସ୍ଵଜ୍ ବ୍ୟବଧାନର ସୀମାରେଖାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବର୍ରମାନର 
ଅନେକ ଓପନ୍ୟଯାସିକ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଆତ୍ମିକ ଦିଗର ଜୟଗାନ କରିବାରେ ତପ୍ରର। 
କେତେ କହିବା ତୁଳନାରେ କ'ଣ ଓ କିପରି କହିବା ଉପରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୋର୍‌ ଦେଉଥିବାରୁ 
ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ନାନା ବିଭାରେ ଉଭାସିତ । 

ଯେଉଁ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଅବଦାନରେ ଏ ସମ୍ପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧଟି ରଚିତ ହୋଇଛି 
ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ, ସହଯୋଗ ମୋ ପାଇଁ ଅବିସ୍ଵରଣୀୟ | ଏହି ଅବସରରେ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମୋର ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ ଅର୍ପଣ କରୁଛି। ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ିି ଆକର୍ଷଣରେ ଏହା ସହାୟକ 
ହେଲେ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ବ୍ୟର୍ତିବର୍ଗଙ୍କ ଶ୍ରମସାର୍ଥକ ହେବ । ଯଦି ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ତୃଟି, ବିଚ୍ୟୁତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତେବେ ଦୟାକରି ନଜରକୁ ଆଣିଲେ ପରବର୍ଭୀ ସଂସ୍କରଣରେ 
ଏହାର ଯଥୋଚିତ ସୁଧାର ଅଣାଯିବ | 


ଡକ୍ଲର ଟିତ୍ତ ରଂଜନ ପଣ୍ଡା 
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ସୂଚୀ 


ଅବଚରଣଳକା 


ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କାବ୍ୟିକତା 
¬ ଡକ୍ଟର ଚିନ୍ନୟୀ ମହାପାତ୍ର 


ଜୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନୈତିକ ଓ ଜାତୀୟ ଚେତନା 
— ଡକ୍ର ଉର୍ମିଳା ମହାରଣା 


ଓପନ୍ୟାସିକ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
¬ ଡ଼କ୍ଟର ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି 


ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ 
¬ ଡକ୍ଟର ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର : ଜୀବନସତ୍ୟର କଥା 
¬ ଡ଼କୃ୍ର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶତପଥୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ - ଏକ ସାରସ୍ଵତ ଆକଳନ 
— ଡ଼କ୍ଟର ସଂଜିତା ମିଶ୍ର 
ଓାପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର — ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ 
— ଡକ୍ଟର ଜୟଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ 
ଅନ୍ଧାର ରାତିର କାହାଣୀ : ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ 
¬ ଡ଼କ୍ଟର ସୁଜ୍ଞାନୀ କୁମାରୀ ସାହୁ 
ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
¬ ଡ଼କ୍ଟର ପ୍ରଦୋଷ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
¬ ଡକ୍ର ପୂର୍ଣମାସୀ ସାହୁ 


ଉପନ୍ୟାସିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ 
¬ ଡକ୍ଟର ସ୍ବେହଲତା ମିଶ୍ର 
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ଞାପନ୍ୟାସିକା ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ : ଏକ ଆଲୋଚନା 
— ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


ନାରୀ ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷର କଥା : ସ୍ବରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ  ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ! 


— ଡକ୍ଟର ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 
ଉପନ୍ୟାସିକ ମହେଶ୍ବର ଦାସ - ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
¬ ଡ଼କ୍ଟର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ 
ଉପନ୍ୟାସିକା ସୁଲୋଚନା ଦାସ 
— ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ବିହଙ୍ଗମ ଦୃଷ୍ଟି 
¬ ଡକ୍ଟର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସାହୁ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ର 
— ସଂଜିତ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅମୂତ ଅନୁଭବର ଆଦ୍ୟ ସ୍ଵାକ୍ଷର : ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଶରଦଃ ଶତମ୍‌! 
— ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଅସ୍ତିତ୍ସର ମର୍ମଗାଥା : ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠ 
— ଡକ୍ଟର ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର 
ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
— ଡକ୍ଟର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ଞପନ୍ୟାସିକ କୃପାସାଗର ସାହୁ 
¬ ଡକ୍ଟର କାହୁଚରଣ ପାଢ଼ୀ 
ମାନବୀୟ ସହାନୁଭୂତିର ଦିବ୍ୟବିଭୂତି ତପନ୍ୟାସିକ ଦିବାକର ମାନସିଂହ 
— ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
କୃତିବାସ ନାୟକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ —- ଏକ ସମୀକ୍ଷା 
¬ ଡକ୍ଟର ସ୍ପେହଲତା ମିଶ୍ର 
ିପନ୍ୟାସିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ' 
¬ ଡକ୍ଟର ମମତାରାଣୀ ବେହେରା 


ଞପନ୍ୟାସିକା ସରୋଜିନୀ ସାହୁ 
¬ ଚିନ୍ନୟୀ ପ୍ରଧାନ 
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ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଅପରିସୀମ ସଂଗ୍ରାମ : କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ସ୍କାବରଜଙ୍ଗମ” 
— ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ନାୟକ 


ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
— ଡକ୍ଟର ସୁଷମା ମିଶ୍ର 


ଞପନ୍ୟାସିକ ଭୀମ ପୃଷ୍ଟି : ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟି 
¬ ନୂତନ ମହାନ୍ତି 


ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ମାନବୀୟ କରୁଣଭାବର ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ 
— ମହେଶ୍ବର ପାଢ଼ୀ 


ଓପନ୍ୟାସିକା ଅଳକାନନ୍ଦ ଦାସ 
¬ ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି 


ଉିପନ୍ୟାସିକ ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
— ଡକ୍ଟର ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 


ଉପନ୍ୟାସିକ ସନ୍ତୋଷ ସାମଲ 
¬ ସୁବାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ 


ଞପନ୍ୟାସିକ ଆଦିତେଶ୍ବର ମିଶ୍ର : ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
— ଡକ୍ଟର ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଓପନ୍ୟାସିକ ପବିତ୍ର ମୋହନ ଦାଶ 
— ମୌସୁମୀ ଦାସ 


ସ୍ବପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଅସହାୟ ମଣିଷଙ୍କ କରୁଣ ଗାଥା 
¬ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 


ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଜିଜ୍ଞାସୁଜୀବନର ଶବ୍ଦଶିଳ୍ପ 
— ଡକ୍ଟର ବେଣୁଧର ପାଢ଼ୀ 


ଉପନ୍ୟାସିକ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଚିରଞ୍ଜିତ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
¬ ଡକୃର ଟିତତରଂଜନ ବେହେରା 
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ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ 


ଉପନ୍ୟାସରେ କାବ୍ୟିକତା 
ଡକୃର ଚିନ୍ମୟୀ ମହାପାତ୍ର" 


ଉପନ୍ୟାସରେ କାବ୍ୟିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି କାହାରି କାହାରି ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ | ମାତ୍ର, 
ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ବିଷୟଟି ଆଦୌ ସଂଶୟାମତ୍ମକ ନୁହେଁ। ଉପନ୍ୟାସ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଭାଗ । ତେବେ ଭାବଗର୍ଭକ ଶବ୍ଦକଳା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଥମେ ଦଶମ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରାଜଶେଖରଙ୍କ “କାବ୍ୟମୀମାଂସା” ଗ୍ରନ୍ନରେ ହୋଇଛି ଓ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କବିରାଜ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ' ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହାର ଅଧ୍ୂକୋ“୍ୟକ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି। ମାତ୍ର 
ଏଥୁପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗକୁ “ କାବ୍ୟ” ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରି ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥିଲା | ପୁଣି ' ଗଦ୍ୟ କବିନାଂ ନିକଷ ଭବନ୍ତି 
ଉକ୍ତିରେ ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଉଥିବା ସୂଚିତ ହୁଏ। 
ବସ୍ତୁତଃ ଇନ୍ଦରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଜଗତର ଯାବତୀୟ ରୂପ ଓ ଘଟଣା କବିର ହୃଦୟ-ରସରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇ 
ଭାବରୂପ ଗ୍ରହଣ କରେ । କଳ୍ପନା ଓ ଆବେଗର ରାଗରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇ ରସୋଦ୍ରେକକାରୀ 
ଉଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଚାରୁତାଯୁକ୍ତ ଚମକ୍ାର ବାକ୍ରୀତି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ତାହା କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟ 
ରୂପେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ( ୧୮ ୪୩-୧୯ ୧୮)ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
କାବ୍ୟିକତାର ଆଲୋଚନା କରିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଏଥିରେ କାବ୍ଯସୁଲଭ ଆବେଗଧର୍ମିତା ଓ 
ଭାବୋଛ୍ାସ, ଭାଷାର ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଛାନ୍ଦସିକ କମନୀୟତା ସହିତ ଯଥାର୍ଥ କାବ୍ୟିକ ଉଦେଶ୍ୟ ପୂର୍ରିରେ 
ସାମର୍ଥ୍ୟର କଳନା କରିବା 

ସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟ ଭାଷାର କଳା। ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଏହାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ! ତେବେ 
ଲୌକିକ ଆଳାପକୁ ସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ସାଧାରଣ ଭାବ-ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥୋପକଥନରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ ଓ ବ୍ୟାକରଣ-ନିୟମକୁ ଆଧାର କରିଥାଏ 
ମାତ୍ର କାବ୍ଯୁକ ଭାଷାର କିଛି ବିଶେଷତୃ ଥାଏ। ଏହି ବିଶେଷତୃକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାମହ 
ସିଧାସଳଖ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟକୁ ବାର୍ରା ବୋଲି କହି ବକ୍ରୋକ୍ତି ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ଯକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ଭୂଷିତ 


* ଅ୧ନ୍ଷା୍‌, ଣୈଳବାନ/ ମହିଳା ସ୍ଥଯଂଣାସିଚ ମଛ/ବିଦ/ଳଯ, କଟଳ-୭୫୩୦୦୧ 
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9 ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କରିଥାଏ ବୋଲି କହିଥଲେ।* ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା କୂନ୍ତକଙ୍କ ଉକ୍ତରେ 
ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅଧ୍କତର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି।” ପୁଣି ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଗ୍ରରୁତ୍ଵାଧାୟକ ତ୍ତ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଶହଦାଳଙ୍କାରସମୂହ ଛନ୍ଦ ଗତଶ୍ଧଙ ଳା ସନ୍ଧିବେଶରେ ରଚନାର ଶ୍ରତିସୌଖ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରେ। ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି ସାଧାରଣ ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟଭାଷାରେ 
ପରିଣତ କରିବାର କୌଶଳ | ଭାଷାକୁ ସମର୍ଥ, ସୁପୁଷ୍ଟ ଓ ସୁନ୍ଦର କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ-ସୁଲଭ ଅଜସ୍ର ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଅବକାଶ 
ନଥିଲେ ହେଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରଚନା ଶ୍ଲେଷ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିରେ ମଞ୍ଜୁଳ। ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ରୂପ, 
ଗୁଣ, ସ୍ଵଭାବ, ଗତିବିଧୂ ବର୍ଶ୍ନାରେ ସେ ସ୍ବାଭାବିକ କଥନ ବା ବାର୍ରାର ଆଶ୍ରୟ ନ ନେଇ ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
ସ୍ଥଳରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ ଉକ୍ତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି। ଶିଶୁ ଚାନ୍ଦମଣି, ବିଦେଶିନୀ ଲଛମା, 
ଜୀବହୀନା ଇନ୍ଦୁମତୀ, ଏପରିକି ଚମ୍ପା, ରାଘବ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ନିକୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ରୂପବର୍ଣ୍ଠନାରେ, 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ଦୂଶ୍ୟଂପରିବେଶାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉପମା-ରୂପକାଦି ଅଳଙ୍କାର 
ଓ ଚିତ୍ରକର ଅନାୟାସକୃତ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। ଓକିଲମାନେ ଦର୍ପଣ ଆଲମାରିରେ 
ଆଇନ ପୋଥ୍‌ ସଜାଡ଼ି ମକେଲକୁ ଚାହିଁ ବସିଲା ପରି ବୃଢ଼ୀଆଣୀମାନେ ମାଛି-ମଶାଙ୍କୁ ଚାହିଁବସିବା, 
ବାଦୂଡ଼ିମାନେ ସାନ ସାନ ଅନ୍ଧକାର ଖଣ୍ଡ ପରି ଚାରିଆଡୁ ଉଡ଼ି ଅନ୍ଧକାରଗଦା ଭଳି ଛିଡ଼ା ହୋଇଥବା 
ବରଗଛରେ ଖଝୁଲିପଡ଼ିବା ପରି ଅନେକ ଚମଜ୍କାର ଚିତ୍ରକଛ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
କଳ୍ପନାଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦିଏ | 

ଅର୍ଥ ଶବାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥିବାରୁ, ପୁଣି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅର୍ଥାଶ୍ରୟୀ ଭାବଗତ କାବ୍ଯ- 
ବିବେଚନ ଦୂରୂହ ମନେହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଥିବାରୁ ଶହ ବା ରୂପ ପକ୍ଷର ବିଚାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପିତ ହୋଇଥଲା ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଧ୍ଵନି, ରସ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ସସଂଭ୍ରମ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆନନ୍ଦବର୍ଵ ନ ଇତିବୃତ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିବା 
ବାଚ୍ୟା କାବ୍ୟର ଶରୀର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଏହାର ଆତ୍ମାସ୍ଵରୂପ ବୋଲି କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ବା ଧ୍ଵନ୍ଯାର୍ଥ ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଥାଏ, ତାହା ହି ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
କାବ୍ୟକୃତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାପାତ୍ର “ ବାକ୍ୟଂ ରସାମତ୍ମକଂ କାବ୍ୟମ୍‌'" 
ବୋଲି କହି ଏହା ଏକ ବେଦ୍ୟାନ୍ତରସ୍ପର୍ଶଶୂନ୍ୟ ସ୍ଵପ୍ରକାଶ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ ବୋଲି ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି।" 
ପୁଣି ଜଚିତ୍ୟବାଦ ଅନୁସାରେ ଞଚିତ୍ୟ ହିଁ ରସର ମୂଳତର୍ତଵ । ଏହି ଓଚିତ୍ୟର ମୂଳ ଚମକ୍କାରତତ୍ତ୍ଵ ବା 
କାବ୍ୟିକ ଆନନ୍ଦରେ ନିହିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି।® ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଚୟରେ ଞଉଚିତ୍ୟ ଓ 
ଚମକ୍ରାରତତ୍ତ୍ଵର ଉପସ୍ଥିତି, କାବ୍ୟିକ ଆନନ୍ଦର ସ୍ତୁରଣ ପାଠକକୁ ଆମୋଦିତ କରିଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମାବେଶ, ସେମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ଓ ଗତିବିଧ୍ଧ, ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ନାନା ଘଟଣାର 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାନା ରସର ପରିପ୍ପକ୍ତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅକୁଣ୍ଡ ଅତିଶୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଉଥିଲେ ହେଁ ଉନବିଂଶ ଶତାହଦୀର 
ଇଂରାଜୀଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧଦ୍ାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟରେ 
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ଏ ପ୍ରକାର ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ରଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଅଶ୍ମୀଳତା ଦ୍ଵାହିରେ ବର୍ଜନ କରିଥିଲେ।” ଫକୀରମୋହନ 
ମଧ୍ଯ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶାଳୀନତା ଓ ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବା ସହିତ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ଇନ୍ଦୁମତୀ, ବାଦଲ-ଲଛମା, ପ୍ରତାପଉଦିତମଲ୍ଲ-ରଚାନ୍ଦମଣି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରଣୟର ସୁମଧୁର ଅଥଚ 
ସଂଭ୍ରମଶୀଳ ସାଂକେତିକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ପ୍ରିୟ ବିଚ୍ଛେଦ ବା ବିୟୋଗଜନିତ 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ଆଭାସ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ପରସ୍ପରର ଆକସ୍ତିକ ସ୍ଥର୍ଶରେ ଲଛମା ଓ ବାଦଲ ନିଜ ନିଜ 
ଶରୀରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରକ୍ତବିନ୍ଦୁରେ ଅମ୍ପତଧାରା ସଞ୍ଚରିତ ହେଲାପରି ବୋଧ କରିବା ଯେପରି ପ୍ରୀତିପଦ, 
ଲଛମା ରୂପିଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଅବର୍ଭମାନରେ ବାଦଲର ହୃଦୟାକାଶ ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧବାରମୟ ହେବା, ଚାନ୍ଦମଣି 
ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ପୋଥ, ଜୋତା, କଠାଉ ରତ୍ୟାଦିକୁ ଯତ୍ନ କରିବା ସେହିପରି 
ବିଚ୍ଛେଦକାତର ହୁଦୟର ରୂପାୟନ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଉପନ୍ୟାସବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଦୂଃଖ-ଦୂର୍ଭୋଗ 
ଅଥବା ବିୟୋଗ କରୁଣ ରସର ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ଚମ୍ପାର ହତ୍ୟା ସମୟର ପରିବେଶ ଯେପରି ଭୟାନକ, 
ତା'ର ଶବ ବର୍ଣ୍ଣନା ସେହିପରି ବୀଭସ | ଶେଖ୍‌ ଦିଲ୍ଦାର ମିଆଁର ମଜଲିସ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରାଘବର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ବୀଭତ୍ସ ରସର ଉଦ୍ରେକକାରୀ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଛବି ପରି ଏସବୁ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ 
ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅନୁକୂଳ ବୋଧହୁଏ | ‘ ଲଛମା” ଉପନ୍ୟାସରେ ମାନଧାତାଙ୍କ ବୀରତ୍ଵ ବର୍ଣନା ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଯୁଦ୍ଧର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବୀର ଓ ରୌଦ୍ର ରସର ପରିବେଷଣ ପରିଲକ୍ଷିତ। “ମାମୁ” ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନ ଶାନ୍ତ ରସ ଉପସ୍ଥାପନର ପରିବେଶ ଖୋଜି ନେଇଛନ୍ତି। ସରସ୍ଵତୀ 
ଦେଇ, ଚାନ୍ଦମଣି, ସାରିଆ, ରାୟବଣିଆ ଗଡ଼ର ମହାଦେଇ, ଗୋବିନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନନୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ବାସ୍ସଲ୍ୟ ରସର ସ୍ତୁରଣ ବେଶ୍‌ ଆହ୍ଲାଦମୟ ବୋଧ ହୁଏ । ତେବେ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣରେ 
ତାଙ୍କର ପାଟବ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମୂହରେ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ ତଥା ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୂପର ପ୍ରୟୋଗଜନିତ 
ହାସ୍ୟରସ ଉଭୟର ପ୍ରାଚୂଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ତାଙ୍କ ପୁବରୁ ଉତ୍କଳଘଣ୍ଟ ଯଦୂମଣି ମହାପାତ୍ର, କବିସୂଯ୍ୟ 
ବଳଦେବ ରଥ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ ହାସ୍ୟରସ ପରିପ୍ପକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଚନରେ ବ୍ୟାପ୍ୃତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସୁରୁଚି ଓ ସୁନୀତିର ବିରୁଦ୍ଧ ଆଶାଳୀନ ଚିତ୍ରମାନ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଲୀଳ, ବୀଭସ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ନ କରି 
ପରୋକ୍ଷ ଓ ପ୍ରଚଛନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା ତାହାକୁ ଆମୋଦଦାୟକ ଓ ହାସ୍ଯୋଦ୍ରେକକର କରି ତୋଳିଛନ୍ତି; 
ଯେପରିକି, “ ସାଆନ୍ତେ ରାଗିଯାଇ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ୟାମର ଭାଇଲେଖା ସମ୍ବୋଧନ କରି 
କହିଲେ... ” , “ ସରକାରୀ ଲୋକ ହୋଇଥିଲେ ତା” ଘରଆଡ଼ ଭାବ ଲେଖା କରି ଡାକନ୍ତା ” , “ ବିମଳୀ 
କ୍ରମଶଃ ଗୋସ୍ଵାମୀର ଉର୍ଣ୍ବତନ ତିନି ପୁରୁଷ ପ୍ରତି କୃସିତ ପଦାର୍ଥ ବିଶେଷରେ ଖାଦ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି” 
ଇତ୍ୟାଦି। ବୁଢ଼ୀମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ମହିମା, ନାଜରାଣୀ ବିଶାଖା ଦେଇଙ୍କ ରୂପ-ଗୁଣ, ନାଜରଙ୍କ ପ୍ରେମ, 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଧର୍ମନିଷ୍ଠା, ତନ୍ତୀସାହିର ପରିଛନ୍ନତା ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲେଖକଙ୍କର ଛଦ୍ଧ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର 
ଆବରଣ ତଳେ ବିଲକ୍ଷଣ ଯୁକ୍ତି ଓ ମନ୍ତବ୍ୟଃ ଚମ୍ପାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଚରିତ୍ରଂସ୍ଵଭାବର 
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ଚିତ୍ରଣ, କବିରାଜ ଗୋପିଆ ତନ୍ତୀର ବୈଦ୍ୟଶାସ୍ତ-ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ନୋକମାନଙ୍କର 
ବିକୃତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପାଠକକୁ ହାସ୍ୟରସର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଏ | ବୁଢ଼ୀଆଣୀ ମଶାଟିକୁ, ମାଛିଟିକୁ ଗହିଁ 
ବସିବା ସହିତ ଓକିଲଙ୍କର ମକେଲ୍‌କୁ ଚାହିଁ ବସିବାର ତୁଳନା, ହୁକାନଳକୁ ମହାଦେବଙ୍କଠାରେ ଧାରଣା 
ଦେଇଥିବା ରୋଗୀ ସହିତ, ତାନପୁରାକୁ ପଠାଣଘର ତଲାକ୍ଦିଆ ମାଇକିନିଆ ଓ ତବଲାକୁ ପଡ଼ିଆରେ 
ପଡ଼ିଥିବା ବାଇଜି ହାଣ୍ରି ସହିତ, ଗାଭମାନଙ୍କୁ କାଗଜକଳ ସହିତ, ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ଶାଗୁଣା ସହିତ, 
ରାଘବ ମହାନ୍ତିର ଦାନ୍ତକୁ ଲାଉଫଳର ବୀଜ ଓ ପେଟକୁ ଦୂଇ ନଉତିଆ ଘମ ସହିତ, ଚମ୍ପାର ବାହାଡ଼ା 
ଦାନ୍ତକୁ ଶିଖରୀ ଓ ପାନବୋଳଲଗା ଓଠକୁ ପକ୍ଟ୍‌ ବିମ୍ମଫଳ ବା ପାଚିଲା କୁଆମଇତା ଫଳ ସହିତ 
ତୁଳନା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ହାସ୍ୟରସିକତାର ପରିଚୟ ଦିଏ। ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତଙ୍କର ନସ୍ଯ ଗ୍ରହଣ ଓ 
ଗାତ୍ରମାର୍ଜନୀରେ ନାସିକା ପରିମାର୍ଜନ ପୂର୍ବକ ଦୁଇତିନିଥର କଣ୍ଠଶବ୍ଦ କରଣାନନ୍ତର ଶାସ୍ତରବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଆରମ୍ଭ, ଯୁଗଳକିଶୋର ମନ୍ଦିରରେ ହରିଲୁଟ୍‌ ଅବସରରେ ବାଆଣିଆମାନଙ୍କର ନାନା ତାଳ ଓ 
ବେତାଳରେ ମୂଦଙ୍ଗ ବାଦନ ତଥା ଡିଆଁକୁଦାର ବର୍ଣନା, ପୋଖରୀଘାଟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କର 
କ୍ରିୟାକଳାପ ଓ କଥୋପକଥନର ଚିତ୍ରଣ, ବୈଷ୍ଣବ ଗୋସେଇଁମାନଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ସେବନର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ରାଘବ ମହାନ୍ତିର ହାବଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାକଫୋଡ଼ିଆ ମା'ର ଚରିତ୍ର ଓ ସମରାଭିନୟ, ଭୀମା ମା” ଓ 
ମାଣିକ ଭଣ୍ଡାରୁଣୀଙ୍କ ବାରଗାଳତା, ଟାଙ୍ଗୀ ମାଉସୀର ଆଗମନ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ ହରିବୋଲ ବାରିକର 
ଦୁରଭିସନ୍ଧିରହିତ ମିଥ୍ୟାବାଦିତା, ବିଶାଖା ଦେଲଙ୍କ ଅଯଥାର୍ଥ ସୌୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଭିମାନ ଓ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷର 
ବର୍ଣନା ଭିତରେ ଦ୍ଵେଷଶୁନ୍ଯ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସର ପରିବେଷଣ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଅଜ୍ଞତା ଓ କୁସଂସ୍କାର, ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନହୀନ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଅଭ୍ୟାସଗତ ରାଲିଚଳନ, ଭୂଇଁଫୋଡ଼ ଜମିଦାର ଓ କ୍ଷମତାସୀନ ଶ୍ରେଣୀର କପଟ 
ଧର୍ମାଗାର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ପରସ୍ବାପହରଣ ଓ ଦୃଶ୍ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ପୋଲିସ ଓ ଓକିଲମାନଙ୍କର ମିଥ୍ୟାଗାର ଓ 
ଅଥଲୋଲୁପତା, ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧର ହିତ ଦୃଶ୍ଚରିତ୍ରା ନାରୀମାନଙ୍କର ନିର୍ଲ୍୍‌କ ଆଚରଣ, ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର 
ଅଭିମାନରେ ଦିଗ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁବକମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷଣ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୂପ ତାଙ୍କର 
ରସାଳ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗା ଓ ଚଟୁଳ ବାଗ୍‌ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟର ସଙ୍ଗମରେ ହାସ୍ୟରସର ନିର୍ଝର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବିଶ୍ବର ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥବା ସ୍ଵିଫ୍ଟ, ଥାକ୍‌ରେ, ଡିକେନ୍ସ୍‌ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାକୁ ସେ ଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ବିବେଚନା କରାଯାଏ।ଂ 
ଫକୀରମୋହନ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ବ୍ୟାସକବି” ଭାବରେ ଅଭିହିତ। 
ସରଳ, ସୁବୋଧ, ମଧୁର ଭାଷା-ଶୈଳୀରେ ରାମାୟଣ, ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ ଆଦିର ପଦ୍ୟାନୁବାଦ; 
ବଙ୍ଗଳା ' ଅମିତାଭ” କାବ୍ୟର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁସଜନ ' ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟ , ‘ ଉପହାର’ , ' ପୁଷ୍ଠମାଳା' , 
' ପୂଜାଫୁଲ', ‘ଅବସର ବାସରେ” ଆଦି ସଂକଳନର ଅଜସ୍ର କବିତା, ଜୀବନର ଉତ୍ତରଭାଗରେ 
ରଚିତ ହାସ୍ୟ-ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ଉଚ୍ଛଳ କବିତାସମୂହ ତାଙ୍କ କବି-ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ବହନ କରନ୍ତି । ତେବେ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ, ତାଙ୍କ କବିତୃଶକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ ନିକଷ ଭାବେ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୫ 


ରଚିତ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଉପନ୍ଯାସଚୟ କାଳଜୟୀ 
କଳାର ଏକ ଏକ ନମୁନା। ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜର ପୂଷ୍ଠପଟରେ କଳିତ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ସମୂହର 
ରୂପାୟନ କରୁ କରୁ ବ୍ୟଯାସକବିଙ୍କ କବିତ୍ଵର କଳସ ବେଳେବେଳେ ଉଛୁଳି ପଡ଼ିଛି । ଏଥୁପାଇଁ ସେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଟି ପନ୍ଛା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ ଲାଳିକା ବା ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଚନାର ବ୍ୟଙ୍ଗାନୁକରଣ। 
ବୁଢ଼ୀମଙ୍ଗଳା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ ଯା ଦେବୀ ସର୍ବଭୂତେଷୁ...” ଶ୍ଲୋକର ଅନୁକରଣରେ “ଯା ଦେବୀ 
ବୃକ୍ଷମୂଳେଷୁ ଶିଳା ରୂପେଣ ସଂସ୍କିତା...” , ଚମ୍ପାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ “ କଜ୍ଵଳପୁରିତ ଲୋଚନ ଭାଲେ, 
ଗୁଣ୍ରିମିଶା ଖୁଲି ଗୁଞ୍ଜିତ ଗାଲେ... ” , ବ୍ରାହୁଣ ସମାଜର କୁପ୍ରବୃତ୍ତି ସୂଗାଇବା ପାଇଁ ଭାଗବତ ବୃତ୍ତରେ 
“ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ନରନାଥ, ତାମଡ଼ା ଶୁଖୁଆ ପଖାଳ ଭାତ...” , ଚିତୃକଳାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ 
“ ଅତସୀକୁସୁମଶ୍ୟାମା ଗନ୍ଧତୈଳାନୁରଞ୍ଜିତା...” ଶ୍ଲୋକ ରଚନା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ତଥା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କବିତୃ ଦକ୍ଷତା ସୂଚିତ କରେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଉପନ୍ଯାସର ଅଗ୍ରଗାମୀ କାହାଣୀକୁ 
ରସାଳ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ସଙ୍ଗୀତର ସଂଯୋଜନା, ଚମ୍ପାର ସାରିଆକୁ 
ପୁରାଣ ଶୁଣାଇବା (ଯାହାର ପିଲାଝିଲା ନାହିଁ...) , ଟାଙ୍ଗୀ-ମାଉସୀର ସମୁଦୁଣୀମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଦାୟ 
ନେବା ବେଳର ଗୀତ (ଦେଉନ୍ତୁ ମେଲାଣି... ), ଦୋକାନୀ ଗୋପୀ ସାହୁର ଭଜନ ( ଦିନ ଗଲାଟିରେ 
ସରି...) , ନାଚୁଣୀମାନଙ୍କର ଚୌପଦୀ ( ସୁଖ ସାଗରରେ ଭାସିଗଲାଣିରେ... ), ପରିତାପଚଗ୍ରସ୍ତ ନଟବର 
ଦାସଙ୍କ ଜଣାଣ ( ଭାସିଲି ଦୂଃଖସିନ୍ଧୁ ଜଳେ... ), ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ଗେହ୍ଲେଇର ଆଶୁ କବିତ୍‌, ଇନ୍ଦୁମତୀ 
ନାମରେ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଲିଖୂତ କବିତା- ପତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ତୃତୀୟତଃ, ପଦାନ୍ତମିଳନଯୁକ୍ତ 
ସଂଳାପ, ଦୀଘିକୂଳରେ ଦିଓଟି ଦରବୁଢ଼ୀଙ୍କର କଥୋପକଥନ (ଭାରି ତ ଫୁସ୍‌ ଫୁସ୍‌...), ଟାଙ୍ଗୀ 
ମାଉସୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କର ଟିପ୍ପଣୀ (କଥାଟା ଠୋସ୍ଠୋସ୍‌, ଗାଲିଟା ଧସ୍ଧସ୍‌...), 
ଶାମ ସାମଲର ଅଭିଯୋଗ (ଆମେ ପ୍ରଜାଗୁଡ଼ାକ ତ କାଉ...) ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉଦାହରଣରୁପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | 


ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ପଠନ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରବଣ ଓ ସ୍ମରଣ ଉପରେ ଅଧୂକ ନିର୍ଭର କରୁଥିବାରୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଥଲା ସ୍ଵର, ରାଗ, ବୃତ୍ତ ଯତିପାତ, ପଦାନ୍ତମିଳନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ; ପଦ୍ଯାମ୍ମକ। 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ଓ ମୁଦ୍ରଣକଳାର ପ୍ରସାର ଘଟିବା ଫଳରେ ସେପରି ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭୂତ ହେଉ ନାହିଁ। ଗଦ୍ୟଭାଷା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ କଥନରୀତି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦୃତ ହେଉଛି। 
ତେବେ କବିତ୍ଵ କେବଳ ପଦ୍ଯ ନିର୍ଭର ନୁହେଁ; ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କବିତ୍ଵର ସୁନ୍ଦର ସୁର୍ରି ସମ୍ଭବ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତିର ସରସତା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ଆବୃତ୍ତିଉପଯୋଗୀ ତଥା 
କାବ୍ୟିକ କରିଛି | ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡିକେନ୍‌ସ୍‌ ନିଜ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଆମେରିକାରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଆବୃତ୍ତି କରି ପ୍ରଚୂର ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ" ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଫକୀରମୋହନ 
ଯେଉଁ ମାତୃଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା ଓ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ଥିଲେ, ସେହି ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକଙ୍କର 
ଆର୍ଥନୀତିକ ବା ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କୁ ବୈଷୟିକ ସମପଦ୍ଧିର ଅଧ୍ୟକାରୀ କରାଇବାରେ 
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ସହାୟକ ହୋଇପାରି ନ ଥିଲା। ତେବେ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି, ଆଲୋଚକଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା ତାଙ୍କ ମାନସିକ 
ସନ୍ତୋଷ ଓ ଆମ୍ବତୃପ୍ତିର ଅଧ୍ଧକାରୀ ଅବଶ୍ୟ କରାଇଥିଲା । 'ଛ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମକଦମା ପ୍ରସଙ୍ଗ ' ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥିବା ସମୟରେ 
କେତେକ ସରଳବିଶ୍ବାସୀ ଗ୍ରାମ୍ୟଲୋକ ମକଦ୍ଦମା ବିଚାର ଦେଖୁବା ପାଇଁ କଟକ ଆସିଥିବା କଥା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ' ଆମ୍ଭଚରିତ”ରୁ ଜଣାଯାଏ ।“ କଳିତ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପେ ପ୍ରତୀତ 
କରାଇ ପାରିବାର ଅସାଧାରଣ କ୍ଷମତା ତାଙ୍କ ଯେପରି ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ କରାଇଥିଲା, ତାହା ହିଁ ଥଲା 
କାବ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାର ପରମ ପ୍ରେରଣା 

କଳଛିତ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ବାସ୍ତବତା ବା ସତ୍ୟର ନିର୍ଯାସ ଅବଶ୍ୟ ନିହିତ ଥାଏ। ତେବେ 
କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଉପନ୍ୟାସର କଙ୍କାଳ ମାତ୍ର। ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଓ 
ବର୍ଣ୍ତନାଶୈଳୀଦ୍ଵାରା ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ପାଠକକୁ ଆମୋଦିତ କରିଥାଏ। ଏହି ଶୈଳୀର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହିଁ 
ସହୂୃଦୟର ହୃଦୟକୁ ରସାପ୍ଲୃତ କରିଥାଏ । ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ଯେଉଁ ଲେଖକଙ୍କର ଶୈଳୀ ଯେତେ 
ଉତ୍କୃଷ୍ଟ, ସେ ସେତିକି ସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଥା" ନ୍ତି। କାରଣ ଶୈଳୀ ହି ହିଁ ସାହିତ୍ୟ-କଳାର ଭିରି।ଂ ° ଉପନ୍ୟାସିକ 
ନିଜର ଚିନ୍ତାଂଚେତନାକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ, ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ନିଜକୁ ପାଠକ ସମକ୍ଷରେ 
ସଫଳ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପାଇଁ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀଟିଏ ଆପଣେଇଥା"ନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫକୀରମୋହନ ନିଜସ୍ଵ ନୂତନ ଶୈଳୀର ଜନ୍ମଦାତା ଥଲେ | ତତ୍କାଳୀନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଏହା ଯେ ଆଦୌ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନ ଥଲା, ଏକଥା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | 


ଇଂରାଜୀ ଉପନ୍ୟାସ -ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଆଦି ପ୍ରବର୍ଭକ ହେନେରୀ ଫିଲ୍‌ଡିଙ୍ଗ Joseph 
Andrews’ ର ଭୂମିକାରେ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ‘The Comic Epic in Prose’ ବା 
ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ମହାକାବ୍ୟ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି ଉଚ୍ଚଭାବଦ୍ୟୋତିକ ଗମ୍ଭୀର 
ରୋମାନସଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ତଥା ଲଘୁ ଶ୍ରେଣୀର 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥଲେ। ତେବେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ଓ ଲଘୁଶ୍ରେଣୀୟ, 
ମହତ୍ତର ଓ ହୀନତର ନାନାବିଧ ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ହାବଭାବର ଉପସ୍ଥାପନ 
ଏକାଧାରରେ ଆମୋଦଦାୟକ, ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଓ ଗମ୍ଭୀର ଭାବର ଉଦ୍ରେକକାରୀ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ। ଉନ୍ନତ ଆଦର୍ଶବୋଧ, ଗଭୀର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ 
ନିମ୍ନସ୍ତରର ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ ଆଚରଣଭଙ୍ଗୀର ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଚଟୁଳ ହାସ୍ୟରସ ସହିତ ଗମ୍ଭୀର ଭାବାଦର୍ଶର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ 
ବା ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ବପ୍ପପ୍ରବଣ ରୋମାନ୍‌ସଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ପରିବରେ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର ନିଛକ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଆଧାରିତ ରସାଳ, ଅଥଚ ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର ଧାରା 
ପ୍ରବର୍ଗନ କରି ସେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ-ସାହିତ୍ୟରେ ଯୁଗାନ୍ତର ଆଣିଥୂଲେ ବୋଲି କହିଲେ 
ଅତ୍ୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ| 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୭ 


କ୍ଲାରା ରିଭ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଉପନ୍ୟାସ ତା'ର ଲେଖକଙ୍କର ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନଧାରା, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଆଖ୍ମଦେଖା ଘଟଣାବଳୀକୁ ରୂପାୟିତ କରିଥାଏ।ଂ ' ଇ.ଏମ୍‌.ଫୋଷ୍ଟର୍‌ 
ମଧ୍ଯ ସମକାଳୀନ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁବା ଘଟଣାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ କଥାବସ୍ତୁ 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ” ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ସମୂହର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ପରିକଳ୍ଧିତ । ' ଲଛମା” ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେହେଁ 
ଲେଖକ ସେ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ, ଖଣ୍ଡାୟତ ବୀରମାନଙ୍କର ମହତ୍ତଟ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଗରିମା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଗଳ୍ଭାଗ ଓ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଯୋଜନା ଓ ସମୟସୂଚନା, ଚରିତୃ-ଚିତ୍ରଣ ଓ ସଂଳାପଯୋଜନା, ସମଗ୍ର କଥାବସ୍ତୁର ଏଁକ୍ୟ ଓ ସଂପୃକ୍ତି 
ସହିତ ଶୈଳୀଗତ ସୁଷମା ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ତଥା ପାଠକୀୟ ଆଦୃତିର ଅଧୁକାରୀ କରାଇଛି। 
ଇଂରାଜୀ ଞପନ୍ୟାସିକ ଫିଲ୍ଡିଂ ଓ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡିକେନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ସମକାଳୀନ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ଶୋଷକଶ୍ରେଣୀର ଅତ୍ୟାଚାର 
ଓ ନିପୀଡ଼ନ, ଛଦ୍ଧ ଧର୍ମାଚବର ଓ ଆପାତମଧୁର ବଚନର ଆବରଣ ତଳେ ଶଠତା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନା, 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ଅସହାୟତା, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଉଚ୍ଟାଭିଳାଷଶୂନ୍ୟ ନିର୍ମଳ ନିରାଭରଣ ଜୀବନଧାରା, 
ସବୁକିଛିକୁ ସେ ପାଠକ ସମକ୍ଷରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ବଳରେ ସାମାଜିକ ଦୋଷ-ଦୁର୍ବଳତା ତଥା ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି। ଏଥୁପାଇଁ 
କେତେବେଳେ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୂପ, ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିସରା ଘଟଣାବଳୀର ପରିବେଷଣ କରିଛି | ସାହିତ୍ୟତତ୍ତଵର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାକୁ 
Inclusive Panoramic Trend ବା ଅନ୍ତର୍ନିବେଶୀ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତି ବୋଲି 
କୃହାଯାଇଥାଏ। ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସିକ ସମର୍‌ସେଟ୍‌ ମମ୍‌ 
ରିଏଲିଜ୍‌ମ୍‌ ବା ବାସ୍ତବତାର ଅନୁରୋଧରେ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ସୂତ୍ରଧର ଓ ଟୀକାକାର 
ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲାପରି ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଆବିର୍ଦୃତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏକ ନେପଥ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପରି ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଏହି ଶୈଳୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବାସ୍ତବାୟିତ ଓ ଜୀବନ୍ତ କରିବାରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟତା କରିଛି। ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ତନ୍ମ ତନ୍ମ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ, ବିଭୋରତା, ସହାନୂଭୂତି 
ଅଥବା ବିଦୂପାତମ୍ମକ ଟିପ୍ପଣୀ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ରସାନ୍ତିତ କରିଛି । 

ନିର୍ବାରିତ ସଂଜ୍ଞା ଅନୁଯାୟୀ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଏକ କାଛ୍ଧନିକ ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ ଦୀର୍ଘ ରଚନା। 
ଏହାର ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରି ଏକ ଘଟଣାକ୍ରମରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥାଏ | ଇର୍‌ୱନ୍‌ ଏଡ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ, “The novelists create a world as surely 
as more surely perhaps than God created one”. ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁରଞ୍ଜନ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀରେ ସତ୍ୟର 
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ଆଭାସ ଅଛି; ଅଛି ମଧ୍ଯ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଫଳନ | ସାଧାରଣତଃ ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ 
ଓ ଚରିତ୍ରସ୍ପଷ୍ଠି ପରସ୍ପର ସାପେକ୍ଷ ହୋଇଥା '୍ି। କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରବାହ ଓ ଘଟଣାର ସଂଘାତରେ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଆଲୋକିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି ଅଥବା କେତେକ ବିଶେଷ ଚରିତ୍ରକୁ ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ଘଟଣା ଓ ପାରିପାର୍ଚ୍ଚିକ 
ଅବସ୍ଥାର ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ଫକୀରମୋହନ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଘଟଣାର 
ମାଳ ଗୁନ୍ଧି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଗ୍ରଥୂତ କରିଛନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସକୁ ରସୋରତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରୁ ଚରିତ୍ର ଚୟନ କରିଛନ୍ତି; ସେମାନଙ୍କର ହାବ-ଭାବର ନିଛକ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ସେମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ଓ ସଂଳାପର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି। 
ପୁଣି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନୁଭବ ଓ ଆବେଗ ତାଙ୍କର କବି-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଆପ୍ଲୁତ କରିଛି। ନିଜର ଏହି 
ମାନସ-ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟା-ଂମାନସର ଅନାବିଳ ମମତା ଓ କରୁଣା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼କୁ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟର ସୁଷମାରେ ଅନ୍ବିତ କରିଛି। 

ବର୍ଣନୀୟ ବିଷୟର ଯଥାଯଥ ଉପସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳାକୁଶଳତା ଦେଖାଇ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ଯେତେ ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରନ୍ତି ଚେତନାକୁ ଯେତେ ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରିପାରନ୍ତି, ତାଙ୍କର ସର୍ଜନ ସେତେ ସାର୍ଥକ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ | ସୁର ଓ ଛନ୍ଦର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଲୀଳାୟିତ ସଙ୍ଗୀତର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ କର୍ଣ-ମନ-ରସାୟନ ହୋଇ ଶ୍ରୋତାର ପ୍ରାଣକୁ ଆପ୍ଲୃତ 
କଲା ପରି ଭାଷାପ୍ରୟୋଗର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦଗୁଝନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କଳାତ୍ମକ ମୋହନୀୟତା 
ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀ ହୃଦୟକୁ ଭାବ ଓ ଆବେଗରେ ରସାଣିତ କରିଥାଏ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଭାଷା ସଂଯୋଜନା ଓ ଭାଷା-ଶିଳ୍ତର ଗାତୂରୀର ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ସମ୍ମଭୋହନ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ 
କରିପାରେ | “ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦକୋଷର ଏକ ପ୍ରତ୍ନଶାଳା” ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି" 
ତତସମ, ତଦ୍ଭବ, ଦେଶଜ, ଯାବନିକ, ୟୁରୋପୀୟ ବିବିଧ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର ସମନ୍୍‌ୟରେ ତାଙ୍କର 
ଭାଷା ଶବଳିତ। ପୁଣି କଥାବସ୍ତୁର ଗତିଧାରା, ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶକୁ ଗାହିଁ ସେ ଭାଷା ଚୟନ 
କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ କଥୁତ ଓଡ଼ିଆ ହେଲେ ହେଁ କେତେକ ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେ 
ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ 
ଅଥବା ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଲୌକିକ ଦାଣ୍ଡୀ ଭାଷା, ଅଥବା ପାତରମୁଖୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
କରିଥଲେ ହେଁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତନ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତିରିକ୍ତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତି ଓ ହାର୍ଦ୍ଦିକ ଆବେଗ, 
ଗମ୍ଭୀର ପରିବେଶର ଚିତ୍ରଣ ଓ ଅସାଧାରଣ ଭାବର ରୂପାୟନ ନିମିତ୍ତ ସେ ଉଦାତ୍ତ ତତ୍‌୍ସମଶଦବହୁଳ 
ଭାଷାରୀତି ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ‹ ଦିବ୍ୟ-ଅଦିବ୍ୟ 
ଭାଷା” ରୀତିର କଥା ସ୍କରଣକୁ ଆସେ ।*” ଉପଯୁକ୍ତ ପୂର୍ବାଦର୍ଶର ଅଭାବ ସତ୍ତ୍ଵେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷା- 
ଶୈଳୀର ଏପରି ଅଭିନବ ପରୀକ୍ଷଣ କେବଳ ଯେ ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନନ୍ଦିତ 
ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଭାଷା-ଶିଛ୍ୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଅନୁକରଣୀୟ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ 
ରହିଛି। ଅଜ୍ଞାତନାମା ଲୋକକବିମାନଙ୍କର ମୁଖଜାତ ଓ ଲୋକମୁଖରେ କାଳକାଳ ଧରି ପ୍ରଚଳିତ 
ଡଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନର ସଂଯୋଗ ଏ ଭାଷାକୁ ଛନ୍ଦାୟିତ ଓ କାବ୍ୟିକ କରି ତୋଳିଛି । 
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ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଞ୍ମଟ ତତ୍କୃତ  କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପୂର୍ବାଚୀର୍ଯ୍ୟଗଣଙ୍କ ମତକୁ ସମନ୍ତିତ ଓ 
ପରିମାର୍ଜିତ କରି କାବ୍ୟ-ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ, ତନୃଧ୍ଯରେ 
କାନ୍ତାସସ୍ପିତ ସରସ ଉପଦେଶ ଅନ୍ୟତମ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସସମୂହରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ତଥା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଏପରି ଉପଦେଶ ଅବଶ୍ୟ ସୁଲଭ | ବ୍ୟକ୍ତଗତ, ପାରିବାରିକ ତଥା ସାମାଜିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା, ଭୁଲ୍‌-ଭରାନ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ସେଗୁଡ଼ିକର 
ନିରାକରଣ ପାଇଁ ସେ ଅନୁପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି ସର୍ବୋପରି ମନୂଷ୍ୟ ସମାଜର ତଥାକଥୂତ ନ୍ୟାୟାନ୍ୟାୟ 
ବିଚାରର ଉର୍ଷ୍ବରେ ବିଶ୍ବନିୟନ୍ତାଙ୍କ ନ୍ୟାୟଦଣ୍ଡ, କର୍ମ ଘେନି ଫଳ”'ର ଅବଧାରଣାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି 
ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି। ମନୁଷ୍ୟର କ୍ୃତକର୍ମ ହିଁ ତା'ର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିତବ୍ୟର ନିର୍ମାତା, ଏ ବିଶ୍ବାସ ହିନ୍ଦୁ ଓ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ। ମଣିଷର ବିଦ୍ଯା-ବୁବ୍ଚି, କଳ-କୌଶଳ, ପ୍ରଭାବ- 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହି ଅଦୃଷ୍ଟ ଶକ୍ତି ସମ୍ମୁଖରେ ଅର୍ଥହୀନ | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, ନଟବର ଦାସ, ଭାସ୍କର ପଶ୍ତିତ, 
ଚମ୍ପା, ଚିତ୍ରକଳା, ଗୋବିନ୍ଦା ଭଣ୍ଡାରୀ, ଦେବାନ ଜାନକୀରାମ, ମନସବଦାର ସର୍ଦାର ଖାଁ, ଶଙ୍କର୍ଷଣ 
ମହାନ୍ତିୟ ସଦେଇ ଆଦି ଚରିତ୍ର ନିଜ ନିଜ କ୍କର୍ମର ପରିଣାମ ଭୋଗ କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାଚୀନ 
କାବ୍ୟପରମ୍ପରାର ବେଶ୍‌ ନିକଟବର୍ଭୀ ବୋଧହୁଏ | 


ଚିନ୍ତନର ମହନୀୟତା ଓ ଭାଷାର ସମୁଚ୍ଚତା ସାହିତ୍ୟିକକୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଦିଏ, ଗୌରବର ମନ୍ଦିରରେ 
ଅଧ୍ଷ୍ପିତ କରାଏ। ଏହି ଗୌରବ ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାରସ୍ବତ ସାଧକର ଏକାନ୍ତ ଧଧେୟ। ଞପନ୍ଯାସିକ 
ଫକୀରମୋହନ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଏପରି ଗୌରବର ଅଧୂକାରୀ । ବାସ୍ତବ ଜଗତର ଚଚରିତ୍ରନିଚୟକୁ 
କଳ୍ପନାର ରଙ୍ଗରେ ଅନୁୂରଞ୍ଜିତ କରି ସେ ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଅଥଚ ଲାବଣ୍ୟମୟ ଚମଜ୍କାରିତାଯୁକ୍ତ 
ଭାଷାରେ ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ରସାଣିତ କଲାପରି ମାର୍ମିକ ଶୈଳୀରେ ପରଷି ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ କେତେବେଳେ ହାସ୍ୟମୁଖର ତ କେତେବେଳେ କାବ୍ୟସୁଲଭ ଛାନ୍ଦସିକତା, 
ରସିକତା, ଆବେଗପ୍ରବଣତା ଓ ସାଂଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ରସାଣିତ। ପୁଣି ଉପନ୍ୟାସର କଥାଂ-ପ୍ରବାହ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତୀ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହି ଘଟଣାବଳୀର ପରିବେଷଣ କରିଛି, ଚରିତୃମାନଙ୍କର ଗତି 
ନିର୍ବାରଣ କରିଛି। ଏପରି ଅନ୍ତର୍ନି ବେଶୀ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁ କରୁ ତାଙ୍କର କବିସରଭ୍ତାଟି 
ବେଳେବେଳେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଠିଆ ହୋଇଛି; ଭାବ ବିଭୋର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରବକ୍ତାସୁଲଭ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି। ତଥାପି ବିଷୟ ପରିବେଷଣରେ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପୃକ୍ତି ଓ ଏଁକ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନ ତଥା ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଅବ୍ଯାହତ ରଖୁଛି। 
ମୋଟାମୋଟି କହିବାକୁ ଗଲେ ପରିବେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ରସସ୍ବିଗ୍ଧ ପରିବେଷଣ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପକ ମହୀରୁହଗୁଡ଼ିକୁ ପଲ୍ଲବିତ, ପୁଷ୍ପିତ ଓ ଫଳାନ୍ବିତ କରିଛି ଓ କାବ୍ୟିକ ଛଟାର 
ଆଲୋକ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିଛି। 


ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା : 


୧. ଭାମହ ¬ କାବ୍ଯାଳନ୍କାର, ପୂ. ୨୮୬-୨୮୭ | 
୨. କୁନ୍ତକ ¬ ବକ୍ରା୍ତକା/ଦିଚମ୍ବ, ପୃ. ୧/୭ । 
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କୃଷ୍ଣମୋହନ ଶାସ୍ତୀ (ସଂ.) — ସାନିଚ ଦର୍ପଣ, ପୃ. ୧/୩ 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ, ପୂ. ୨/୩ 

କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଓ ଓଚିଚୟବିରରଚଇ”, କାରିକା, ପୂ.୩। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ¬ ଫଳାରମୋହନ ସମା, ପୁ.୭ ୨ | 

ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ — ଯୁରସୁଝ/ ଫଳ/ରମୋନନ, ପୃ.୯୧। 

George Saintsbury — History of English Literature, p.741. 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି — ଥନ୍ଚରିଚ, ପୃ.୧୭୫ | 


R.L.Stevenson — On Some Technical Elements of Style in Literature — Art of 
Writing, p.177. 


Clara Reeve — The Progress of Romance, Vol. I, p.19. 
E.M.Forster — Aspects of the Novel, Chapter-V. 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - ଫଳ/ରଥମୋନନ ସମା, ପୁ. ୧୪ | 


ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ¬ ରସଜଣଲୁ/ନ, ୩୪ତମ ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର — କିଦମୁ ଚିଛ/ମଣ, 
ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ | 
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କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନୈତିକ ଓ ଜାତୀୟ ଚେତନା 


ଡକ୍ଟର ଉର୍ମିଳା ମହାରଣା” 


ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବିଶେଷଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ନୀତି ଓ ଧର୍ମ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତରିତ। ବୈଦିକ ଯୁଗଠାରୁ 
ଏଯାବତ୍‌ ଶାସ୍ତ ଓ ପୁରାଣରେ ସର୍ବତ୍ର ନୀତି ଓ ଧର୍ମର ରାଗିଣୀ ଝଙ୍କୃତ| ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି- “ ଯତୋ ଧର୍ମ ସ୍ତତୋଜୟ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧର୍ମର ହିଁ ସବୁଠାରେ ଜୟ ହୁଏ। ବିପଦ 
ଆପଦରୁ ଧର୍ମ ମଣିଷକୁ ରକ୍ଷା କରେ । ସମାଜର ସାଧାରଣ ଜନତା ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ରରୁ ଧର୍ମଞ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଧର୍ମ ଅଧର୍ମର ପରିଣତି ବିଷୟରେ ସେମାନେ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ସଚେତନ ଥା'ନ୍ତି। ପୁଣ୍ୟ 
ବା ଧର୍ମର ସଦା ଜୟ ଏବଂ ପାପ ବା ଅଧର୍ମର ସର୍ବଦା କ୍ଷୟ ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। 
ପାପୀ ତା'ର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଅଶେଷ ଦୁଃଖ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରେ ଏବଂ ରୋଗରେ ଘାଣ୍ଟିଚକଟି 
ହୋଇ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରେ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ଯ ନିଷ୍ପତି ପାଏ ନାହିଁ। ଯମ ଦୂଆରେ ସେ ନାନା ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ପାଏ, ଶେଷରେ ତା'ର ନର୍କବାସ ହୁଏ | ଅଧର୍ମ ଯୋଗୁଁ ରାବଣ ଓ ମହିଷାସୁର ନିଧନ ହେଲେ; ଧର୍ମ 
ପଥରେ ଥିବାରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଯୁଧ୍ବଷ୍ଣିର ଯୁଦ୍ଧରେ ଜୟ ଲାଭ କଲେ। ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ଓ 
ନୀତି-ଅନୀତିର ବିରରର ଗଣଜୀବନର ଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ଧର୍ମ ଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୀତି ସେମାନଙ୍କ 
କର୍ରବ୍ୟ-ଅକର୍ରବ୍ୟର ନିୟାମକ ହୁଏ | ପିତାମାତା, ଗୁରୁଜନ ଏବଂ ଅତିଥମାନଙ୍କର ସେବା ପୂଜା 
କଲେ ଜୀବନରେ ସୁଫଳ ମିଳେ। ମିଥ୍ୟା କହିଲେ, ପରଦ୍ରବ୍ୟ ହରଣ କଲେ, ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ଅସଦାଚରଣ 
କଲେ, ଅଧର୍ମ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ରହିଲେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସର୍ବନାଶ ହୁଏ। ସୁତରାଂ ଦୃଢ଼ ଧର୍ମବିଶ୍ଵବାସ ହିଁ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରେ | 


ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏହି ନୈତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ଭାବନା କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ ( ୧୯୦ ୧- 
୧୯୩୮)ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ! ତାଙ୍କର 'କାଳିବୋହୂ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବାଲ୍ୟବିଧବା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନିଜର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ନିମିତ ଯେତେବେଳେ ବିଧାତା ପୁରୁଷକୁ ଦାୟୀ 
କରିଛି, ଭଶୃବରଙ୍କର ନିନ୍ଦା କରିଛି ସେତେବେଳେ ତା'ର ସଙ୍ଗିନୀ ଦୁର୍ଲ୍ଭା ତାକୁ ବାଧା ଦେଇ କହିଛି- 
“ ସେମିତି କହନା ଲୋ- ଶାସତର କ”'ଣ ମିଛ ଲେଖଛି ? ଦିଅଁ ଦେବତା ଅମଙ୍ଗଳ କରିବେ।” 
ଦୁଃଖରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ନିମିତ୍ତ ସେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଡାକିଛି। ହରି ନାମ କୀର୍ଭନ କରିଛି। 


* ଚିଭାଗାୟ ମୁଖୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭ/ଗ, ଗାଦିବନହ୍ୁ ମହିଳା ମହାବିଦ/ଳୟ, କରଚ୍ସିଂହପୁର 
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“ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଅର୍ଥଲୋଭୀ ଚୌଧୁରୀ, ସ୍ତୀ ସରସ୍ଵତୀର ହିତ ଉପଦେଶକୁ 
କର୍ଣ୍ଣପାତ କରିନାହାଁନ୍ତି। କନ୍ଯା ସୀତାକୁ ଅପାତ୍ରରେ ଦାନ କରିବାକୁ ମନସ୍ଥ କଲାବେଳେ ସରସ୍ବତୀ 
ତା'ର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । ହେଲେ ଫଳ କିଛି ହୋଇନାହିଁ | ଦୁଃଖ ଓ ହତାଶ ହୃଦୟରେ ସେ ତାରାମଣିଙ୍କୁ 
କହିଛନ୍ତି, “ କ”ଣ କହିବି ଭଉଣୀ, ସ୍ବାମୀ ସେ | ତାଙ୍କ ନିନ୍ଦା ମହାପାପ, କିନୁ ଆଙ୍କୁ ଜାଣିଲି, ସ୍ବାମୀ 
ନୂହନ୍ି ଯେ...” ତାଙ୍କୁ ବାଧା ଦେଇ ପିତେଇ ନାନୀ ରୁକ୍ଷ ସ୍ଵରରେ କହିଲା, “ଏ କ”ଣ ତୋ'ର! 
କ'ଣ ବାୟାଣୀ ହେଲୁଣି! କ'ଣ ବୋଲି କ”ଣ କହୁଛୁ ? ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସକଳ ଦୁଷ୍କର୍ମର ପ୍ରତୀକ 
' ଶେଖର ଚୌଧୁରୀ” ଏତେ ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରି ମଧ୍ଯ ଦିନଟିଏ ସୁଖରେ ବିତାଇ ପାରିନି ¦ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଅନିଷ୍ଟ କରି ଚାଲିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଶେଷ ସମୟରେ ସେ ବାତରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଅନୁତାପ ଅଗ୍ନିରେ 
ଜଳି ମୁତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି। ସ୍ବ-ଅର୍ଜିତ କର୍ମଫଳକୁ ସେ ଭୋଗ କରିଛି। 

କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ' ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” ଓ “ କାଳିବୋହୂ' ଉପନ୍ୟାସରେ ନୈତିକତାର ପ୍ରଭାବ ଓ 
ଧାର୍ମିକ ଅନୁଟିନ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ନାରୀ କବି କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ କାବ୍ୟ, ଉପନ୍ୟାସ 
ଆଦିରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପାଇଁ ନୈତିକତା ଓ ଧର୍ମର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ସେ ଯେପରି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
ତାହା ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅନୁଟିନ୍ତାର ନିର୍ଯାସ ଅଟେ । କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବହୁ 
କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜାତୀୟ ପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏହା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଦିଗ ଅଟେ 


କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକତାରେ ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ ନୁହେଁ | ତପନ୍ୟାସିକାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଦାନ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଶାର ପାଣି, ପବନ ତାଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରିଛି, 
ନୂତନ ଜୀବନ ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ନଦନଦୀ, ଗିରିପ୍ରାନ୍ତରର ଦେବଦେବୀ ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଆବାସୀଙ୍କୁ 
ସେ ପ୍ରାଣଭରି ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ଏହି ଭଲ ପାଇବା ତାଙ୍କୁ ସମଗ୍ର ଜଗତକୁ ଭଲ ପାଇବାରୁ 
ବଞ୍ଚତ କରି ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆକୁ ବାହାରେ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ସେ ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଶାର 
ଶିଳ, ଓଡ଼ିଶାର କାରିଗରିକୁ ସେ ବାହାରେ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବମୟ ଏଁତିହ୍ୟକୁ 
ସ୍ମରଣ କରି ଓ ବର୍ଭମାନର ଦରିଦ୍ର ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଦେଖ୍ନ ସେ ମନରେ ଖେଦ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ 
ସେ କଲିକତାର ଗଳିରେ, ରେଙ୍ଗୁନର କଳକାରଖାନାରେ କୂଲି ଭାବେ ଓ ଆସାମର ରା” ବଗିଚାରେ 
ଶ୍ରମିକ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବାର ଦେଖିଥିଲେ | ବୀର ଓଡ଼ିଆର ଏହି ଅଧଃପତନ ଦେଖି ସେ ମର୍ମାନ୍ତିକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରିଥଲେ। ତାଙ୍କର ଏହି ଭାବନା ରୂପ ନେଇଛି “କାଳିବୋହୂ' ଉପନ୍ୟାସରେ । 
“ ଓଡ଼ିଶା ଶୁଶାନ ତୁଲ୍ୟ ହେବାକୁ ବସିଲା। ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯଯାତି, ଏର, ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କ ଦେଶରେ କେବଳ 
“ହା ଅନୁ ! ହା ଅନ୍ଧ!” ଶୁଭିଲା। ବିଦେଶରେ ଓଡ଼ିଆ ହେଲେ କୁଲିଜାତି। ଜାଭା, ବାଲି, ବୋର୍ଣିଓ, 
ଶ୍ୟାମ, ପିନାଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଆ ହେଲେ ରେଲ୍‌ ଲାଇନ୍‌ରେ କୁଲି, କଳକାରଖାନାରେ ମଜୁରିଆ, କଲିକତାରେ 
ହେଲେ ବାବୁଘରେ ପୁଜାରୀ, ନୋହିଲେ ଷ୍ଟେସନ ବା ଷ୍ଟିମର ଘାଟରେ ମୋଟିଆ।|” ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ସୁପ୍ତ ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେ ନାମର ଆଦ୍ୟରେ ° ବୀରଶ୍ରୀ' ଉପାଧ୍ୟ ଯୋଡ଼ିବା ପାଇଁ 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥଲେ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୩ 


ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ସୁଦୂର କଲିକତାରେ ଓଡ଼ିଆକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ସେ ଚାହିଁଥିଲେ । ତେଣୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁବିଧା ପାଇଲା କ୍ଷଣି ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଲିଚଳଣି, ରଙ୍ଗଢଙ୍ଗ, ଖିଆପିଆ ପ୍ରଭୃତିର ବହୁ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ? ଉପନ୍ଯାସରେ ଜ୍ୟୋତିଷ ଡାକ୍ତର ମୁହଁରେ ସେ କହିଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ଝିଅଙ୍କଠୁ ଆଉ କିଏ ଭଲ ରାନ୍ଧେ ? ସତ କହୁଛି ଭାଇ, ତୁମ ଦେଶର ଯେଉଁ ମଣ୍ଡା, କାକରା, 
ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁ ଚୂଡ଼ାଘଷା, ପୋଡ଼ପିଠା ମୁଁ ପୁରୀରେ ଥିଲାବେଳେ ଖାଇଥ୍ଲି, “ କେକ୍‌’ , “ ବିସୃଟ” 
କାହିଁ ବି ତା' ସଙ୍ଗେ ସମାନ ହେବ ? ଓଡ଼ିଶା ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର କନ୍ଯାମାନେ ଯେପରି ରାନ୍ଧନ୍ତି, 
ଭାରତର ଅନ୍ୟତ୍ର ଏପରି ମୁଁ ଦେଖିନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଗୌରବକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଜାତୀୟତା ମନ୍ତ୍ରରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପତିତ ଜାତିର ଉଦ୍ଧାର ନିମିତ୍ତ ସେ ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଥଲେ। ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅନେକ ସମସ୍ୟାର ଉତ୍‌ଥାପନ କରି ତା'ର ସମାଧାନର ପନ୍ନା ସେ ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 


ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଞପନ୍ୟାସିକା ଦେଶର ଗରିମାକୁ ଦେଶ ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି। ଏହାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଦେଶ ପ୍ରୀତି ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ 
ଶିଳ୍ପରେ ବ୍ୟାଘାତ ଘଟିଛି। କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ ସୁଦୂର ବର୍ମାର ଗାଲିଚଳନ, ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା, 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି। 


ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ 
କଥାକାର | ସମାଜର ସୁଖଦୁଃଖ, ହସକାନ୍ଦ, ଆଗ୍ରବ୍ୟବହାର, ରୀତିନୀତି ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣିର ନିଚ୍ଛକ 
ଚିତ୍ର ସେ ତାଙ୍କର କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସୁତରାଂ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହ ପାଠକ 
ସମାଜରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଛି | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପରି କୁନ୍ତଳା କୂମାରୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଟକ, କଲିକତା ପ୍ରଭୃତି ସହରୀ ଜୀବନ ଚିତ୍ର, ପୁଣି ପର୍ଣ୍ଣ କୁଟୀରର 
ବୁଭୁକ୍ଷୁ ନିଃସ୍ଟ ଦରିଦ୍ର ଅସହାୟ ଜନତାଠାରୁ ସୁରମ୍ଯ ଅଟ୍ଟାଳିକାର ଧନୀ, ଅତ୍ଯାଚଗ୍ାରୀ ଓ ଶୋଷକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଜନତା ରୂପାୟିତ | ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣି ତଥା ରଜ, କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ିମା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ବିବାହ, ବ୍ରତ ପ୍ରଭୁତି ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ଓ ପରିବାରଠାରୁ ଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଗର୍ଭିତ। ସେ ସମୟରେ ସମାଜରେ ଜାତିଭେଦ ସମସ୍ୟା, ବହୁପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ ପ୍ରଥା, 
ପରଦା ପ୍ରଥା, ବାଲ୍ୟ ବିଧବାର ବେଦନା, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଚିତ୍ର, ଶିକ୍ଷା, ଭଣ୍ଡବାବାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଯେଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ସେସବୁକୁ କୂନ୍ତଳା କୁମାରୀ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ନିଜର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ନୈତିକତା, ଧାର୍ମିକ ଅନୁଚିନ୍ତା, ଜାତୀୟ ପ୍ରୀତିର 
ରୂପରେଖ ଦେଇ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ପାଠକର ହୁଦୟକୁ ଦ୍ରବୀଭୂତ 
କରେ | ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରି କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଯେପରି ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ତାଙ୍କର ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, କାଳିବୋହୂ, 
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ନ” ତୁଣ୍ତି, ପରଶମଣି ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି ସାମାଜିକ କାହାଣୀ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ସେହିଭଳି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଠକର ହୃଦୟରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ପାଠକ ହୃଦୟରେ 
ରେଖାପାତ କରେ | ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ-କବିତା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଥୁରେ ଜାତୀୟ 
ପ୍ରେମ, ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରେମ, ଦଳିତ, ନିଶ୍ତେଷିତ ମଣିଷ ପାଇଁ ଅସରନ୍ତି ସହାନୁଭୂତି, ସୁନ୍ଦର ଶିଳ୍ପ 
ରାତୁରୀ, ମାନବବାଦୀ ଚେତନା ଆଦି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛି । ଏଥପାଇଁ ନାରୀ କବି କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଏକାଧାରରେ କବୀ, ଗାଳିକା, ଓପନ୍ୟାସିକା ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍ୟକାରିଣୀ — ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ| 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ : 


ଉର୍ମିଳା ମହାରଣା — କୁଛ କୁମାରୀଙ୍କ କବିତା ମାନସ ଏକ ଡୃିଥାଚ 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ (ସଂ.) — କୁଛନଳା କୁମାରାଙକ 9ଚୁମାଳା ( ୧ମ, ୨୦ 69) 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର — କୁଛ କୁମପାରାଙ୍କ ଛା/ବନ ଚଲିଚ 

ରଞ୍ଜିତା ନାୟକ — କୁଛନା କୁମାରୀଙ୍କ କଥା ଅଚଲ 


ଏ ଓ ଧ ^ 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 


ଡକୃର ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି" 


ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ( ୧୯ ୦ ୫-୧ ୯ ୭୩)ଙ୍କର ' ଅନେ୍ଷଣ” ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ । 
କବି, ନାଟ୍ୟକାର, ଆଲୋଚକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାବରେ ମାନସିଂହଙ୍କର ଉନ୍ନଳ ପ୍ରତିଭା ନିକଟରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରତିଭାଟି ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ପଥାରୂଢ଼ ହୋଇପାରିନି। ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଉପନ୍ୟାସରେ ମାନସିଂହ ମାନସର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରେ।| 


ଉପନ୍ୟାସଟିର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କେତୋଟି ସ୍ଥାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସଙ୍ଗଠିତ ହୋଇଛି ଯଥା 
କଟକ ସହର, ଧବଳେଶ୍ଵର ପଠା, ମାନସିଂହଙ୍କ ନିଜ ଗ୍ରାମ ନନ୍ଦଳା, ଯାହାକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ନନ୍ଦିଗାଁ 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ରସିକ ହାଟ ଗ୍ରାମ | କଟକ ସହରର ଉଲ୍ଲେଖଥଲେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ 
ବିଶେଷତଃ ପଲ୍ଲାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଲେଖାହୋଇଛି। ପଲ୍ଲୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭାରତରେ ଆଜି ସହର ସଂଖ୍ୟା ବୃଵ୍ଧି 
ପାଇଚାଲିଛି | ତପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଆହ୍ଵାନ ହୋଇଛି ପଲ୍ଲାକୁ ଫେରିଗାଲ | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ' ଗାଁକୁ ଫେରିଗାଲ' 
ସ୍ଵର ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥବା ପରି ମନେହୁଏ ¦ ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥିବା ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ମାଟିମଟାଳ'ର ସ୍ଵର ମାନସିଂହ ପ୍ରଥମରୁ ଶୁଣାଇପାରିଛନ୍ତି। ବିରାଟ କଳେବର 
' ମାଟିମଟାଳ”ରେ ଯେଉଁ ଆହାନ ଶୁଣାଯାଇଥଲା, ‘ ଅନେ୍୍‌ଷଣ”ର କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବରରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ସେ ଧ୍ଵନି ନିନାଦିତ ହୋଇଛି। 


ଉପନ୍ୟାସ ପରିକଳ୍ପନାର ସମୟ ସୀମା 


୧୯ ୫୭ ମସିହାରେ “ ଅନେ୍୍‌ଷଣ” ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ଏଥୁରେ ବର୍ଣିତ 
ସମୟ ସୀମା ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଏକ ଶରତକାଳର ମାତ୍ର କେତୋଟି ଦିନର ଘଟଣା ଦଶହରାର ଅଛଦିନ 
ଆଗର ଗୋଟିଏ ରବିବାରରେ ଉଦୟନର ଭଉଣୀ ମଲ୍ଲିକାର ଜନ୍ମଦିନ ଉପଲକ୍ଷେ ପିକ୍ନିକ୍‌ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ଧବଳେଶ୍ବର ପଠାରେ । ତାଂ ପରେ ପରେ ପ୍ରଭୁପାଦ ଦଶହରା ପାଇଁ ନିଜ ଗାଁ ଚିଲିକା 
ମଧ୍ଯସ୍ଥିତ ନନ୍ଦିର୍ଗାକୁ ଯାଇଛି । ଅଛଦିନ ପରେ ପ୍ରଭୁପାଦର ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ପୂର୍ବ ଯୋଜନାନୁସାରେ ନନ୍ଦିଗାୀଁ 
ଯାଇଛି | ସେଠାରୁ ସେମାନେ କଟକ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ତା'ର ଅଛ ଦିନ ପରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ଗ୍ରାମ ରସିକ 
ହାଟରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ବିବାହ ହୋଇଛି। 


* ଅବସର ଓଡ଼ିଆ 9/ଧ/ଫଳକ, ରସୁଲଗଡ, ଭୁବନେଣୁର-୭୫ ୧୦୧୦ 
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୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଶ ଏତିକି ଥିଲେ ମଧ୍ଯ କାଳଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗଵର କଲେ ଉପନ୍ଯାସର 
ରଚନା ଭାରତର ପ୍ରାକ୍‌-ସ୍ବାଧୀନତା କାଳର | ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କେତେକ ସୂଚନାରୁ ଏହାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | ପ୍ରଭୂପାଦ ପିଛିଛି ଶୁଭ୍ର ଖଦଡ଼ର ଧୋତି ଓ ପଞ୍ଜାବି, ଗୁରୁଦେବ ମଧ୍ଯ ଖଦଡ଼ର ଧୋତି, 
ପଞ୍ଜାବି ପିଛିଛନ୍ତି। ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ବିଚାରଧାରାକୁ ଅନେକତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି¬ ୯ ଗାନି 
କଥାରେ ପଡ଼ି ଲୋକମାନେ ଆଉ ଜେଲ୍‌କୁ ଭୟ କରୁ ନାହାଁନ୍ତି, ଗାଁ ଗାଁକେ କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀ” 
(ପୃ. ୧୫ ୫) ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମଧ୍ଯ କହିଛି “ ବିଟିଶ ଅମଳରେ ଆମେ ଯିମିତି ତୁମକୁ ଶାସନ 
କରୁଥିଲୁ, କଂଗ୍ରେସ ଆସିଲେବି ସେଇମିତି ଶାସନ କରିବୁ |” ( ପୁ. ୧୫୬) ଉକ୍ତ ଉଦ୍ଧ୍ୂତିରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ସମୟ ଖ୍ରୀ ୧୯ ୪୭ର ନିକଟବର୍ଭୀ ବୋଲି ସୂଚନା ମିଳେ | କିନୁ ଏହା ୧୯ ୪୮ ଜାନୁୟାରୀ ୩୦ର 
ପୂର୍ବ ଘଟଣା; କାରଣ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଦେହାବସାନର କୌଣସି ସୂଚନା ବା ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସଂକେତ ଉପନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ମିଳିପାରିନି। ମଲ୍ଲିକା କହିଛି “ ଦେଶରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ବାଣୀ ଚାରିଆଡ଼େ ବିଛୁରିତ ହୋଇ ସାରିଲାଣି ସେହି ଅର୍ଵନଗ୍ନ ସନ୍ୟାସୀର ବାଣୀ କେବଳ 
ଯେ ପୂଥବୀର ବୃହତ୍ତର ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ଥରାଉଥୁଲା ତା” ନୁହେଁ ତାହା ପୃଥିବୀର ସର୍ବ ପ୍ରାନ୍ତରେ କୋଟି 
କୋଟି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥଲା। ” 

ଉପନ୍ୟାସରେ ସଚେତନ ଭାବରେ ସମୟ ସୀମା ଦେବାପାଇଁ ଓପନ୍ଯାସିକ ଯତ୍ନବାନ 
ହୋଇନାହାଁନ୍ତି। କଥାବସ୍ତୁର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟରୁ ଏହାର ସମୟ ବିଷୟରେ ଧାରଣା କରିହେବ | 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ସୂଚନା 

ଶାନ୍ତ ଶରତର ଏକ ରବିବାର | ଧବଳେଶ୍ବର ପଠାରେ ଉଦୟନର ଭଉଣୀ ମଲ୍ଲିକାର ଜନ୍ମଦିନ 
ଉପଲକ୍ଷେ ପିକ୍ନିକ୍‌ ପାଇଁ ଉଦୟନର ବନ୍ଧୁମାନେ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମଲ୍ଲିକାର ସାନ ଭଉଣୀ 
ଯୁଥିକା ସହିତ ମଲ୍ଲିକାର ସାଙ୍ଗ ଶ୍ୟାମା ଯାଇଛି | ପିକନିକ୍ର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି ପୁଞ୍ଜିପତି ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ 
ଯେ କି ଭବିଷ୍ୟତରେ ମଲ୍ଲିକାକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ଇଚୁକ | ବିଜୟପ୍ରସାଦର ମଲ୍ଲିକା ବାଗ୍ଦଭ୍ତା, 
ମତ୍ର ପ୍ରଭୂପାଦ ମଲ୍ଲିକାକୁ ମନପ୍ରାଣ ଦେଇ ନିଜ ତରଫରୁ ଭଲପାଇଛି। ସେହିଦିନ ଶିଛୀ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ 
ସହିତ ଶ୍ୟାମା, ମଲ୍ଲିକାର ସାକ୍ଷାତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରୂପବତୀ ମଲ୍ଲିକାର ଛବି ଆଙ୍କିଛି ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ଓ 
ବିଜୟପ୍ରସାଦ ସହିତ ସେହିଠାରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠଡର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରଭୁପାଦ ପିକ୍ନିକ୍ରୁ ଫେରି ନିଜ ଗାଁ ନନ୍ଦିଗୀକୁ ଯାଇଛି । ଗାଁର ମହାଜନ ସାହୁକାର କଳ୍ପତରୁ 
ସ୍ବାଇଁଙ୍କର ଝିଅ ସାବି ସହିତ ପ୍ରଭୁପାଦର ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇଥଲା | ପ୍ରଭୁପାଦର ବନ୍ଧୁ 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ନନ୍ଦିଗୀରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ପରେ କଛତରୁ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ କନ୍ୟା ସାବି ବା ସାବିତ୍ରୀ ସହିତ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର 
ଦେଖା ଓ ପରସ୍ପରକୁ ଭଲପାଇବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ସେଇଠାରେ ହିଁ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ସହିତ ସାବିତ୍ରୀର 
ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ପ୍ରଭୁପାଦ ପକାଇଛି । 


ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ଓ ପ୍ରଭୁପାଦ କଟକ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି। ପୁଞ୍ଜିପତି ବିଜୟପ୍ରସାଦ ଜୀବନର କେତେକ 
କଳାଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି ପ୍ରଭୁପାଦକୁ ଆଘାତ କରିବା, ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ଉଠାଯାଇଥିବା ମଲ୍ଲିକାର 
ଫଟୋ ଚରିବା ଘଟଣାନେଇ ଉଦୟନ ପରିବାରର ବିଜୟପ୍ରସାଦ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୭ 


ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ନିଜର୍ଗାୀ ରସିକହାଟକୁ ଫେରିଗଲା ପରେ କଳତରୁ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର କନ୍ଯା ସାବିତ୍ରୀ ସହିତ 
ତା'ର ବିବାହ ହୋଇଛି | ଉଦୟନ ବମ୍ବେର ଏକ ସୂତାକଳରେ ଚାକିରି ପାଇଛି ଓ ପ୍ରଭୁପାଦ ସେଠାରେ 
ଇକୋନମିକ୍‌ସରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଯାଇଛି । ମଲ୍ଲିକା ଟିଚର୍ସ ଟ୍ରେନିଂ ପାଇଁ କଟକରେ ରହିଛି। 


ନାମକରଣ 


ଏକ ସାଧାରଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ ମାନସିଂହ ଏକ ସଂକେତଧର୍ମୀ ନାମକରଣ 
କରିଛନ୍ତି। ' ଅନ୍ଵେଷଣ” ନାମକରଣ କରି ମାନସିଂହ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇବା ପାଇଁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି। 

ଉପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଭାରତର ସେହି ସ୍ଵର୍ଣଣଯୁଗକୁ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି। ସେହି କୃଷକ-ଶାସିତ ପଲ୍ଲୀ, ବେଦ ଉପନିଷଦର ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା, ଯାହାର ଛାୟା 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ଭାରତର ଗ୍ରାମରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ତା'ର ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ କରିବା, ବେଦର ସେହି ମୂଳକଥା 
ପଞ୍ଜାବର ପଲ୍ଲାକୁ ନେଇ ଲେଖା ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁରେ ତା'ର ରୂପ ଦେଖାଯାଏ। 


ସେହି ଦିନର ସୃତି କ୍ରମେ ବିଲୁପ୍ତ ହେବାକୁ ବସିଛି। ଭାରତର ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ କ୍ରମେ ସହର 
ଅଭିମୁଖୀ ହୋଇ ନିଜସ୍ବ ହରାଇ ବସୁଛନ୍ତି। ନିଜସ୍ବ ବେଶପୋଷାକ, ଖାଦ୍ଯ, ଚାଲିଚଳଣ ହରାଇ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚଳଣି, ସହରୀ ଘଟାଟୋପ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଢାଙ୍କ ଦେବାବେଳେ ମାନସିଂହ ସେହି ପୁରୁଣା 
ଦିନର ସ୍ଟୃତିର ଅନ୍ବେଷଣ କରାଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଯେ ଗ୍ରାମ ଛାଡ଼ି ସହରକୁ 
ପଳାଇ ଆସିଥଲା ସେ ସହରର ଅବହାୱାରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ନିଜର ପଲ୍ଲୀମାଟିକୁ ଫେରି ଯାଇଛି। 
ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପୃଷ୍ଠାରେ ଗୁରୁଦେବ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠକୁ କହୁଛ ନ୍ତିଂ “ ତୋତେ ମୁଁ ଭାବି ଦେଇଥିଲି କେବଳ 
ଗୋଟାଏ ବିଳାସୀ, ଜୀବନଠାରୁ ପଳାତକ, ସୌଖୀନ, ହାଲୁକା ଧରଣର ଢୀବଟାଏ ବୋଲି ମୁଁ କିନ୍ତୁ 
ଦେଖୁଛି ଆଜି ସେହି ସୌଖୀନ ଜୀବନର ତଳେ ତଳେ ତୋ”ର ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଅନ୍ବେଷଣ ଓ 
ସାଧନା ରହି ଆସିଛି । କଳାଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଜି ତୋତେ ବରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ଆଶିଷ କେବଳ 
ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ା ଜୀବନକୁ ନୁହେଁ, ଦୂଇଟି ପଲ୍ଲୀକୃ, ଦୂଇଟି ପରିବାରକୁ, ନଗରବାସୀ ଓ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କୁ 
ଆନନ୍ଦ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ପାରିଛି। ରୂପଜୀବ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପୀର ସମାଜ ପ୍ରତି ଏହା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଦାନ | 
ଆଶାକରେ ଆଜି ତୋ”ର ଅନ୍୍‌ଵଷଣର ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭହେଲା। ଏଇ ଅଧ୍ୟାୟର କୃତିତ୍ଵ 
ତୋ”ର ପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵକୁ ବଳିଯିବ ! ଆଶାକରେ ଯାହାଲାଗି ଜାତି ତୋ ନିକଟରେ ରହିବ ଚିର କୃତଜ୍ଞ | ” 

ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ସେହି ଅମର ଚଳଣିର ମହିମାମୟ ଦିଗକୁ ଅନ୍ବେଷଣ 
କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ କେତେଗୋଟି ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନ କରି ଉପନ୍ୟାସର 
ସଫଳତା ଦିଗକୁ ଧାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 


ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନ 


ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ଘଟଣା ମଲ୍ଲିକାର ଜନ୍ମ ପାଳନ। ଜନ୍ମଦିନ ପାଳନ କରିବା ପ୍ରାଚ୍ୟ, 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରାରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟତ୍ର ଯାଇ ପିକ୍ନିକ୍‌ ସହିତ ଜନ୍ମଦିନ ପାଳନ କରିବା 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରାର ସୂଚନା ଦିଏ | ପୁଣି ସେମାନେ ପିକ୍ନିକ୍‌ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ଧବଳେଶ୍ବର 
ଶୈବପୀଠରେ | ପୁନଶ୍ଚ ସେଠାରେ ସେମାନେ ଆମିଷ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି। 

ଧବଳେଶ୍ବରରୁ ଫେରିଲାପରେ ପ୍ରେତଚକ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଲେଖକ ଶିକ୍ଷକ କରୁଣାସିନ୍ଧୁର 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଘଟଣାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁ ଘଟଣା ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଅଗ୍ରଗତିରେ କୌଣସି 
ସମ୍ପର୍କ ରଖେ ନାହିଁ। ମତ୍ର ଶିଛୀ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ଗାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ ସହିତ ଗୁରୁଦେବଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଶିକ୍ଷକ 
କରୁଣାସିନ୍ଧୁର କରୁଣ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ସଦ୍ୟ ବିଧବାର ରୂପ 
ଦେଖିବା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ କରୁଣାସିନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠକୁ ଆହ୍ଵାନ କରିଛି ସେତେବେଳେ କରୁଣାସିନ୍ଧୁକୁ 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ କହିଛି ““ ମୁଁ ମୋର ତୂଳିକୁ ମନୁଷ୍ୟର ଦୁଃଖଠାରୁ ବଡ଼ ମନେକରେ ନା। ଆର୍ଟିଷ୍ଟର ତଳି 
ନିଷ୍କାଣ କ୍ୟାମେରା ନୁହେଁ। ସେ ଜୀବନ୍ତ, ତା'ର ଅନୁଭବ ଅଛି | କେବଳ ଛବି ଉଠାଇବା ପାଇଁ ମୁଁ 
ଜଣେ ସଦ୍ୟ ବିଧବାକୁ ଦେଖିବାକୁ ଯିବି, ଏହା ହୋଇପାରେନା!” (ପୁ.୬୩) 

ପ୍ରେତଚକ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ଚଚିତ୍ରଙ୍କ ମୁଖରେ 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀ ତଥା ରାଜନୀତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ସେହି 
ଅତୀତ ଭାରତର ଗ୍ରାମ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ବା ପଞ୍ଚାୟତ ଶାସନକୁ ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠି 
ବିଗର ସମୟରେ ସଭାପତି ନ ଥାନ୍ତି, ମାତ୍ର ଭଲରେ ଭଲରେ ପଞ୍ଚପରମେଶ୍ବର ବସି ବିଗାର 
କରିପାରନ୍ତି। ସେ ବିଷୟଟିକୁ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଗ୍ରାମରେ ଗ୍ରାମପଞ୍ଚାୟତର ଏକ ସଭା, 
ଗ୍ରାମର ଭୋଜି, ଗ୍ରାମଲୋକମାନଙ୍କର ବିଚାରଧାରା ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 


ପଲ୍ଲୀର ଅବିକଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଭୁପାଦକୁ ଓପନ୍ଯାସିକ ଗ୍ରାମର ବିଲ, 
ତୋଟାମାଳ, ସମୁଦ୍ରକୂଳ ବୁଲାଇଦେଇ ପ୍ରଭୁପାଦର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗାଁର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଯେପରି 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମାଟି ମଟାଳ ଉପନ୍ୟାସର ରବି ଗାଁକୁ ଦେଖି 
ଦେଖି ଯାଉଛି! ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ପରିବାରର ଗୌରବ, ବିଜୟ ପ୍ରସାଦର ଅତ୍ୟାଗାରୀ ପରିବାରର ଘଟଣା 
ସଂଯୋଜନ ପାଇଁ ଚାକର ନଟିଆର କରୁଣ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରଭୁପାଦର ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରୁ ଆଘାତ ପାଇବା, 
ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମଲ୍ଲିକାର ଫଟୋ ଚିରିବା ଘଟଣା ପ୍ରଭୃତିର ଅବତାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଘଟଣା ସହିତ 
ମାତ୍ର ୧୮୮ ପ୍ପଷ୍ଠା କ୍ରାଉନ ସାଇଜର ବହିଟିରେ ଲେଖକ ଅନେକ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଇ 


ସେମାନଙ୍କ ଗରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି। 
ଚରିତ୍ର 

ଛୋଟ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବିଭିନ୍ନ ଟାଇପ୍‌ର ଦଶଟି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଓ ସାତଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ଞପନ୍ୟାସିକ ଚେଷ୍କିତ। ସାତଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ପାଞ୍ଚଟି କେବଳ ମାଂ 


ଚରିତ୍ର, ଦୁଇଟି ଯୁବତୀ ଚରିତ୍ର। ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର କେତୋଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଦ୍ୟମାନ । ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ମାତ୍ର ତିନୋଟି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୯ 


ସ୍ଥାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯଥାଓ କଟକ, ନନ୍ଦିଗାଁ ଓ ରସିକ ହାଟ ଗ୍ରାମକୁ ନେଇ କଳ୍ପିତ। ଏହା ମଧ୍ଯରୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ଅଂଶ କେବଳ ନହନ୍ଦିଗାଁକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଲେଖା ହୋଇଛି। 
ପ୍ରଭୁପାଦ 

' ଅନେ୍୍‌ଷଣ” ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଭୁପାଦ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଚରିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ହେବାର ଗୌରବ ଲାଭ କରିପାରିନି। ପ୍ରଭୁପାଦର ଘର ସହରଠାରୁ 
ଅନେକ ଦୂରରେ ଥବା ନନ୍ଦିଗାଁରେ, କିନୁ ସେ ପ୍ରାୟ ବିଦେଶରେ କଟାଇଛି। ସେ ପେଷ୍ଟଗ୍ରାଜୁଏଟ୍‌ 
ଛାତ୍ର | ପ୍ରାତଃସ୍କାନ ତା'ର ବହୁଦିନର ଅଭ୍ୟାସ | ଶୁଭ୍ର ଖଦଡ଼ର ଧୋତି ଓ ପଞ୍ଜାବି ପିନ୍ଧି ସେ ପିକନିକ୍‌କୁ 
ବାହାରିଛି | ଜଣେ ଶିକ୍ଷକର ପୁତ୍ର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହୋଇପାରିବ ଏହି ଧାରଣାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଲେଖକ 
ଦୁଇଟି ଶିକ୍ଷକ ସନ୍ତାନର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି। ଶିକ୍ଷକ ମଥୁରାମୋହନଙ୍କର ସନ୍ତାନ ଉଦୟନ ଓ ଶିକ୍ଷକ 
ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କର ସନ୍ତାନ ଏହି ପ୍ରଭୁପାଦ। ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ଲେଖକ କୌଣସି ଦୋଷ ଦେଖାଇ ନାହାଁନ୍ତି । ମଣିଷର ମନ 
କିନ୍ତୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ା। ଆଦର୍ଶର ଘଟାଟୋପ ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ମନର ଅସଲ ରୂପ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ। 


ପ୍ରଭୁପାଦ ଗାଁର ମହାଜନ କଳ୍ପତରୁ ସ୍ଵାଇଁର କନ୍ୟା ସାବିତ୍ରୀର ବାକ୍ଦର୍ତ। ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ 
ସାବିତ୍ରୀକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରିଛି। କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ଉଦୟନର ଭଉଣୀ ମଲ୍ଲିକାର 
ଦେଖା ପାଇଛି ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ତରଫରୁ ମନ୍ଲିକାକୁ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି। “ ପିକ୍ନିକ୍‌ ପାର୍ଟିରେ 
ଯୋଗଦେବାକୁ, ଧବଳେଶ୍ଵର ଦେଖିବାକୁ, ବିଶେଷତଃ... ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ମୁହଁକୁ ଆହୁରି ଥରେ | ହେଉ 
ପଛେ, ସହସ୍ବତମ ଥର ଆହୁରି ଥରେ ଅତି ନିକଟରେ ଦେଖିବାକୁ ତା'ର ତୀବ୍ର ଆକର୍ଷଣ” (ପୃ.୫) 


ସେ ରୂପର ଉପାସକ । ତେଣୁ ରୂପ ପ୍ରତି ତା'ର ଦୁର୍ବଳତା ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ। ମାତ୍ରା ସେ 
ଉପାସନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପ୍ରଣୋଦିତ। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅହେତୁକ ଉପାସକ । 
ପ୍ରକୃତିରେ ନରନାରୀ, ଶିଶୁ, ବାଳକବାଳିକା, ଯୁବକଯୁବତୀ, ଶିଳ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଥବାର ଅନୁଭବ କରେ ସେ ସେଇଠି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କ୍ଷଣେ ଅନାଇରହେ। ” (ପୁ. ୧୦୧) 
ପୁଣି “ ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଯୌବନ ଓ ଯୌନ ବିକାଶଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରି ଦେଖିବାକୁ ଶିଖିଛି। ରୂପ ସଙ୍ଗେ 
ଯୌବନ ଓ ଯୌନ ବାସନାର ଅଙ୍ଗାର୍କି ସମ୍ପର୍କ ଯେ ନାହିଁ ତାହା ସେ ମନେ ମନେ ଭାବିଛି ଅନେକବାର | 
ଯଦିଓ କାର୍ଯ୍ୟତଃ ତା'ର ଚିତ୍ତ ଦେଶରେ ରୂପର ଅନାସକ୍ତ ଉପାସନା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧୂମହୀନ ବହ୍ଛିଶିଖା 
ପରି ଏକାନ୍ତ ବିଶୁଦ୍ଧ ହୋଇପାରିନି।” (ପୃ. ୧୦୨) 

ମଲିକା ପ୍ରତି ପ୍ରଭୁପାଦର ଆନ୍ତରିକ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି" “ ବିଜୟ କୁମାରର 
ବାକ୍ଦତା ସାଥ୍‌ ଉଦୟନର ଭଗ୍ନୀ ମଲ୍ଲିକାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତାରେ ଆସି ଇ” ଭିତରେ ଏହି ରୂପର 
ଆରାଧନା ଯେଉଁ ବିପ୍ଲବ ତା'ର ମର୍ମଦେଶରେ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଛି ସେ ସମସ୍ତ ବର୍ରମାନ ପ୍ରଭୁପାଦର 
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90 ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଅନ୍ତରରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ××× କିନୁ ଏଇ ସାଙ୍ଗର ଭଉଣୀଟି ଯେଉଁ ବିପ୍ଲବ ତା” 
ଆତ୍ମାରେ ଆଣିଦେଇଛି ଆପାତତଃ ବାହାରକୁ ପ୍ରଭୁପାଦର କିଛି ଘଟି ନ ଥଲାପରି ଜଣାଗଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସେ ନିଜେ ଜାଣେ ସଙ୍କଟରେ ସେ ଆସି ପହଞ୍ଚଛି। ଏଇ କେତୋଟି ଦିନ ଭିତରେ ତା'ର ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଯୋଜନା ସବୁ ଯେପରି ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଇଛି | ସେପ୍ରକାର ବିପୃବକୁ ହୃଦୟରେ ଧରି ସାବିତ୍ରୀକୁ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ଭାବିବା ଘୋର ପ୍ରତାରଣା ହେବ ନାହିଁ କି।” (ପୂ. ୧୦୨) 

ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଗେଇ ଯିବାପାଇଁ ପ୍ରଭୁପାଦ ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଚରିତ୍ର । ସେ ଶିକ୍ଷକ 
କରୁଣାସିନ୍ଧୁର ବିବାହିତ ଜୀବନର ବିଫଳତା ଦେଖିଲା ପରେ ବିବାହ ପାଇଁ ସାହସ କରିପାରିନି। 
ମାତ୍ର, ହୃଷୀ ପାନରାର ପବିତ୍ର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଖି ତା'ର ହୃଦୟରେ ବିବାହ ପାଇଁ କାମନା 
ଜାଗରିତ ହୋଇଛି “ ପାନରାର ଅମଳ ଗଭୀର ପ୍ରେମସ୍ତ୍ରୋତର ତଟଦେଶରେ ଠିଆ ହୋଇ ସେ 
ମନେକଲା ଏ ଅନୁଭୂତି କ'ଣ ଜୀନରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ ? କିଏ ତା'ର ପାନରାଣୀ, ସାବି ନା 
ଆଉ କିଏ ? ” ସାବିତ୍ରୀ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମର ନିଷ୍ଠା ନ ଥାଇ ସେ ଭାବୁଛି “ ସାବିର ଯେତେ ପରିବର୍ଭନ 
ହେଲେ ହେଁ ସେ ଏଇ ଅଛି, ଏଇ ହାତ ପାଖରେ ସୁଲଭ ଖେଳନା| ତେଣୁ ତାକୁ ନେଇ ବିନିଦ୍ର 
ଯାମିନୀ ବା ଅସ୍ଥିର ଦିବସ କଟାଇବାର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟିନି । ହେଲେ ଭଲ, ନ ହେଲେ 
କ୍ଷତି ନାହିଁ; ଏଇପରି।” (ପୃ. ୧୦୩) 

ମୋଟ ଉପରେ ସେ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଲ୍ଲିକା ସ୍ବେହର ଅନ୍ତେଷଣ କରିଛି। ମାତ୍ର 
ତା' ଭିତରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତି ତଥା ସାମାଜିକ ଉତ୍ଥାନ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି | 


ଶ୍ରୀକଣ୍ତ 

ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ଜଣେ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ, ଅବିବାହିତ | ““ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡକୁ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ଭାବେ ଏକ ଭାଗାବସ୍ଡ ଓ 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦକୁ ଭାବେ ଏକ ବିଷାକ୍ତ ପାରାସାଇଟ୍‌- ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଠ ଉଦ୍ଭିଦ ।” (ପୃ.୩୩) 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ଏକ ଅବକ୍ଷୟ ଜମିଦାର ପରିବାରର ସନ୍ତାନ । ଯେଉଁ ପରିବାରର ସମ୍ପଭି ନେଇ ସାଧାରଣ 
ଗୁମାସ୍ତାରୁ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦର ପରିବାର ବିରାଟ ହୋଇଛନ୍ତି | ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ପିତାମାତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଗାଁ 
ଛାଡ଼ିଛି | ପ୍ରଥମତଃ ପରିବାରର ପୂର୍ବ ଆଡ଼ମ୍ବରକୁ ଚଳାଇବା କଷ୍ଟକର ହୋଇଛି ପୁଣି ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ଗାଁ ଛାଡ଼ିବାର କାରଣ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି “ ସେ ଧରିନେଇଥଲା ଯେ କଳା କେବଳ ନଗରରେ 
ହିଁ ବଞ୍ପାରେ। ପଲ୍ଲୀରେ ତା'ର ଚିତ୍ର କିଣିବାର ଦୂରେ ଥାଉ କିଏ ବା ବୁଝିବ ? କଳାର ସମଜ୍ଦାର 
ହେବାପାଇଁ ଦରକାର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା । ସେ ଶିକ୍ଷିତ ସବୁ ପଲ୍ଲୀରେ କାହାନ୍ତି ୨ କଳାକାରର ପୂଷ୍ଠପୋଷକ 
ହେବେ କେବଳ ଧନୀମାନେ। ସେ ଧନବାନ ଲୋକ ପଲ୍ଲୀରେ ଆସିବେ କାହୁଁ ? ତା'ର ଚିତ୍ରର 
ଉପାଦାନ ପଲ୍ଲୀରେ ମିଳିବ କାହୁଁ ? ଅନ୍ୟ କାରଣ ହେଲା ବିଜୟପ୍ରସାଦ ପରିବାରଭଳି ପରିବାରର 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନକୁ କଳୁଷିତକରଣ। ” 

ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ଅଂଶରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ଧବଳେଶ୍ବର ପଠାରେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାବେଳେ ମଲ୍ଲିକା ଓ 
ତା'ର ସାଥୀ ଶ୍ୟାମାର ଛବି ଆଙ୍କିଛି | ତା'ର ଚିତ୍ର ବିଷୟରେ ଲେଖକ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି “ତା 
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ଘରକୁ ପଶିଗଲେ ଆଖିରେ ପଡ଼େ “ ଜଳ ଓ ଅଗ୍ନି” ଚିତ୍ରଟି। ଗୋଟିଏ ପଲ୍ଲୀ ପୁଷ୍କରିଣୀ ଓ ତା' ଜଳରେ 
ସ୍କାନରତା ଏକ ନବବୟସୀ ସୁନ୍ଦରୀ ପଲ୍ଲୀବାଳା- ଏଇ ତା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଯେ ରୂପକୁ ଅଗ୍ନି ମନେକରେ 
ଓ ସେଇ ରୂପକୁ ନେଇ ପ୍ରତ୍ୟହ ତୁଳି ଓ ବର୍ଣ୍ଠରେ ଖେଳକରେ, ସେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଥୁରେ ଦ୍ଧ 
ହୋଇନି କିପରି ? ତାହା ହିଁ ଭାବିବାର କଥା!” (ପୃ. ୯) 

ଲେଖକ ଏଇ ଯେଉଁ ଆଶଙ୍କା କରିଥିଲେ ତାହା ବେଶିଦିନ ଯାଇନି। ଅଳ୍ପଦିନ ପରେ ସେ 
ପୂଜାଛୁଟିରେ ପ୍ରଭୁପାଦର ଗାଁ ନନ୍ଦି ଗାଁକୁ ଯାଇଛି। ଆଉ ସେଇଠି ଭେଟିଛି ପଲ୍ଲୀକୁମାରୀ ସାବିତ୍ରୀକୁ | 
ଯେତେବେଳେ ଗାଁ ତୋଟାରେ ପ୍ରଥମେ ସାବିତ୍ରୀକୁ ଭେଟିଛି, ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ପଲ୍ଲାର ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ 
ପୁଷ୍ପ ସାବିତ୍ରୀୟ ହେଳାୟିତ ତା'ର ବାସ। ସେହି ବସ୍ତର ଆବରଣକୁ ହେଳାରେ ଠେଲିଦେଇ ତା'ର 
ଭରାଯୌବନ ସହସ୍ବ ବିନ୍ଦୁରେ ନିଃସ୍ୟନ୍ଦିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଅଯତ୍ନ-ଶିଥଳତାର ପ୍ରଚୁର କେଶଗୁଛଥ | ମୁଖରେ 
ଘର୍ମମୋତିର ସୁନ୍ଦର ଆସ୍ତରଣ | ହାତରେ ତା'ର ସଦ୍ଯନଛିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ କିଆଫୁଲ।” (ପୃ. ୧୧ ୨) 


ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ମହତ୍ବ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ ଲେଖକ ପ୍ରଭୁପାଦ ସହିତ ତୁଳନା କରି କହିଛନ୍ତି “ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ 
ଆସିବା ଯାଏ ପ୍ରଭୁପାଦ ହିଁ ଥଲା ଏ ଗ୍ରାମରେ ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ | ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର କଳାମୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିକଟରେ ପ୍ରଭୁପାଦ ହୋଇଉଠିଛି ସ୍ତୁଳ, ରୁକ୍ଷ ଅନାଗ୍ରହ। ସାବିତ୍ରୀ ତେଣୁ ସେହି ସୁନ୍ଦର 
ଯୁବକଟିକୁ ଲୁକ୍କାୟିତ ସ୍ଥାନରୁ ଭଲ କରି ଦେଖି ନେଇଥଲା ଏବଂ ଯେତିକି ଦେଖୁଥିଲା ତା' ମନରେ 
ସେତିକି ସେତିକି କି ଏକ ଅନୁଭୂତି ବିକାର ବାଜୁଥବାର ସେ ଅନୁଭବ କରୁଥଲା।” (ପୃ.୧୨ ୨) 
ଦ୍ବିତୀୟଥର ଗାଁ ତୋଟାରେ ସାବିତ୍ରୀକୁ ଭେଟିବାରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ମନରେ ଯେଉଁ ଭାବାବେଗକୁ 
ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ସେଥିରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ “ ଜଗତର ସକଳ 
ରାଜା, ମହାରାଜା ଡିକଟେଟରଙ୍କୁ ଯେ ଆଙ୍ଗୁଠି ଦେଖାଇ ପାରନ୍ତା, ସେ ଭୟ କରେ କାହାକୁ ନା 
ନନ୍ଦି୍ଗାର ମୁର୍ଖ, କଛତରୁ ସ୍ଵାଇଁର ଗ୍ରାମ୍ୟକନ୍ୟା ସାବିକୁ, ଅବଳାର କି ବିରାଟ ଜୟ ସତେ। ” (ପୂ.୧ ୨୫) 


ନନ୍ଦିଗାଁରେ ସାବିକୁ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ନିରବ ଭଲପାଇବାର ବେଦନା ନେଇ ଫେରିଛି। ପୁଣି ବାହାର 
ଦେଖାକୁ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ପୂର୍ବପରି ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଭିତରେ ଭିତରେ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଦେଶରେ ଏକ ବିପୁଳ ଭୂମିକମ 
ଯେ ଏ ଭିତରେ ଘଟିଯାଇଛି ତା'ର କୌଣସି ସୂଚନା ସେ ବାହାରକୁ ଦେଇ ନଥୂଲା। ସରଳା 
ଅପାପବିଦ୍ଧା ନିରୀହା ପଲ୍ଲୀକୁମାରୀ ସାବିତ୍ରୀ ତା'ର କବି ଓ ଶିଳ୍ତୀର ଅନ୍ତରକୁ ଓଲଟ ପାଲଟ 
କରିଦେଇଥିଲା। ନନ୍ଦିର୍ୀରୁ ଫେରିଲା ପରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ଭାବୁଛି “ ପୁରୁଷର ସାର୍ଥକତା କ”ଣ ନାରୀ 
ହାତରେ ? ମୋ ଜୀବନର ସକଳ ସୁଖ କ'ଣ ସାବିତ୍ରୀ ହାତରେ ? ” (ପୃ. ୧୪୨) 

ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ କଟକ ଫେରି ଆସିଲା ପରେ ପୁଣି ନିଜ ଗ୍ରାମ ରସିକ-ହାଟକୁ ଫେରି ଯିବାକୁ ମନେ 
କରିଛି। ସେ ସେହିଠାରେ ହିଁ ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବ। ସେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଦିଗର 
ସନ୍ଧାନ ଚାହୁଁଥିଲା, ତାହା ସହରରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ବୈଦିକ ଭାରତର ସତି ପଲ୍ଲୀରେ ହିଁ ତାହା 
ବିଦ୍ୟମାନ | ପଲ୍ଲୀକୁମାରୀ ସାବିତ୍ରୀକୁ ବିବାହ କରି ସେ ରସିକହାଟରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଛି। 
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ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ 

' ଅନେ୍‌ଷଣ' ଉପନ୍ୟାସର ଖଳ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଲେଖକ ବିଜୟପ୍ରସାଦ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି। ଣଠପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନ ଯେପରି ବଂଶ ପରମ୍ପରା ଓ ବଂଶ ଗୌରବ ଉପରେ ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରତିଫଳନରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ, ମାନସିଂହ “ ଅନେ୍୍‌ଷଣ”ରେ ଅନୁରୂପ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ( ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ), ନାଜର ନଟବର ଦାସ ( ମାମୁ), ରାଜୀବ ଲୋଚନ ( ସଭ୍ୟ 
ଜମିଦାର) ପ୍ରଭୃତିରେ ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପରମ୍ପରା ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ ସେମାନେ ଉଚ୍ଚ 
ମାନବିକ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ବଂଶଗୌରବ ଥାଇ ସାମୟିକ ଦରିଦ୍ର ବା ପଥତ୍ରଷ୍ଟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମାନବୀୟ ମହତ ଗୁଣରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇପାରନ୍ତି। ଉଦ୍ଧତ 
ବିଜୟପ୍ରସାଦର ବଂଶ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଅନ୍ଵେଷଣରେ ମାନସିଂହ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ବିଜୟପ୍ରସାଦ 
କାନୁନ୍‌ଗୋର ପ୍ରପିତାମହ ଦିନେ ନିଜ ଗାଁର ନିକଟବର୍ଭୀ ଏକ ବଡ଼ ଚାଷୀର ସାମାନ୍ୟ ଗୁମାସ୍ତା ମାତ୍ର 
ଥିଲେ ମାତ୍ର ୫ ୦/ ୬୦ ବର୍ଷର ଇତିହାସ ××× ଆଜି ବିଜୟ ମୋଟରକାର ବିନା ଘରୁ ବାହାରୁନି 
××× ଦିନେ ତା'ର ଗୋସେଇଁ ବାପାର ବାପା ତା'ର ଗାଁରୁ କଟକକୁ ପ୍ରାୟ ୪୦ ମାଇଲ୍‌ ବାଟ ନିଜ 
ବୋଝ ନିଜେ ବୋହି ଚାଲି ଚାଲି ଆସୁଥୁଲା, ସେ ପୁଣି ପରର ଭୃତ୍ୟ ଭାବରେ | ××× କୃରିବାସଙ୍କ 
ପୁଅ ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମ ଜମିଜମା ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କଲାବେଳେ ଗୋଟିଏ 
ଅମିନ ¬ ଯେନାରୁ କାନୁନ୍‌ଗୋ ¬ ପରର ଜମି ମାପୁ ମାପୁ ନିଜର ଜମି ଓ ଟଙ୍କା ବଢ଼ାଇ ଗାଲିଲେ | 
××× ନେତ୍ରାନନ୍ଦଙ୍କ ପୁଅ ଗୋପୀନାଥ ଇଂରାଜି ପଢ଼ିଲେ ଏବଂ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କ ତଳେ ଏକ 
ନୌକରି କରି ବଂଶର ସୁଖ ଏବଂ ଗନ୍ତାଘର ମଧ୍ଯ ଉନ୍ମଳ କରି ନେଇଗଲେ । ନୌକରିର ଅଳ୍ନକାଳ 
ଭିତରେ ଗୋପୀନାଥ କଟକରେ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ବଗିଘ ଘର ସଙ୍ଗେ ବଂଶର ପୂର୍ବ ଖାମିଦ ଚମ୍ପତିରାୟଙ୍କ ଜମି 
ଓ ଜମିଦାରୀ ମଧ୍ଯ କିଣି ପକାଇଲେ । 


ହାକିମ ଗୋପୀନାଥ ଗଲେଣି | ମଲାବେଳକୁ ସେ ଏପରି ଧନ ସମ୍ପତ୍ତି ଛାଡ଼ିଯାଇ ଥିଲେ ଯେ 
ଦୂଇ ପୁଅଙ୍କ ଜୀବନ ବିନା ପରିଶ୍ରମରେ ଏକ ରଙ୍ଗୀନ ରୂପକଥା ହୋଇ ରହିବ | ବିଜୟ ତେଣୁ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଦାୟିତ୍ବହୀନ ରାଜପୁତ୍ର ପରି ସମୟ କଟେଇ ଆସିଛି। ବିଜୟ ଉପରେ ଘର ଓ ବ୍ୟବସାୟର 
କେଉଁ ଦାୟିତ୍ଵ ଅଛି ଜଣାଯାଏନା। ସେ ପ୍ରାୟ କଲିକତା, ବମ୍ବେ ଦୌଡ଼େ। ମାଟ୍ରିକ ପାଶ୍‌ କରି 
କଲେଜରେ ନାମ ଲେଖାଇଥଲା, ଫେଲ୍ହେଲା, ଆଉ ପଢ଼ିଲା ନାହିଁ। ମନେ କଲା, ପଢ଼ି ଲାଭ 
କ'ଣ ? ସେ ଦେଖିଛି ବି.ଏ., ଏମ୍‌.ଏ., ନୌକରି ପାଇଁ ଗୋଡ଼ ଭାରି ଆସି ଠିଆ ହେଉଛନ୍ତି | ଞ୍ଞାନ 
ଆହରଣର ପଥଶ୍ରମ ସେ କରନ୍ତା ବା କାହିଁକି ୨? ଲେଖକଙ୍କ ଉଚ୍ତିରୁ ତା'ର ଗରିତ୍ରିକ ମହର୍ବ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇପଡ଼େ- “ବିଜୟ ଜୀବନଟାକୁଇଁ ଭାବୁଥଲା ଗୋଟାଏ ଭଣ୍ଡାର ଘର, ଯେଉଁଠୁ ସେ ହାତ 
ବଢ଼ାଇ ଆଞ୍ଜୁଳା ଭର୍ଭିକରି କେବଳ ଘେନି ଆସିବ ଭୋଗ ଓ ସୁଖ, ତା'ର ସବୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ଉଠିଲା ସଂଗ୍ରହ ଓ ଅଧୁକାର | ଗାଡ଼ି, ମୋଟର, ପୋଷାକ, ଖାଦ୍ୟ, ନାରୀ, ଯେତେବେଳେ 
ଯାହା ଇଚ୍ଛା ହେଲା। ××× ମନ ଯାହା ଚାହିଁଛି ସେ ତା'ର ଆୟୋଜନ ଓ ଅଧ୍ବକାର ଛଡ଼ା ଜୀବନର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୩ 


ଅନ୍ୟ କିଛି କର୍ଭବ୍ୟ ବା ସମସ୍ୟା ଯେ ଅଛି ତାହା ତାକୁ ଜଣା ନଥୁଲା ବା ସେଥପ୍ରତି ସେ ଖାତିରି କରୁ 
ନଥୁଲା। ତା'ର ରକ୍ତରେ ବହୁ ପୁରୁଷର ସେଇ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଅଧ୍ବକାର କରିବାର ସହଜାତ ଦୁର୍ବାର 
ଲାଳସା । ସେ ବହୁଦିନୁ ଜାଣିରଖିଛି ଗୋଟାଏ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପାଇବା ଭଳି ସାମାନ୍ୟତମ ସମସ୍ୟା ଜୀବନରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନାହିଁ। ହାଟରେ ପର ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ପାଇବା ଠାରୁ ମଧ୍ୟ ସହଜତର | ସେଥୁପାଇଁ ମଥା ପୂରାଇବା 
କେବଳ ଓଲାମି; କେବଳ ମୂର୍ଖତା। ” 

ଏଭଳି ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦକୁ ପାଠପଢ଼ା ସମୟରେ ଆୟତ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦୟନର ପିତା 
ମଥୁରାମୋହନ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥୁଲେ। ସେହି ସୂତ୍ରରେ ଉଦୟନ ପରିବାର ସହିତ ବିଜୟପ୍ରସାଦର 
ସମ୍ପର୍କ । ସେ ସମ୍ପର୍କର ଅନ୍ୟତମ ଯୋଗସୂତ୍ର ମଲ୍ଲିକାର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ । 
“ ବିଜୟ ଚାହେଁ ମଲ୍ଲିକାକୁ, କାରଣ ସେ ସୁନ୍ଦର ! ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଦର ଓ ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ର ଗୋଟିଏ 
ସୁନ୍ଦର ବସ୍ତୁର ଅହମିକା ହିଁ ସେ ନିଜର କରିବାକୁ ଗାହେଁ| (ପୃ. ୧୯) 

ଏହି ସୁଯୋଗରେ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମଲ୍ଲିକା ସହିତ ଅବାଧରେ ମିଶି ପାରୁଥିଲା ଓ ସୁଯୋଗ 
ପାଇଲେ ବାହୁବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁଥଲା। ନିରୀହା ବାଳିକା ବିରାଟ ଦୈତ୍ୟ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦର କବଳରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଯାଉଥୁଲା। ବିଜୟ ପ୍ରସାଦର ଚାଲିଚଳନ, କଥାବାର୍ଭାରେ ଏକ ଅହମିକାର ସ୍ବର ଲେଖକ 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି। ପିକ୍ନିକ୍‌ ଦିନ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ବିଜୟପ୍ରସାଦ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛି “ ମୁଁ ଯାଇଥାନି 
ଭାଇ, କିନୁ ପୁଞ୍ଜ ଉଦ୍ଧତ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ ଆଉ ଦରିଦ୍ର ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ଆସନ ଏକତ୍ର 
ହୋଇ ନପାରେ ଭାଇ |” (ପୂୁ.୩୭ ) 


ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ପ୍ରଦତ୍ତ ଛବି ଦେଖିଲା ବେଳେ ବିଜୟପ୍ରସାଦ ବଂଶର ଅହମିକା ଦେଖାଇ କହିଛି 
* ସେ ଯାହାହେଉ ଅକୁହା ଅବୋଲା ଜଣେ ବାହାର ଲୋକ ଆସି ଘର ଝିଅର ଛବି ଉଠାଇବ, ଏଇଟା 
ଆମ ଘରେ ଅନ୍ତତଃ କେହି ସହି ପାରିବେନି।” (ପୃ.୪୦) 


ଗାକର ନଟିଆର ପରିବାର ପ୍ରତି ବ୍ୟବହାରରେ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ଚରିତ୍ରର କଳଙ୍କିତ ଦିଗକୁ 
ଉଓପନ୍ୟାସିକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଭୁପାଦ ପ୍ରତି ବିଜୟର ବ୍ୟବହାର ଓ ଶେଷରେ ଉଦୟନର ପରିବାରରେ 
ତା'ର ଚାଲିଚଳନ ପାଠକ ମନରେ ବିଜୟପ୍ରସାଦ ପ୍ରତି ଅଶ୍ରଦା ଆଣେ। ବଂଶ ପରମ୍ପରାହୀନ 
ଲୋକମାନେ ଗୌରବହୀନ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ବୋଲି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଧାରଣା ମାନସିଂହଙ୍କ ମାନସରେ 
ମଧ୍ଯ ବଳବତ୍ତର ହୋଇ ରହିଛି ! 


କଳତରୁ ସ୍ଵାଇଁ 


* ଅନେ୍୍‌ଷଣ” ଉପନ୍ୟାସର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ କଛତରୁ ସ୍ବାଇଁ ଅନ୍ୟତମ। 
ତା'ର ନାମକରଣ ସଙ୍ଗମ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ବିଦୂପ ଭାବ ଲେଖକ ପ୍ରକଟିତ କରିଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ରଟି ନାମର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ ଗୁଣର ଅଧ୍ବକାରୀ। ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ଦେଖିଲାବେଳେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅଧ୍ବକାର 
ଆମ ଉପରୁ ଅପସାରିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, ନାଜର ନଟବର ଦାସ 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପୁଣି ଭିନ୍‌ ରୂପ ନେଇ ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରତିଭାତ | ଏହି ଚରିତ୍ର ସହିତ ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୁ ଚରଣଙ୍କର 
ଶାସ୍ତି” ଉପନ୍ୟାସର ଚିନ୍ତେଇ ସ୍ଵାଇଁ ଚରିତ୍ର ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | ଚିନ୍ତେଇ ସ୍ଵାଇଁର ରୂପ ଆମେ 
କଳ୍ପତରୁ ସ୍ଵାଇଁ ପାଖରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ନନ୍ଦି୍ାଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କେନ୍ଦ୍ର 
ଅଭିନେତା ହେଉଛଚ୍ି କଳତରୁ ସ୍ଵାଇଁ। ଗାଁର ମହାଜନ | ଗାଁର ଦୋକାନଟି ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର; ଜମି ଜମା ବି 
ଅଛି। ଦିନଯାକ ଜମିବାଡ଼ି ଦେଖା ଦେଖି କରନ୍ତି । ଆଉ ସଞ୍ଜକୁ ହାର୍କିନଟିଏ ଜାଳିଦେଇ ତିନୋଟି 
ଘୃତାକ୍ତ ସଳିତାର ସଞ୍ଜବତୀ ଦେଇ ଓ ଇଷ୍ଟଦେବୀଙ୍କୁ କ୍ଷଣକାଳ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଇଁ ନମସ୍କାର କରି ଛାତି ଓ 
ପିଠିକୁ କୋଚଟ ଗାମୁଛାରେ ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ପୋଛିପାଛି ଦୋକାନ ମଝିରେ ଥବା କାଠ ଚୌକିଟିରେ 
ବସନ୍ତି । ସାରା ଗାଁଟା ପାଖକୁ ଚାଲିଆସେ। ହିସାବ କିତାବ କରିବାରେ କଳତରୁ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ସମକକ୍ଷ 
କେହି ନାହିଁ। ଗାଁର ସେହି ଦକ୍ଷତା ସୂତ୍ରରେ ଟଙ୍କାତକ ସେ ସେହି ଗାଁରେ କରଜ ଦିଅନ୍ତି | ସାରା ଗାଁ 
କେହି ତା'ର ହିସାବର ଅନ୍ତ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ତା'ର ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତ ପାଞ୍ଜି ସେ ବର୍ଷରେ ଦୁଇଥର ବାହାର 
କରନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ××× ଗାଁକୁ ଶରଣ ପଞ୍ଜର କଛତରୁ ସ୍ବାଇଁ। ଏହି ମଉକାରେ ମୂଳ କଳନ୍ତର କରି 
ସେ ଚାଷୀମାନଙ୍କୁ ଯେପରି ଶୋଷଣ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଆଉ ଉଠିପାରିବେ ନାହିଁ | ସେହି କଳ୍ପତରୁ 
ସ୍ବାଇଁର ଝିଅ ସାବିତ୍ରୀ ସହିତ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ବିବାହ ହୋଇଛି | 

କଳତରୁ ସ୍ଵାଇଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ମହନୀୟ ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ଥପନ୍ୟାସିକ ସ୍ଵାଇଁ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ କରି 
କହନ୍ତି “ ସ୍ବାଇଁ ପରିବାରର ଏକମାତ୍ର ଅପ୍ରିୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ସ୍ଵାଇଁ ନିଜେ | ସେ ଯେ ନିତାନ୍ତ ମନ୍ଦଲୋକ 
ବା ଦୃଶ୍ଚରିତ୍ର ସେପରି କିଛି ନୁହେଁ, କିନୁ ତା'ର ଚନ୍ଦା ମୁଣ୍ଡରେ ମାନବିକତା ବା ଦୟାଧର୍ମ ପାଇଁ 
କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥୁଲା, ଲୋକଟା ଜୀବନରେ କେବେ କାନ୍ଦିବାର ଶୁଣାଯାଇ ନାହିଁ। ତା'ର ଧାନ 
ଅମାର ଆଉ ଟଙ୍କା ସୁନା କିପରି ଅଧ୍ରକରୁ ଅଧକ ହେବ, ଏଇ ହୋଇଆସିଛି ପରମ ଚିନ୍ତା ତା' 
ଜୀବନର ଗତ ତିରିଶ ବର୍ଷ ଧରି।|” ( ପୁ. ୧୨୧) ଏଥରୁ ସଷ୍ଟ ହୁଏ ଗୋଟିଏ କୃପଣ ଟାଉଟର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରି ସମାଜର ଏ ବ୍ୟାପକ ରୂପ ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର 

ଏହି ଚାରୋଟି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ରହିଛି । ଉଦୟନ 
ଚରିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥିଲେ ହେଁ ସେ କେବଳ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକର ଆଦର୍ଶ 
ସନ୍ତାନ ଭାବରେ ଗତିକରି ଚାଲିଛି । ଶିକ୍ଷକ ମଥୁରାମୋହନ ଉପନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
ନକରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ସୂଚୀତ ହୁଏ । ଗୁରୁଦେବ 
ଚରିତ୍ରଟି ଛାଇଆଲୁଅ ମଧ୍ଯରେ ରହିଯାଇଛି। ଆମେ ତାକୁ ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକତ୍ର ସାକ୍ଷାତ କଲେ ମଧ୍ଯ 
କେତେକ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଢୁମିକା ନାହିଁ| 
ଶିକ୍ଷକ କରୁଣାସିନଧୁ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଶିକ୍ଷିତା ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇ ମଧ୍ଯ ଅଶାନ୍ତିରେ ଜୀବନଯାପନ କରୁଛି। ଏକ ସୁଖୀ 
ବିବାହିତ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇବା ପାଇଁ ଖିପନ୍ୟାସିକ ଏକ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ପାନରା ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ଶିକ୍ଷକ କରୁଣାସିନ୍ଧୁ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି | 
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ଏ ସହରୀ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଞପନ୍ୟାସିକ କେତେକ ପଲ୍ଲୀ ଚରିତ୍ରର ମଧୁମୟ ଦିଗ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗକର ନଟିଆର ସରଳ ବାପ, ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ଘର 
ଜଗିଥବା ତରେଇ ପରିବାର, ନନ୍ଦିଗାଁର ସରଳବିଶ୍ବାସୀ ଶ୍ରୀପତି ସାହୁ ଯିଏ ଛପା ଭାଗବତ ବହି 
ମିଳୁଥିବା ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ମ୍ଲେଛ ପାଠ ନ ପଢ଼ି ତାଳପତ୍ରରେ ଭାଗବତ ଲେଖି ପାଠକରେ ବୋଲି 
ମାନସିଂହ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଭଗତିଆର ବଳିଷ୍ଠ ଚେହେରାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଇକର ରୂପ ଦେଖାଇବାକୁ ଲେଖକ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଗାଁର ନିଛକ ଚିତ୍ର ଦେବାପାଇଁ ଯେଉଁ 
ପଞ୍ଚାୟତର ଉପସ୍ଥାପନ ଉପନ୍ୟାସରେ କରାଯାଇଛି ସେଥରରେ କମ୍ପୁ ସ୍ବାଇଁ ଭଳି ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ 
ବାସ୍ତବିକ ଉପଭୋଗ୍ୟ। ଗୌଣ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ହୃଷୀ ପାନରା ଚରିତ୍ରଟି ବାସ୍ତବିକ 
ମାନସିଂହଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର । ଏଭଳି ନିବିଡ଼ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିରଳ ତା” ସ୍ତ୍ରୀର 
ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ମନେକରେ ଯେ- ତା'ର ଦୁଃଖ ନ ଜାଣିଥୁ୍‌ବ, ବିଶ୍ଵରେ ଏପରି ଲୋକ ନାହିଁ। ଏତେ 
ଦୁଃଖ କି ଅଜ୍ଞାତ ଥାଇପାରେ କାହାକୁ ? ତା” ଅନ୍ତରର ଦହନ ଏତେ ତୀବ୍ର, ଏତେ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଯେ ତାହା 
କି କାହାକୁ ଅଦୃଶ୍ୟ ରହିପାରେ | (ପୁ.୧ ୦୫) 


ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନିଜର ଆଖି ସହିତ ତୁଳନା କରି ସେ କହିଛି- “ ବାବୁ ରାଜା ରାଜ୍ୟ ହରାଇଲେ 
ସେ କଷ୍ଟ ଭୁଲିଯିବ, ଧନିଷ୍ଠଲୋକ ଧନ ହରାଇଲେ ସେ କଷ୍ଟ ପାଶୋରିଯିବ ଦିନେ । କିନ୍ତୁ ଆଖିଥବା 
ଲୋକର ଆଖି ଦିଟାକୁ କାଢ଼ି ନେଇ ତାକୁ ଠିଆ ଠିଆ ଅନ୍ଧ କରି ଦେଲେ ସେ କି ତାହାକୁ ଭୁଲିପାରେ | 
ସେ ତ ଗଲିଯାଇନି, ମୋର ଡାହାଣ ହାତ କଟି ଯାଇଛି।” (ପୃ. ୧୦୫) ପାନରା ବୃଢ଼ୀର ଗୁଣଗାନ 
କରି ବୂଢ଼ା ପୁଣି କହିଛି “ ପୁଅ ଝିଅକୁ ବିଭାକରାଇଦେଲା, ନାତିନାତୁଣୀ ଦେଖିଲା, ବିଭାହେଲାଦିନରୁ 
ଦିନେହେଲେ ମୋତେ ଛାଡ଼ି ନାହିଁ। ଏ ବୟସରେ ଛାଡ଼ି ଗାଲିଗଲା, ଥରେ ଧରାକୋଟ ରାଜାଙ୍କ 
ଘରକୁ ଭେଟିନେଇ ଯାଇଥଲି। ତାକୁ ବାହାରେ ବସାଇଦେଇ ଭିତରକୁ ଗଲି | ରାଜା ବିଜେକଲେ। 
ମୁଣ୍ଚିଆମାରି ଭେଟିଦେଇ ପଛକୁ ଅନାଏ ତ ସେ ମୋର ପଛରେ ଠିଆ ହୋଇଛି । ରାଜା ମନ୍ତ୍ରୀ ଦେଖି 
ହସିଲେ। ତାକୁ ପରାରିଲି- କିଲୋ, ତୁ କାହିଁକି ଚାଲିଗଲୁ ୨? ସେ କହିଲା- ରାଜା ଘର କଥା, 
କାଳେ କ”ଣ ହେବ, ମନଟା ମାନିଲାନି, ଭାବିଲି ଯାଏ ପଛରେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ।” (ପୁ.୧୦୬) 
ଞପନ୍ୟାସିକ ପାନରା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହନ୍ତିଓ “ ସ୍ଵପ୍ପେଟ ଜାଗରଣେ ବୁଢ଼ା ପାନରାର 
ମର୍ମସ୍ଥଳରେ ରହିଛି କେବଳ ଦୁଇଟି କଳ୍ପନା; ଗୋଟିଏ ତା'ର ପତିବ୍ରତା ପତ୍ନୀ ଆଉ ସେହି ସୂତ୍ରରେ 
ଗ୍ରଥତ ରସମୟ ଭଗବାନ।” (ପୁ.୧୦୮) 


ନାରୀ ଚରିତ୍ର 


ଉପନ୍ୟାସିକ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ମା” ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି। ଉଦୟନର ମା!', ପ୍ରଭୁପାଦର 
ମା”, ସାବିତ୍ରୀର ମା' ଏ ତିନୋଟି ମା” ଚରିତ୍ର ସାଙ୍ଗରେ ଆଉ ମା” ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦଶ୍ଡାସି ମା” ଓ 
ସାନମା” ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି। ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ମା” ଚରିତ୍ରରେ ମାନସିଂହ ଏକ ପ୍ରକାର 
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ଧାରଣା ଦେଲାପରି ଜଣାଯାଏ | ଉଦୟନର ମା', ପ୍ରଭୁପାଦର ମା” ଓ ସାବିତ୍ରୀର ମା” ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ। ଉଦୟନର ମାଂ କିନ୍ତୁ ସହରରେ ରହିଥିଲେ, 
ପରିବାର ଆୟ ଅନୁସାରେ ବ୍ୟୟ କରିବା, ସନ୍ତାନସନ୍ତତିଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶଭାବରେ ଗଢ଼ିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
ଭୂମିକା ନାହିଁ। ପ୍ରଭୁପାଦର ମା” ସ୍ବେହପ୍ରବଣା, ଓଡ଼ିଆଘରର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ୟକରି ପୁତ୍ର ତଥା 
ପୁତ୍ରପ୍ରତିମ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠକୁ ଖୁଆଇଛନ୍ତି। ସାହୁକାର କଳତରୁ ସ୍ଵାଇଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ ତଥା ସାବିତ୍ରୀ ମା” ବିଷୟରେ 
ଲେଖକ କହନ୍ତି “ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀଟି ଏତେ ଭଲଲୋକ ଯେ କେବଳ ତା’ ଘରର ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଗାଁର 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବୋଲି କୂହାଯାଏ। ଏପରି ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଅସମ୍ମାନ କରିବାକୁ ସାହସ ସ୍ଵାଇର ହୋଇନି। ଯୌବନରେ 
ସ୍ବାଇଁଆଣୀ ସୁନ୍ଦର ଥଲେ। ସେଇ ସୁନ୍ଦରୀ ମା'ର ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ ଥିବା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଆଜି କନ୍ୟା ସାବିତ୍ରୀ 
ସାରା ଗାଁରେ ସର୍ବୋତ୍ତମ ପୁଷ୍ପ ହୋଇ ଆସିଛି।” (ପୃ.୧ ୨୧) 

ତିନୋଟି ମା” ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ମା'କୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ରୂପରେ ଦେଖଇଛନ୍ତି। 
ମାଂ ମଧ୍ଯ ଉଗ୍ର ହୋଇପାରେ, ସଂହାରରୂପ ଧରିପାରେ | ସେପରି ନ ଦେଖାଇବାର କାରଣ ମାନସିଂହ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ମା”ର ସ୍ବେହ ପାଇପାରି ନାହାଁନ୍ତି। ତେଣୁ ମା” ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ ସ୍ବେହମୟୀ 
ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି। ଉଗ୍ର, ହିଂସ୍ରପ୍ରବଣ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ବୋଧହୁଏ ହୋଇନି । 

ପରବର୍ଭୀ ଦୁଇଟି ମା” ଚରିତ୍ରରେ ବୈଚିତ୍ରୟ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏଇ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ପରି 
ଏମାନଙ୍କୁ ସ୍ବେହପ୍ରବଣ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ପଲ୍ଲୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନମୁଖୀ 
ମା” ଚରିତ୍ର ଆଣିଛନ୍ତି । ଜଣେ ସ୍ବେହ କାଙ୍ଗାଳୁଣୀ, ପାଗଳିନୀ ଦଣ୍ଡାସି ମା', ଆଉଜଣେ ଜୀବନର 
ସମସ୍ତ ସ୍ବେହକୁ ଅପରକୁ ଦେଇ ତ୍ୟାଗର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିମୂର୍ରି ସାନ ମା” | 


ଦଶ୍ଡାସି ମା' ବିଷୟରେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି¬ “ ସେ ବିଧବା | ତା'ର ଏକମାତ୍ର ପୁଅ ଦଣ୍ଡାସିଆ, 
ପ୍ରଭୁପାଦ ଘରେ ଛୋଟ ଚାକର ହୋଇ ପେଟ ପୋଷୁଥିଲେ। ହଠାତ୍‌ ମାତ୍ର ଚାରିଦିନ ଜରରେ ଦଣ୍ଡାସି 
ମା'କୁ ପାଗଳିନୀ କରି ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା । ××× ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମ ଏଇ ଦୁଃଖିନୀ ପୁତ୍ରହୀନା, ସ୍ବାମୀହୀନା 
ମାଆର କରୁଣ ବିଳାପରେ ଅହରହ ମୁଖରିତ | ଗାଆଁର କେଉଁଠି ବି ଦଣ୍ଡାସି ମା' ପଦଚିହୃ ବା ସୃତି 
ଚିହ୍ନ ନାହିଁ ? ଦଣ୍ଡାସି ମା” ଯେଉଁଆଡ଼େ ଅନାଏ ବା ଯେଉଁଆଡ଼େ ଗାହେଁ ସେ ତା'ର ମାତୃତ୍ଵର ସକରୁଣ 
ତୃତୀୟ ନେତ୍ରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖେ ତାର ଦଣ୍ତାସିଆକୁ | ଦଶ୍ଡାସି ମା'କୁ ଲେଖକ ଚଳନ୍ତି କାରୁଣ୍ୟ ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ଦଣ୍ଡାସି ମା” ନନ୍ଦିରଗୀର ମାତୃତ୍ଵର କରୁଣ ପ୍ରତୀକ । ପାଞ୍ଚ ଛଅ ବର୍ଷ ଧରି ଯେ 
କେବଳ କାନ୍ଦି ଆସିଛି।” 


ସାନମା!” 


ଯଦୁ ସାହୁ ଯେପରି ଗାଁ ଯାକର ଅଜା; ସାନମା” ସେହିପରି ସମସ୍ତ ଗାଁର ଗୋସେଇଁ ମା' | 
ତା'ର ବୟସ କେତେ କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହି। ସେ ନିଜେ ଜାଣେନା, ××× ତେର ବର୍ଷ ବୟସରେ 
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ସେ ପ୍ରଧାନ ଘର ବୋହୂ ହୋଇ ଆସିଥୁଲା। ସ୍ବାମୀ ନରୋତ୍ତମ ପ୍ରଧାନ କିଛି ରୋଗା ମଣିଷ ନଥୁଲା। 
ତିନି ଚାରିଦିନ ଜରରେ ଭେଣ୍ଡା ବନୁଆ ନରୋତ୍ତମଟା ଟଳି ପଡ଼ିଲା। ସାନମା” ତା'ର ସେହି ସ୍ବାମୀ 
ନରୋତ୍ତମକୁ ଜାଣିଥିଲା ଗଭୀର ନିଶୀଥରେ, ଅନ୍ଧକାରମୟ କକ୍ଷରେ | ସାନମା! ପ୍ରତି ଦରଦ ଦେଖାଇ 
ଲେଖକ ଲେଖିଛନ୍ତିଓ “ ସେହି ନିଶୀଥର ସ୍ତଚ୍ତ ନୀରବତାରେ ବାତାୟନହୀନ ଅନ୍ଧକାରମୟ କକ୍ଷର 
ମାଟି ଚଟାଣରେ ଷୋଡ଼ଶୀ ସାନମା”, ସେହି ପୁରୁଷ ଯା'ର ନାଁ ସେ ଧରେନା, ତା” ସାଥୀରେ 
ମୋଟରେ ହୁଏତ କେତେ ମାସ ମାତ୍ର ଭେଟିଥବ, ସେ ଲୋକର ଚେହେରା ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେନାହିଁ। 
ସେ କାଳରେ ଅନ୍ତରରେ ତା”ର ବିସ୍ଲୟ ସବୁ ଥଲା; ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ତାହା ମଧ୍ଯ ତା'ର ମନେନାହିଁ। 
କୌଣସି ହେଲେ ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ସମସ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରଟି ଉଦେଇଗଲା। ନରୋତ୍ତମ 
ରଖିଯାଇଥୂଲା ଇତି ମଧ୍ଯରେ ତାର ସର୍ତ ସେ ମରିବାର ଦୁଇମାସ ପରେ ପିଲାଟି ଜନ୍ମ ହେଲା, କିନୁ 
ଅଭାଗିନୀର କପାଳକୁ ସେ ବି ରହିବାକୁ ନାରାଜ ହେଲା।” (ପୃ.୯୬) 

ସାନମା”, କେବଳ ସାନମା' | ତା'ର ଇତିହାସ ଭୂଗୋଳ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ। ସେ ଏ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଠାରୁ ବଡ଼ । କାରଣ ସେ ଆର୍ଭଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । ତା'ର ସେହି ନିରକ୍ଷର ନିରାଡ଼ମ୍ବର, 
ଅଶ୍ରଜର୍ଜ୍ବରର କରୁଣଜୀବନରେ ସେ କି ବଞ୍ଚବା ନ ବଞ୍ଚବା, ଉପରୁ ତିନି ପୁରୁଷ ଆରତଳକୁ ତିନି 
ପୁରୁଷ ଧରି କେବଳ ଛୋଟ ନନ୍ଦିଗାଁ ନୁହେଁ ଆଖପାଖ ଅନେକ ଗାଁର ପ୍ରାୟ ସବୁ ପରିବାରର ଗୋଟି 
ଗୋଟି ଇତିହାସ ସାନମା'କୁ ଜଣା! (ପୁ.୯୭) 

ସାନମା”ର କେହି ନାହିଁ ନିଜର । ବାପ, ମାଂ ଅନେକଦିନୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି। ଭାଇ ଦି'ଟା ବି 
ଗୋଟାକପରେ ଗୋଟାଏ ଚାଲିଗଲେ । ସାନମା”ର ଭବିଷ୍ୟତ ତ କିଛି ନାହିଁ; ତେଣୁ ସେ ଅତୀତକୁ 
ଧରିରହିଛି। ସେ ଏକ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଅତୀତ ମାତ୍ର। ( ପୂ.୯୮) ସାନମା” ପୁତୁରା ଏବଂ ପୁତରାବୋହୂର 
ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର, ଦୀର୍ଘ ଜୀବନର କରୁଣ ଘଟଣାବଳୀ ସବୁ କିଛି ଭୁଲିଯାଏ। ଛୋଟ ଦୂଇତିନୋଟି 
ନାତିନାତୁଣୀର ଜୀବନବିନ୍ଦୁ ଏଇ ନାରୀର ଜୀବନରେ ସକଳ ମୂତ୍ୟୁ ସକଳ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ପରାଜୟ 
କରି ଦେଇଛି । ସେଇ ଯୋଗୁଁ ତ ସାନ ମା' ହସେ, ଖାଏ, ଆଉ ଦଶଜଣ ପରି ଗାଁରେ ଗପକରେ, 
ବଞ୍ଚେ | ସାନମା” ସମଗ୍ର ଗାଁର ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନ୍ତ ଇତିହାସ (ପୁ. ୯୯) 


ମଲ୍ଲିକା 

ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ ମଥୁରାମୋହନଙ୍କ କନ୍ଯା ମଲ୍ଲିକା ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସରଳଭାବରେ ବଢ଼ି ଆସିଛି। 
ସହରରେ ବଢ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସହରର ଗ୍ାକଚକ୍ୟରେ ସେ ସଜିତା ନୁହେଁ। ଉପନ୍ୟାସରେ ତା'ର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି “ ମଲ୍ଲିକା ତନ୍୍‌ୀ, ମୁଖଟି ସାମାନ୍ୟ ଲମ୍ବାସିଆ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଡଉଲ, ନାକ ସରୁ ଓ 
ସିଧା, ବର୍ଣ୍ଣ କମଳା ଲେମ୍ବୁର ବର୍ଣ୍ଣପରି ଶ୍ଵେତ ଓ ହରିଦ୍ରାର ମଧୁର ମିଶ୍ରଣ। ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ସ୍ବିଗ୍ଧ 
ଲାବଣ୍ୟ ଓତଃପ୍ରୋତ ହୋଇ ରହିଛି । ପଛରେ ଖୁଲିପଡ଼ିଛି କୃଷ୍ଣକୁଞ୍ଚତ ମୁକ୍ତ କେଶଜାଳ | ଚୂର୍ଣଣକୁନ୍ତଳସବୂକୁ 
" ସେ ବାରମ୍ବାର ଦୂଇଗଣ୍ଡରୁ ପଛକୁ ପେଲି ପେଲି ଦେଉଛି; ମୁଖର ସ୍ଥିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଚଞ୍ଚଳ ଓ 
ବିଛୁରିତ କରି, କପାଳରେ ଚନ୍ଦନର ଶ୍ଵେତ ଆସ୍ତରଣ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସିନ୍ଦୁରର ଟିପା 
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ମଲ୍ଲିକା ଏଣେ ବଢୁଥିଲା ଏକ କୁସୁମିତ ତରୁଣ ଲତାପରି | ଭଲ ପଢ଼େ | ସୁନ୍ଦର ବୀଣାବାଦନ 
କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଶୀଳା। ଏଣେ ଦେଖିବାକୁ ସୁନ୍ଦର! ମଲ୍ଲିକା ଯେଉଁଠି ରୁହେ ସେ ହୋଇଉଠେ 
ଦର୍ଶନ ଓ ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ର ବିଜୟପ୍ରସାଦର ବାକ୍ଦତ୍ତା ହୋଇଥବାରୁ ସେ ଦେହ ଓ ମନ ଉପରେ 
ବିଜୟର ଅଧୂକାର ମାନିନେବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରିଥଲା; କିନ୍ତୁ ସେ ନିରୀହା ବାଳିକା ବିରାଟ ଦୈତ୍ଯ 
ବିଜୟର ବାହୁବନ୍ଧରେ ' ବିଜୟ ଭାଇ, ଛି ଛି ମତେ ଛାଡ଼ିଦିଅ କହି କହି ଠେଲି ବାହାରି ଯାଏ। 
ବିଜୟର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ବେହାଦରକୁ ମାନିନେବା ଥଲା ମଲ୍ଲିକାର ଅପରିଣତ ମନ ଉପରେ ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍କାରର ଫଳ | କିନ୍ତୁ ତା'ର ପବିତ୍ର ଅନାଘାତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନାରିତ୍ଵ ପୁଷ୍ଣକୁ ଏତେ ସହଜରେ ମୁହୂ୍ଁର 
ପଣ୍ୟ ନ କରିଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଥଲା ତା'ର ସହଜାତ ନାରୀପ୍ରବୃତ୍ତି। ମଲ୍ଲିକା ଯେଉଁପରି କୋମଳ 
ସେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି କଠୋର ହୋଇପାରିଛି । ବିଜୟପ୍ରସାଦକୁ ସେ ଯେପରି ଆତ୍ମୀୟ ବୋଲି ଭାବି 
ନେଇଥୁଲା ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ଦେଖିଲା ପରେ ସେ ସେହିପରି ତାକୁ ନିସ୍ୃହ 
ଭାବରେ ତ୍ୟାଗ କରିଛି, ଯାହାକି ଉଦୟନ ପରିବାରରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ଧରର ଅବସାନ 
କରାଇପାରିଛି। 


ସାବିତ୍ରୀ 
ମଲ୍ଲିକା ଓ ସାବିତ୍ରୀ ଲେଖକଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚରେ ଗଢ଼ା ଦୂଇଟି ମୁର୍ରି। ଜଣେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା 
ଚାଲିଚଳନରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଓ ସହରୀ ବାତାବରଣରେ ବର୍ବିତ। ଆଉ ଜଣେ ସରଳା ପଲ୍ଲୀକୁମାରୀ, 


ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ସୁନ୍ଦରୀ, ଯାହାକୁ ଲେଖକ ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ପୁଷ୍ଠ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେ ନିରୀହା ନିରପରାଧ, ଅପାପବିଦ୍ଧା, ସରଳା, ଖୋଡ଼ଶୀ | 


ସେ ଭଲ ପାଇଛି ମନେ ମନେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠକୁ। ଖାଣ୍ତି, ଓଡ଼ିଆଣୀ ଝିଅପରି ତୋଟାମାଳରେ 
ବୁଲିଛି, କିଆଫୁଲ ତୋଳି ଉପହାର ଦେଇଛି ସଲ୍ଲଜ ଭାବରେ ତା'ର ମନର ପୁରୁଷକୁ । ମନର 
ପୁରୁଷଠାରୁ ବିନିମୟରେ ପାଇଥିବା ରଙ୍ଗଣୀ ଫୁଲକୁ ବିବାହ ପର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବକ୍ଷରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ଆସିଛି । ତାହାର ରୂପ ଓ ମନ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠଡ ଭଳି ଏକ ବାରବୁଲା ଚରିତ୍ରକୁ ସହରର ବିଭ୍ରାନ୍ତ ପରିବେଶରୁ 
ପଲ୍ଲାକ ଫେରାଇ ଆଣି ପାରିଛି। ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ପଲ୍ଲୀରେ ଜୀବନର ସୁଖ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିଛି; 
ଆଉ ଅନେ୍୍‌ଷଣ କରିଛି ଏଇ ପଲ୍ଲୀକୁମାରୀର ମନକୁ | 

ମଲ୍ଲିକା, ସାବିତ୍ରୀ ଉଭୟେ ସମାନ ବୟସର, ସମାନ ଶ୍ରେଣୀର, ସମାନ ରୂପର | ମଲ୍ଲିକାର 
ପରିବାର ଓ ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କୁ ସରଳ ତଥା ଆଦର୍ଶମୟୀ କରିଥିବାବେଳେ, ସାବିତ୍ରୀ ଉପରେ ପରିବେଶର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । କୁଟିଳ ଚରିତ୍ର ବାପା ଅପେକ୍ଷା ସରଳା ମାତାର ପ୍ରଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି 


ମାନସିଂହଙ୍କ ଅନୁଭବର ପରିପ୍ରକାଶ 


ˆ ଅନ୍ଵେଷଣ” ଉପନ୍ୟାସରେ ମାନସିଂହ ନିଜ ଅନୁଭବର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣତ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନନ୍ଦି ଗାଁ ବିଶେଷ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଏହି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୯ 


ନନ୍ଦିର୍ଗୀ ମାନସିଂହଙ୍କ ନିଜ ଗାଁ ନନ୍ଦଳା, ଯାହାର ଚିତ୍ର କେବଳ “ଅନ୍ଵେଷଣ” ଉପନ୍ୟାସରେ ନୁହେଁ 
ମାନସିଂହଙ୍କ ଅନେକ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ ବା ଶିକ୍ଷାୟତନର ଅଧ୍ବକାରୀ ଭାବରେ 
ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକରେ ଯେଉଁ ଧାରା ଦେବାପାଇଁ ଚାହିଁଥିଲେ, ଉପନ୍ୟାସରେ ଶିକ୍ଷକ 
ମଥୁରାମୋହନ ଚରିତ୍ରରେ ସେଇୟା ପ୍ରତିଫଳିତ । ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର ୪୭ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ଜଣେ ଗ୍ରାମ ଲୋକ ଯେ କି ନିଜ ପଠନ ନିମିତ୍ତ ସମଗ୍ର ଭାଗବତକୁ ତାଳପତ୍ରରେ ନକଲ 
କରି ପାଠ କରୁଥିଲା ସେତେବେଳକୁ ଛପା ପୁସ୍ତକ ମିଳିଲେ ମଧ୍ଯ | ସେହି ଚରିତ୍ର ଶ୍ରୀପତି ସାହୃ, 
ଉପନ୍ୟାସ ୮ ୨ ପୃଷ୍ଠାରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ସାନମା' , ଦଣ୍ଡାସି ମା” ତଥା ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାନସିଂହଙ୍କ 
ନିଜ ଗ୍ରାମର ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର । ଗ୍ରାମ ସଭାରେ ଯେଉଁ ପଲ୍ଲୀବାସୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଗ୍ରାମରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ | କମ୍ପୁ ସ୍ଵାଇଁ ପରି ଓଲା ଜଡ଼ା, ଅପରି ନାୟକ ପରି ଶୂନ୍ୟରେ କଳି 
ଆରମ୍ଭ କରିବା ଲୋକ ସେ ନିଜ ଗାଁରେ ଦେଖିଥିବେ | ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର ଦେଖାଯନ୍ତି। 


ମାନସିଂହଙ୍କ ବିଗାରଧାରା 


ମାନସିଂହ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସଙ୍ଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ରାଜନୀତି, ସହର ଓ ପଲ୍‌] ଉପରେ 
ବିଚାର କରିଛନ୍ତି; ଯାହାସବୁ ଅନ୍ବେଷଣ ଉପନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ଛତ୍ରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଜ୍ଞାତଭାବରେ ନିଜର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଛାଡ଼ି ଯାଇଥାଏ। ସେହି ଚିନ୍ତାରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ନିଜସ୍ଵ 
ମାନସର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ । ଅନ୍ଵେଷଣ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ତଥା ମାନସିଂହଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବହୁଭାବରେ ମାନସିଂହ ମାନସର ଛବି ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସେହି ବିଚ୍ରରଧାରାକୁ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 


ସହର 


ପୁର୍ବରୁ ସୂଚୀତ ହୋଇଛି ଯେ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମୀ ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣ କବି ମାନସିଂହ “ ଅନେ୍‌ଷଣ” ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ପଲ୍ଲୀ ଉପରେ ଆଧାର କରି ଲେଖିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ସହର ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହେଲା “ ଯେଉଁଆଡ଼େ 
ଆଖି ବୁଲାଇବ କେବଳ ଇଟା ଓ ପଥର, ପଥର ଓ ଇଟା, ଯାହାକୁ ଲୋକେ କୋଠା କହନ୍ତି। 
ପ୍ରଦେଶର ପ୍ରଧାନ ସହରର ସମସ୍ତ ମଇଳା, ସକଳ ବୀଭସତାକୁ ଘୋଡ଼ାଇବାର ବିରାମହୀନ ଦୁର୍ଵଷ 
ଚେଷ୍ଟାରେ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଉଠିଛି କୋଠାରମାଳା, ଆଗରେ, ପଛରେ, ଏପଟେ, ସେପଟେ ଯେଉଁଆଡ଼େ 
ଆଖିପକାଇବ |!” ( ପୁ. ୧) ସହରର କୁହେଳିକାରେ ଅନ୍ଧ ସହରାଗତ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ କହନ୍ତି- 
“ ଯେଉଁମାନେ ମଫସଲର ଗୋମୟକୁ ନାକଟେକନ୍ତିୟ ଏଇ ସହରରେ ସେମାନେ ଅଶ୍ବପୁରୀଷ ଓ 
ନର୍ଦଦମାର ନରକକୁ ନିରୁଦ୍‌ବେଗରେ ସହିଥାନ୍ତି। ଗାଁଦାଣ୍ଡର ଧୂଳି ଯାହାଙ୍କ ଆଖିରେ ଆଦିମାତା ଓ 
ଅସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ, ଦୁଇଅସ୍ବା ବର୍ଷାପରେ ସହରର ରାସ୍ତାରେ ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ନରପଦର ଠୁଳୀଭୂତ ମଇଳା 
ଓ ଜକଲାଟା ତାଙ୍କ ଆଖିକୁ ବାଧେନାହିଁ | ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଏଇ ସହର ମୋହ ! ” (ପୃ. ୧ ) 
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୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସହରର ବସ୍ତିମାନଙ୍କର ବୀଭସ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି- “ ଦୁଆର ସାମନାରେ ବହିଗଲିଛି 
ମ୍ୟୁନିସ୍‌ପାଲଟିର ମେଲା ଡ଼େନ୍‌ କୁସ୍ିତ, ନାନୁଆ ପୋକ ଓ ପୁତିମୟ ପଦାର୍ଥର ବୀଭତ୍ସ ବେଣୀ | 
ନଗର ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ଭାରତୀୟ ମାନବର କୁସିତ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ପତାକା। ଆଗପଟେ 
ଡ଼୍ରେନ୍‌ର ବିଭୀଷିକାକୁ ପରାଭୂତ କରି ପଛରେ ସଗର୍ବରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ପାଇଖାନାର ନାରକୀୟ 
ବୀଭସତା।| ଚାରିଆଡ଼େ ମାଛି, ଚାରିଆଡ଼େ ଅସନା, ଚାରିଆଡ଼େ ସୁନ୍ଦରତାକୁ ଜାଣି ଜାଣି ତାଡ଼ନାକରି 
କୁସିତତାର ଯେପରି ସଦୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର। ” (ପୂ. ୫୭) ଶେଷରେ ଲେଖକ ପଲ୍‌ ଓ ସହରର 
ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟାଏ ମନୁଷ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ମନୁଷ୍ୟ ମଇଳା ପୋଛି 
ଓ ବୋହି ଜୀବିକାର୍ଜନ କରେଇବାର ନାରକୀୟ ଜଘନ୍ୟ ଅମାନୁଷିକତାକୁ ଲେଖକ ଘୃଣା କରିଛନ୍ତି। 


ପଲ୍ଲୀ 

ପଲ୍ଲୀ ତପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି । ତେଣୁ ଯେଉଁଠି ସେ ସୁବିଧା ପାଇଛନ୍ତି ପଲ୍ଲୀର ମନୋରମ 
ଦୃଶ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀର ସମସ୍ଯା, ପଲ୍ୀଜୀବନର କଳୁଷିତ କରଣ ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି। 

ପ୍ରଥମେ ସେ ଏକ ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀର ଅବସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଦି' ଧାଡ଼ି ଗାଳଘର, 
ପାଖକେ ଭାଗବତଘର, ପାଖକେ ଗ୍ରାମର ଦେଉଳ, ପ୍ରତି ଗୃହସ୍ଥର ଘର ଆଗରେ ଓ ପଛରେ ଛୋଟ 
ବଡ଼ ବଗିରା | ବର୍ଷାଦିନେ ଗାଳ ଉପରେ ଲାଉ, କଖାରୁର ବହୁପ୍ରସାରୀ ନଟା ଦେଇ ସବୂଜ ଲକ୍ଷ୍ମୀର 
ମନୋହର ବିସ୍ତାର, ଖରାଦିନେ ମଲ୍ଲୀ, ଶୀତଦିନେ ଗେଣ୍ଡୁ, ବସନ୍ତରେ ଚମ୍ପା ଓ ବଉଳ ପ୍ରଭୃତି ନାନା 
ରତୁରେ ନାନା କୁସୁମସୁନ୍ଦରୀଙ୍କର ଆଗମନ | ଗାଁ ପଛଆଡ଼େ ତରଳ ନୀଳ କାଚର ଆଧାର ପରି 
ଛୋଟ ସେଇ କେନାଲଟି। ସକାଳେ ଓ ସଞ୍ଜରେ ଯା'ର ଦୁଇଟି ଘାଟରେ ଗାଁର ଝିଅବୋହୂଙ୍କର 
ସମାଗମ ହୁଏ।” (ପୁ. ୫୭-୫୮) 


ପଲ୍ଲୀର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କ ଧାରଣା ସହରର ଇତିହାସ ଅଛି, ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସହରର; କିନ୍ତୁ ପଲ୍ଲୀ ? ନା ଅଛି ତା'ର ଇତିହାସ ନା” ସେ ବିଷୟରେ ସେ ଅନିସନ୍ଧିସୁ ? ପଲ୍ଲୀ ନିଜେ 
ମଧ୍ୟ ସେ କିପରି ହେଲା ଜାଣେନା। ବର୍ଷାଜଳ ସହସ୍ର ଖାଲରେ ଜମାହୋଇ ସହସ୍ର ପଲ୍ବଳ ସୃଷ୍ଟି 
କଲାପରି ମନୁଷ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ ଅନୁକୂଳ ମାଟିରେ ଆପେ ଆପେ ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ହୋଇ ଧରଣୀର ଉପର ପୃଷ୍ଠରେ 
କୋଟି କୋଟି ଗ୍ରାମ ସୃଷ୍ଟିକରେ | ସ୍ଵୟଂସମ୍ଭବ ପଲ୍ଲୀ, ସେଇ ହିଁ ତା'ର ଇତିହାସ | 

କିନ୍ତୁ ଭାରତର ନିରକ୍ଷର ଅଜ୍ଞ ପଲ୍ଲୀ ତ ଜାଣେନା, ତା'ର ଏଇ ଇତିହାସ । ଏ ଦେଶର 
ଅଧୁକାଂଶ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିବେ ନାହିଁ ଯେ ଏ ଦେଶର ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚହଜାର ବର୍ଷର 
ସଭ୍ୟତାର ଅଲିଭା ଛାପ କେବଳ ସେହି ଅବହେଳିତ ପଲ୍ଲୀରେ ହିଁ ଏବେ ବି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ; 
ନଗରରେ ନୁହେଁ, କଲିକତା, ବମ୍ବେ, ମାଡ଼ାସ ଏବଂ ଦିଲ୍ଲୀ ଏସବୁ ଅଢ଼େଇ ଦିନର କଥା। ଦୂଇଶଠୁ 
ସାତଶ ଆଠଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସେମାନଙ୍କ ନାମଧାମ ହିଁ ଶୁଣା ନଥୁଲା। କିନ୍ତୁ ରଗ୍‌ବେଦର ସଂସ୍କୃତି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୧ 


କେବଳ ପଞ୍ଜାବର ପଲ୍ଲୀରେ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ୀରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚରହିଛି। ଗ୍ରାମ” , ଗେତୁ', 
“ ଗୋଷ୍ଠ', ' ଗୋଷ୍ଠୀ” , ' କୁଳକ୍ଷେତ୍ର' , ' ବିଶ” ପ୍ରଭୁତି ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଘନିଷ୍ଠ ପରିଚିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
ଆରମ୍ଭ ସେଇ ରଗ୍‌ବେଦରେ | ରଗ୍ବେଦପରି ଏବେବି ପଲ୍ବାସୀର ଜୀବନ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି 
ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର | ବର୍ଣ୍ଚାହମିକା କେଉଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ “ ଗୋତ୍ର ର ଗର୍ବ କରେନା ? କିନୁ ବିନା 'ଗୋ”ରେ ' ଗୋତର'ର 
ଗର୍ବ କେବଳ ଇତିହାସର ଅପମାନ ସିନା! “ଗୋ”ରୁ ସେଦିନ ଆସିଲା “ଗୋଷ୍ଠ' ଓ “ଗୋତ୍ର 
କେତେକ ଗୋତ୍ରର ସମଷ୍ଟି ଥଲା କୂଳ”, କେତେକ କୁଳର ସମୂହ ନାମ ଥୁଲା ' ଗ୍ରାମ' | ଯା'ର 
ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଏବେବି ସମୂହ”, କିନୁ ଲୌକିକ ଅର୍ଥରେ ବୁଝାଏ ପଲ୍ଲୀ ବା ଗାଁ। କେତେକ 
ଗ୍ରାମର ଏକକକୁ ରଗ୍ବେଦରେ ମଧ୍ଯ କହାଯାଇଥୁଲା “ ବିଶ' | 

ରଗ୍ବେଦର ଆର୍ଯ୍ୟପରି ଏବେବି ପଲ୍ଲୀର କୃଷକ ଖେତରେ ଖଟେ, ବଣବୁଦାରେ ଶିକାରେ 
କରେ, ଗୀତ ଗାଏ, ଭୋଜି ଖାଏ, ନାଚେ ଏବଂ ନିଜ ଛଡ଼ା ଜଗତର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅବଜ୍ଞା ଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖେ (ପୁ.୮ ୪-୮୫) 


ପଲ୍ଲୀ ତା'ର ସେହି ମୂଳ ରୂପରେ ରହିବ ନା ତା'ର ଆଧୁନିକୀକରଣ ଦରକାର ସେ ବିଷୟରେ 
ଲେଖକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ““ ପୃରଭୁପାଦ ଜବାବ ଦେଲା ତୁମେ କଣ ଗହଁ ପଲ୍ଲାକୁ ବିଜୁଳିଶକ୍ତି 
ଯିବନି ? ପଲ୍ଲୀରେ କୋଠାଘର ହେବନି ? ସେଠି କେହି ଯୋତା କୁର୍ରା ପିନ୍ଧିବେନି ? ସେଇମିତି 
ହଳଦିଆ କସ୍ତା ପିନ୍ଧି ରହିଥିବେ ? ” (ପୁ. ୧୩୯) ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ମୁହଁରେ ଲେଖକ 
ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି- “ ନିଶ୍ଚୟ ମୁଁ ଗାହେଁନା, ପଲ୍ଲୀରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଶକ୍ତି। ପଲ୍ଲୀର ପରମତମ ଶକ୍ତି, 
ସୁନ୍ଦରତମ ଶକ୍ତି ହେଉଛି, ସରଳ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ, କର୍ମଠ, ସୁସ୍ଥ ମନୁଷ୍ୟ ଶକ୍ତି। ସେ ଶକ୍ତିକୁ ପଛକୁ 
ଫି୍ଗିଦେଇ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଶକ୍ତି ପଲ୍ଲାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କରିବାକୁ ଦେବାର ଅର୍ଥ ଇ ପଲ୍ଲାକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରିବା। ମନେ ପକାନ୍ତୁ ଗୁରୁଦେବ, କାଳିଦାସଙ୍କ ନାଟକରେ ମହାରାଜ ଦୁଷ୍କନ୍ତ କଣ୍ଠାଶ୍ରମରେ 
ପଶିଲାବେଳେ, ତାଙ୍କୁ କିପରି ରାଜକୀୟ ପୋଷାକ ଆଶ୍ରମ ବାହାରେ ଛାଡ଼ିଯିବାକୁ ହୋଇଥଲା। 
ପଲ୍ଲୀରେ ପଶିଲାବେଳେ ପଲ୍ଲୀକୁ ସହରର ଅଭିଜ୍ଞତା ନେଇ ସଂସ୍କାର କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଆମକୁ 
ସେହି ଦଷ୍ଣନ୍ତଙ୍କ ପରି ଅନେକ କିଛି ବାହାରେ ଛାଡ଼ିଯିବାକୁ ହେବ । ପଲ୍ଲୀର ଉନ୍ନତି, ପଲ୍ଲୀ ସମସ୍ଯାର 
ସମାଧାନ ସେହି ପଲ୍ଲାର ଉପାଦାନ, ପଲ୍ଲାର ପରମ୍ପରା, ପଲ୍ଲୀର ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ ଆମକୁ କରିବାକୁ 
ହେବ । ନଚେତ ଆମର ଗାଁସବୁୂ ନେଣ୍ଟି ସହର ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରେରଣାଦାୟିନୀ ପଲ୍ଲୀ ଆଉ 
ରହିବ ନାହିଁ।” (ପୃ. ୧୩୯) ପଲ୍ୟର ଅସଲ ସମସ୍ୟା ବିଷୟରେ ଲେଖକ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ମୁହଁରେ କହୁଛନ୍ତି 
“ ପଲ୍ଲାର ପ୍ରକୃତ ସମସ୍ୟା ବିଦ୍ୟୁତ୍ଶକ୍ତି ଯୋଗାଣ ନୁହେଁ, ପଲ୍ଲୀର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ପଲ୍ଲା ମାଟିରେ 
ପଲ୍ଲୀର ମନୁଷ୍ୟଶକ୍ପିକୁ ନବଜୀବନ ଦାନ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସମାଧାନ | ପଲ୍ଲୀର ମନୁଷ୍ୟ ଶକ୍ତି ଆଜି ତା'ର 
ପରମ୍ପରା ହରାଇଛି। ସେ ରା, ବିଡ଼ି, ଅଫିମ, ଗଞ୍ଜେଇ, ମଦ ଖାଇ ନଷ୍ଟ ହେବା ଉପରେ; 
ମାଲିମୋକଦମା, ବିବାହ, ଶ୍ରାଦ୍ଧର ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ସେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ପଲ୍ଲୀରେ ବର୍ଭମାନ କୋଠାଘର ଓ 
ସୁନା ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆସନ ମାଡ଼ି ବସିଲାଣି। ଏଣେ ଧର୍ମ ଓ ପାରତ୍ରିକ ଜୀବନର ଭୟ 
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ତୁଟିଯିବାରୁ, ବିବାହିତ ଜୀବନର ଇତରତାରେ ଲୋକସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ି ଗ୍ାଲିଛି। ମାଣକ ପୈତୃକ ଜମି 
ପାଞଚଖଣ୍ଡ ହେଉଛି । ପାଞ୍ଚହାତ ଘର ଡିହ ଉପରେ ହାତେ ହାତେରେ କାନ୍ଧ ପଡ଼ୁଛି ।” (ପୃ. ୧୪୦) 
ଏ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ¬ “ ପଲ୍ଲୀମାଟିକୁ ଏହି ଅନାକାଂକ୍ଷିତ 
ପଙ୍ଗପାଳଙ୍କ ଅତ୍ୟାଗ୍ାରରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ । ବିଲକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିମାଣର ତଳକୁ ଯିବାକୁ 
ଦିଆଯିବ ନାହିଁ।” (ପୃ. ୧୪୦) 

ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର ଦ୍ଵିତଳ କୋଠାଘର ଗ୍ରାମରେ ଦେଖି କବିଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତିହୀନ ଗାଞ୍ଜିଆ 
ସର୍ବସ୍ବ ମହାଜନମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସେ ସମାନ କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସିକ ଆଶା କରୁଥିଲେ ଅନ୍ତତଃ ନୂତନ 
ରୀତିରେ ଗଠିତ ମାଟିକୂଟୀରରେ କବି ବାସ କରୁଥିଲେ, ପଲ୍ଲୀମାଟିର କବି ନନ୍ଦକିଶୋର ପଲ୍ଲୀର 
ପର୍ାତପଟରେ ଆହୁରି ଅନେକ ବଡ଼ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତେ। ଏଥିରୁ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପଲ୍ଲୀର ସୃଷ୍ଟି, 
ସ୍ଥିତି, ବିକାଶ ଓ ବିକୃତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧାରଣା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ | 


କୃଷକ 

ମାନସିଂହ ପଲ୍ଲୀକୁ ଯେଉଁପରି ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥିଲେ ପଲ୍ଲୀର କୃଷକକୁ ମଧ୍ଯ ସେହି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖୁଥିଲେ। ଧବଳେଶ୍ବର ପିକ୍ନିକ୍‌ରେ ମାନସିଂହ ପ୍ରଭୁପାଦର କଣ୍ଠରେ ଯେଉଁ ଗୀତଟି ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି ସେ ଗୋଟିଏ କୃଷକ ଯୁବକର କଥା ପୁନଶ୍ଚ ଫରାସୀ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ମିଲେରଙ୍କ ସାନ୍ଧ୍ପ୍ରାର୍ଥନା 
ଛବିର ବିଷୟ ମଧ୍ଯ କୃଷକ ଦମ୍ପଭିକୁ ନେଇ । ମାନସିଂହ କହନ୍ତି ଏଇ ଚିତ୍ରର କେତୋଟି ରେଖା 
ଯେପରି ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିର ରୂପକ ହୋଇ ଦଶ୍ଡାୟମାନ। ଦରିଦ୍ର କୃଷିକାରୀ ସ୍ଵାମୀ, ସ୍ତୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଗୀର୍ଜାରେ ସନ୍ଧ୍ଯା ଘଣ୍ଟା ବାଜିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହାତହତିଅର ପକାଇ ଦେଇ ଏକତ୍ର ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଇଁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛନ୍ତି। 

ପଲ୍ଲୀ ଯେଉଁପରି ମଣିଷର ପ୍ରାଚୀନ ବସତି; କୃଷକ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରାକ୍ତନ ଅଧ୍ବବାସୀ | 
ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କୃଷକର କିପରି ବିବର୍ରନ ହୋଇଛି ମାନସିଂହ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
“ କୃଷକ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମନୁଷ୍ୟ ଥଲା ଜଙ୍ଗଲର ଏକ ଜୀବମାତ୍ର। କୃଷି ହିଁ ତା'ର ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ, 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଜୀବନକୁ ସ୍ଥିର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲା। ମନୁଷ୍ଯର ଶ୍ରମରେ ଖୁସି ହୋଇ ମା” ବସୁଧା ସୁନାର 
ଫସଲ ଅଜାଡ଼ି ଦେଲା ନରନାରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ | ଉଦ୍‌ଗତ ହେଲା ତା! ପ୍ରାଣର ସଙ୍ଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ, 
କେବଳ କଳା ଓ ଶିଳ୍ପ ନୁହେଁ ସମାଜର ପ୍ରକୃତ ସମ୍ପଭି କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଏ ସେ ସମସ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହିଁ 
ସେହି କୃଷିକାରୀ। ଦିନେ ସେ ଏକାଧାରରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ ଓ ବୈଶ୍ୟ ଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହି କୃଷକ ସଭ୍ୟତା ଏଇ ସେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୌରବରେ ବଞ୍ଚି ରହିଥୁଲା| ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମ, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବିଶ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଣ୍ଡପାଟ ଏକ ଏକ ମୁଖ୍ୟ କୃଷକ ଦ୍ଵାରା ପରିଗାଳିତ ହେଉଥିଲା 
ଏଇ ଛୋଟ ବଡ଼ ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଭଣ୍ଡାର ଓ ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ 
ଥିଲେ। ଏଇମାନେ ଥୁଲେ ପ୍ରକୃତ ଦେଶର ବିତ୍ତଶାଳୀ | ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ କଳାକୁ ଏଇମାନେ 
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ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଥୂଲେ, ଏଇମାନେ ହିଁ ଗଢ଼ିଥିଲେ। ଏଇମାନେ ହିଁ ମୁଣ୍ଡଦେଇ ଦେଶକୁ ଶତ ହସ୍ତରୁ ରକ୍ଷା 
କରିଥଲେ” (ପୃ.୧୭୫) ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିଚାଳିତ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଚର୍ଚ୍ଚା ହେଉଥିଲା, 
ଜନତାକୁ ଟିର ଅଜ୍ଞତାରେ ବୃଡ଼ାଇ ରଖିବାର ଏ ହୀନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। ମାନସିଂହ କହିଛନ୍ତିଂ “ ଅବସର 
ମିଳିଲେ କଠୋର ଶ୍ରମନିଯୁକ୍ତ କୃଷିକାରୀ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ଲାଗି ଯାଉଥଲା ଜନତାର ଭାଷାରେ ପୁରାଣ, 
କାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ଚର୍ଚ୍ଚା, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଯାତ୍ରା ଓ ପାଲା, ନାରୀମହଲରେ ଛାନ୍ଦ, ଚିତାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ପୁଣି ବ୍ୂତ ଓଷାର ମଧୁର ଗାନ ଓ ମିଳନ।” (ପୃ. ୧୭୫) 


ଓଡ଼ିଶାକୁ ବ୍ରିଟିଶ ଆଗମନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ କୃଷକର ଗୌରବ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲା। ବହୁ 
ସହସ୍ର ବର୍ଷର ଉତ୍କଳୀୟ କୃଷକ ସଂସ୍କୃତି ଲୁପ୍ତ ବା ବିକୃତ ହୋଇପଡ଼ିଲା। ଦେଶର ମେରୁଦଣ୍ଡ ଯେଉଁ 
କୃଷକ ସେ ହେଲା ଅପାଂକ୍ତେୟ ଓ ଘୃଣିତ। ସମଗ୍ର ଦେଶ ହେଲା ଦରିଦ୍ର। (ପୃ.୧୭୬) 
ବିବାହ 

ବିବାହ ପ୍ରତି ମାନସିଂହଙ୍କର ଧାରଣା ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ବିବାହ ବିଷୟରେ ପ୍ରଭୁପାଦ 
ଭାବୁଛି— “ ପୁଣି ବିବାହ ଦାଅତ୍ଯ ଜୀବନ ସତେ କ”ଣ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଦିଏ ସୁଖ ଓ ସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ୟ ? ତା'ର 
ଛୋଟ ଜୀବନରେ ସେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ବିବାହିତଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି 
ନବବଧୂର ଚାଲିବା ବାଟରେ ପଦ୍ମ ଫୁଲ ସତେ ଫୁଟେନା- ଯେପରି କବିମାନେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି 
ଏବଂ ଯାହାକୁ ପଢ଼ି କୋଟି କୋଟି ତରୁଣ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ଏଇ ମଧୁର ଭ୍ରାନ୍ତି ପୋଷଣ କରି ଅଜ୍ଞାତ 
ଅଭ୍ୟନ୍ତର ଜୀବନ ଗୃହର ଦ୍ଵାରା ଖୋଲନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ଭିତରେ ଏତେ 
ଫରକ, ଏତେ ତୁରନ୍ତ ଓ ଏତେ ବେଶି ଭାବରେ ଆଖିରେ ପଡ଼େନା। ବିଚରା ସ୍ଵପ୍ନଂବିଳାସୀ ତରୁଣ 
ହତାଶ ଭଗ୍ଧସ୍ଵପ୍ଟ ନିସ୍ତେଜ, ବିକୃତଚିଭ ହେବାକୁ ବେଶି କାଳ ଲାଗେନା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଯୌବନ ଯଦି 
ଇହଜୀବନରେ ସୁଖର ଉତ୍ସ ହୋଇଥାନ୍ତା ତେବେ ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ରତାରକାମାନଙ୍କର ଛ, ଛ ମାସରେ 
ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦ ଘଟୁନଥାନ୍ତା।” (ପୁ. ୧୦୩) ଏଥରୁ ମନେହୁଏ ଓପନ୍ୟାସିକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଓ ବିବାହର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍ଧ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଏକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ବିଳାସର 
ବସ୍ତୁ ମନେ କରି ନାହାନ୍ତି ନିଛକ ବାସ୍ତବତାରେ ତାହା ରକ୍ଷ କର୍କଶ ଓ ମଧୁରର ଏକ ସୁସମ ମିଶ୍ରଣ | 
ନାରୀ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 

ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର କବି ମାନସିଂହଙ୍କର “ଅନେ୍୍‌ଷଣ” ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ନିମ୍ପରେ ଆଲୋଚିତ। ପ୍ରକୃତି ଓ ମନୁଷ୍ୟ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | ମନୁଷ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ନାରୀ ତା' 
କଳନାରେ ପ୍ରକୃତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ବିକାଶ! ଫୁଲର କୋମଳତା ଓ ସୌରଭଠାରୁ ଝଡ଼ ଓ ଭୂମିକମ୍ପର 
ଅକରୁଣ ରୁଦତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ସକଳ ବିଭବ ନାରୀଠାରେ ସୂକ୍ଷ୍ମଭାବରେ ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ | ସେଇଥୁପାଇଁ 


ହିଁ ନାରୀ ଏପରି ଲୀଳାମୟୀ | ନାରୀ ସୁନ୍ଦରୀ ହୁଏ ସଜନ ପାଇଁ, ପୁର୍ଣି ତୋଫାନ ହୁଏ ତା'ର ନିଜ ସୃଷ୍ଟି 
ସଂସାରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିବା ପାଇଁ| ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ମନେକରେ ଏଇ ଯେ ନାରୀ ଓ ତା 'ର ଅନୁଚର ଓ ସାଥୀ 
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ପୁରୁଷ ଏମାନଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ କୌଣସି ଚିତ୍ର ବା କଳା ସମ୍ପୂର୍ଣ ହୋଇ ନପାରେ | (ପୃ. ୧୨୩) ପୁଣି 
ସେ ଭାବୂଛି- ଯଦି ଏ ଜଗତରେ ବିଧାତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପରିଚୟ କିଛି ଥାଏ ତେବେ ସେ ମନୁଷ୍ୟ ଓ 
ତା'ର ଲୀଳାମୟୀ ସଙ୍ଗିନୀ ନାରୀ ଏବଂ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କର ପରସସର ପ୍ରତି ଓ ପରସ୍ପର ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ମାନସିକ ଆକର୍ଷଣ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତାହାହିଁ (ପୃ. ୧୦୪) 
ପ୍ରେମ 

ମାନସିଂହଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ-ଆତ୍ମା ଦ୍ଵାରା ଆତ୍ମାର ମନ୍ତନ ହିଁ ପ୍ରେମ। ସମୁଦ୍ର 
ମନ୍ରନରୁ ସୁଧା ଓ ଶ୍ରୀର ଆବିର୍ଭାବ ପରି ଏହି ଆମତ୍ମମନ୍ଛନରୁ ଜାତ ହୁଏ ମାନବର ଶାନ୍ତି ଓ ସୁଖ। 
(ପୁ. ୧ ୪ ୬) ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ମନରେ ଦୃନ୍ଦର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା- ସେ କହନ୍ତି 
ଦେହ ଓ ଦେହର ମିଳନରେ ଏପରି ଏକ ସୁଖ ଅଛି, ଯାହାରି ପାଇଁ କି ସମସ୍ତ ଜୀବସଂସାର ପାଗଳ, 
ସେହିପରି ଆତ୍ମା ଆତ୍ମାର ଏକ ନିର୍ଦେହିକ ମିଳନ ଥାଇପାରେ କି ? ତାହାରି ନାମ କି ପ୍ରେମ ? ତାହାରି 
ତାଡ଼ନାରେ କ'ଣ ରାଜକନ୍ୟା ଗୌରୀ ଭିକାରୀ ଶିବ ପାଇଁ ତପସ୍ୟା କରିଥଲେ ? ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ 
ଜଣାଇବା ପାଇଁ ମାନସିଂହ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “ ଅଶୁ ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ | ସୁଖ ପ୍ରେମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ପ୍ରେମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପରିତୋଷ ଓ ପରିପୂର୍ଵତା | ଦୁଇଟି ଅଧା ଜୀବନ ମିଶି ପୂର୍ଣ ହୁଅନ୍ତି ଓ ସେହି ପୂର୍ଵତା ଆଣେ 
ପ୍ରାଣରେ ପ୍ରଥମ ପରିତୋଷ। ପ୍ରେମ ହିଁ ପ୍ରେମର ଏକମାତ୍ର ଓ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଣତି ଓ ଫଳ | ଜଣେ ନାରୀର 
ପରିପୂର୍ଣ ପ୍ରେମଠାରୁ ମାନବ ଜୀବନରେ ମହତ୍ତର ପୁଣ୍ୟ ନାହିଁ। ଏହା ନିକଟରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ହିଁ ତୃ 
ନାରୀ ହୃଦୟର ସିଂହାସନ ନିକଟରେ ମଣିମାଣିକ୍ୟର ସିଂହାସନ ପଙ୍କର ଶେଯପରି।” (ପୂ. ୧୪୭) 


ତାଙ୍କ ମତରେ ଦୈହିକ ପ୍ରେମ ନିକୃଷ୍ଟ ଧରଣର ପ୍ରେମ ବା କାମ ପ୍ରେମର ଦେହ ସଙ୍ଗେ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କ ନାହି। ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣରେ ପ୍ରେମଦେବତାର ନାମ ଅନଙ୍ଗ | 


ଯୌନ ଜୀବନ 


ଯୌନକ୍ରିୟା ଏକ ପ୍ରବୃଭି ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ସଞ୍ଜମ ଓ ସାମାଜିକତା ଆବଶ୍ୟକ | ସାନ 
ମା'ର କରୁଣ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତିଖ “ ସାନମା' 
ନରୋର୍ତମକୁ କେବଳ ଜାଣିଥୂଲା ଗଭୀର ନିଶିଥରେ, ଏକ ଅନ୍ଧକାରମୟ କକ୍ଷରେ | ସେଇ ତ ଥୁଲା 
ସେ କାଳର କୌଳିକ କାଇଦା | ଏକାନ୍ସବର୍ଭୀ ପରିବାରରେ ବଡ଼, ଛୋଟ, ସମସ୍ତେ ଦମ୍ପତି ଓ ସମ୍ପଭିଟାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦାବି ଭିତରେ ଗଣୁ ନଥୂଲେ। ଯୌନସୁଖର ଅଧ୍ୂକାର ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଛି, କିନୁ ଏହା ଏପରି 
କିଛି ମହତ୍‌ ପଦାର୍ଥ ନୁହେଁ ଯାହାର ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଭୋଗ ପାଇଁ ସମଗ୍ର ପରିବାରର ବଡ଼ମାନଙ୍କ ମନରେ 
ବିକ୍ରିୟା ବା ବିରଭ୍ତି ଜାତ କରାଯାଇପାରେ । ପରିବାରର ଏକ୍ୟ ପାଇଁ, ଜ୍ୟେଷ୍ଠମାନଙ୍କର ସମ୍ମାନ ପାଇଁ, 
ଯୌନ ସମ୍ପର୍କ ପରି ସାଧାରଣ କ୍ଷୁଧାଟାକୁ ସଞ୍ଜତ, ସମାହିତ ଗୋପନ ଭାବରେ ନିବୃତ୍ତ କରାଇବାର 
କ୍ଷତି କ”ଣ ? ପରିବାରର ସମୂହ ଜୀବନର ସୁଖଶାନ୍ତିଠାରୁ ତାହା କ'ଣ ବଡ଼ ?” (ପୁ.୯୬) 
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ଯୌନକ୍ରିୟାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି “ କ୍ଷୁଧାନିବାରଣ ପରି ଯୌନ ସମ୍ପର୍କ ଏକ 
ଶାରୀରିକ ସୁଖ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପ, ନରନାରୀ ସମସ୍ତେ ସେହି ସୁଖ ପାଇଁ ଲାଳସୀ | ଏହା ପ୍ରକୃତିର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓ ତାଡ଼ନା ଗାର, କୁକୂରମାନଙ୍କଠି ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି, ବର୍ଷସାରା ଯୌନଲାଳସାର କୌଣସି 
ଚିହ୍ନ ସେମାନଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ହଠାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ରତୁରେ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ପ୍ରକୃତିର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆସେ; ନିରୀହ ଜୀବନ ଅସ୍ଥିର ହୋଇଉଠେ | ଗାଭୀ ଓ କୁକୁରୀ ଖୋଜି ଖୋଜି ପୁରୁଷ ଜୀବ 
ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରେ । ତା” ପରେ ପରେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଜୀବନର ସମ୍ପର୍କ ଏକାବେଳକେ 
ଅଯୌନ ପୁଣି ଆଉ କେବେ ପ୍ରକୃତିର ନିର୍ଦେଶ ଆସିଲାଯାଏ।” (ପୃ. ୧୪୪) 


ଶେଷରେ ଲେଖକ କହୁଛନ୍ତି “ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଝିପାରେନା ପ୍ରକୃତି, ସେ ଯୌନ ତାଡ଼ନା 
ପୂରାଏ କାହିଁକି ? ପୁଣି ତା'ପରେ ଦିଏ କାହିଁକି ଦେହ ଓ ମନର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଆତ୍ମଗ୍ଲାନି ? ଯଦି ଚ ସେ 
ଜାଣୁଛି କେବଳ ତା'ର ଜନ୍ମ ନୁହେଁ; ବୁଦ୍ଧ, ଗାନ୍ଧି, ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ଜନ୍ମ ସେମାନଙ୍କର ପିତାମାତାଙ୍କର 
ଏକ ଦୁରାତିକ୍ରମ୍ୟ ଆପତସୁଖମୟ ଜଞ୍ଜାଳକୀର୍ଣ୍ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ହିଁ ଘଟିଛି, ତଥାପି ଜଗତର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନାରୀ ଓ ନର ସେ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ବରାବର ଏଡ଼ାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି।” (ପୃ. ୧୮୫) 


ସଙ୍ଗୀତ 


ମାନସିଂହ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଯେଉଁଦିଗରୁ ବିଗ୍ଭର କରୁଥିଲେ ତାହା ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୁପାଦର 
ମୁଖରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ “ ପ୍ରଭୁପାଦର ଗାନର ପ୍ରେରଣା ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ଅବୋଧ୍ଧ, 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ଅନାବଶ୍ୟକୀୟ ଚଷୁକୁଟାରୁ ଆସେନା | ତାହା ଆସେ, ଅନ୍ତରର ପ୍ରେରଣାରୁ। ” (ପୃ. ୪୪) 
ସଙ୍ଗୀତର ଭାବ କିପରି ହେବ, ସେ ବିଷୟରେ କହନ୍ତି “ ପ୍ରଭୁ ପ୍ରକୃତରେ ଗାଏ, ଗାଏ ଯେପରି 
ପୁରୁଷ ପକ୍ଷୀ କେବଳ ତା”ର ପ୍ରିୟ ପକ୍ଷିଣୀକି ଡାକିବାର ଆନନ୍ଦରେ ତା'ର ଗାନ ପ୍ରକାଶ, ତାଳ 
ଲୟର ଅନୁଶାସନ ମାନି ସହଜ, ଲୀଳାୟିତ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହରାଇ ନ ଥାଏ । ତେଣୁ ହିଁ ତାହା 
ସ୍ଥର୍ଶ କରେ ପ୍ରାଣ ଯଦିଓ କୌଣସି କସରତ୍‌ ବାଲା ଓସ୍ତାଦ ଆଖିରେ ତା'ର ଗାନର ସ୍ଵାଭାବିକ କୋମଳ 
ଲାବଣ୍ୟର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନଥଲା। ଯେହେତୁ ସେଥୁରେ ନ ଥାଏ ଜିମ୍ପା୍ଟିକର ଚମନ୍କାରିତା ଓ 
ମାଂସପେଶୀର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ।” (ପୃ. ୪୪ ) 

ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଭାଷା ବିଷୟରେ ସେ କହନ୍ତି, “ ଗୀତଟି, ସହଜ, ଶାନ୍ତ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର, 
ଓଡ଼ିଆରେ ଗୀତ କହିଲେ ଭାଷାକୁ ଯେପରି ମୋଡ଼ିମୋଡ଼ି ସାପକେଞ୍ଆ ପରି ଲମ୍ବା ଓ ବକ୍ରଗତି କରି 
ଥୋଇବାକୁ ହୁଏ, ଏଥରେ ତାହା ନଥଲା। ଏହାର ଭାଷା ଆମ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଭାଷା ଏବଂ 
ଭାବ ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତି । ଏହି ସାଧାରଣକୁ ଅସାଧାରଣ କମନୀୟତା ଦେଇ ପାରିଥିଲା କୌଣସି ସ୍ଵର 
ବିଜ୍ଞାନର କସରତ୍‌ ନୁହେଁ କେବଳ ପ୍ରଭୁ ପାଦର ଉଦାର କଣ୍ଠଧ୍ଵନି ଓ ମର୍ମର ଅନୁଭୂତି।” (ପୂ. ୪୬) 

ଲେଖକଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୂତିରୁ ଜଣାପଡ଼େ। “ ସାଧାରଣତଃ 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତମାନଙ୍କରେ ଥାଏ ରବାଡ଼ମ୍ବର, କେବଳ ଝଙ୍କାର ଓ ଟଙ୍କାର, କେବଳ ଅନର୍ଥକ ଏଣୁ 
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ତେଣୁ ଗୁଡ଼ାଏ ଶବ୍ଦ | ପ୍ରଭୁର ଗୀତଟିର ଆତ୍ମା ଓ ସର୍ବସ୍ବ ଥଲା କେବଳ ତା'ର ଭାବନା। ସମଗ୍ର ଗୀତଟି 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ କରୁଣ ଆଖ୍ୟାୟିକା।” (ପୃ.୪୭) ସମସ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ମାନସିଂହ 
ସରଳ ସ୍ଵାଭାବିକ ଗାନର ପରିପ୍ରକାଶକୁ ଏବଂ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମନେ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ତାଳ, ଲୟ, ରାଗ, ରାଗିଣୀ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଯତ ଓ ଶ୍ଧଙ୍ଖଳିତ ଗୀତ ପ୍ରଭାବ ହରାଇଥାଏ। ଏଥିରୁ 
ମନେହୁଏ ଲେଖକ ନିଜ ଜୀବନରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତର ମହତ୍ତ୍‌ ଉପଲବ୍ଧ କରିବାର ଅବସର ପାଇନାହାଁନ୍ତି। 


ସାହିତ୍ୟ 


ଅନ୍ଵେଷଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ମାନସିଂହ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
ସେଥିରେ ଥବା ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଏଇ ଦେଖ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଣଭୀତ କେଶରୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟ 
ବସର।' କେବଳ ଅବୋଧ୍ୟ ଅଙ୍କ ଗଣନା ଓ ଅନୁଶାସନର ଧସ୍ତାଧସ୍ତି | * ସାହିତ୍ୟରେ ଜଳାତଙ୍କବାଦ!' | 
ଆଉ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ' ଉଡ଼ୋ ଉଇଲସନ ଓଡ଼ିଆ କି ନୁହେଁ ?? କବିତା ବିଷୟରେ କହନ୍ତି “ କବିତା 
ଡିକ୍ସନାରୀ ନୁହେଁ ଯେ ସେଥରୁ ମାନେ ବାହାରିବ। କବିତା ହେଲା ରହସ୍ୟମୟୀ ସରସ୍ଵତୀ । ସେ 
ଯେତିକି ରହିବେ ରହସ୍ୟଯାବୃତ୍ତା ଯେତିକି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଯେତିକି ଅବୋଧ୍ୟ, ଅଗମ୍ୟ, ଅଞ୍ଞେୟ, ସେତିକି 
ତାଙ୍କର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାର ଆଶା | କେବଳ ଇତର ସାଧାରଣ ହିଁ ଖୋଜନ୍ତି ମାନେ, ଯାହା ହେବ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୀମାବଦ୍ଧ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତ ସମଜଦାର ପାଠକ ନିକଟରେ କିନ୍ତୁ କବିତା ସେହି, ଯାହା ସବୁକଥା 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ; ଅନ୍ୟ କଥାର ଯାହା ଅବୋଧ୍ୟ, ଦୁର୍ବୋଧ, ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଜଗତରେ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରକୃତ 
ସମଜଦାର ପାଠକର ସଂଖ୍ୟା ମୁଷ୍ଟିମେୟ |” (ପୁ.୩୦) ଉଦ୍ଧୃତିଗୁଡ଼ିକ ଲେଖକ ଅନ୍ୟମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଯେପରି ଆଧୁନିକ କବିତା ପ୍ରତି ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ ବିଗର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସୃଷ୍ଟି 
ଏହାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମନେହୁଏ । 


କଳା 


କଳାର ଭାଷା ସାର୍ବଜନୀନ- କୌଣସି ପ୍ରକୃତ ଶିଛ୍ୀ ବା କବି ନିଜ କୃତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ପ୍ରାୟ ହୋଇନଥନ୍ତି। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ୟ ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ଦୁଇଟି ପରସ୍ପର ବିରୋଧାତ୍ମକ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବୋଲି ଯାହା ନିଆଯାଏ, ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ଭାରତୀୟ ଚିତ ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ। ସେ ବୁଝେ ଯେ 
ପ୍ରକୃତି ଓ ମନୁଷ୍ୟ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | (ପୃ. ୧୨୩) ସେଥୁପାଇଁ ସେ ମୁସଲମାନୀ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପହ | କଳା କେବଳ ଜ୍ୟାମିତି ଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ମହାମାନ୍ତିତ ହୋଇନପାରେ | 
କେବଳ ରେଖା ତ୍ରିକୋଣ, ଚତୁଷ୍ଠୋଣ, ବୃତ୍ତ, ଅର୍ବ ବୃତ୍ତ ଦେଇ ଶିଛ କିପରି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଗୌରବାନ୍ଧିତ 
ହୋଇପାରେ ସେ କଳ୍ପନା କରିପାରେନା। ଯଦି ଏ ଜଗତରେ ବିଧାତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକ କିଛି ଥାଏ 
ତେବେ ସେ ମନୁଷ୍ୟ ଓ ତା'ର ଲୀଳାମୟୀ ସଙ୍ଗିନୀ ନାରୀ ଏବଂ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଯେଉଁ 
ମାନସିକ ଆକର୍ଷଣ ଓ ଦ୍ର ତାହାହିଁ। ଅଥଚ ମୁସଲମାନୀ କଳାରେ ମନୁଷ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏଇ ଚରମୋନ୍କଷ୍ଟ 
ବିକାଶ ଓ ପ୍ରକାଶ ନିଷିଦ୍ଧ । କୌଣସି ଦ୍ରବ୍ୟ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ମନୋରମ ହୋଇପାରେ, ଯେପରି ମୁସଲମାନୀ 
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ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଅନେକ କିଛି, କିନୁୁ ତାହା ବୋଲି ତାକୁ ବରେଣ୍ଯ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନପାରେ । 
ଏଥିରୁ ଲେଖକଙ୍କ କଳା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଗ୍ଭରଧାର ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଅଛି | 
ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି 

ମାନସିଂହ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ପୁରୋହିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ନାନା ମନୋମୁଖୀ କାରବାରର ପ୍ରତିବାଦ 
କରୁଥିଲେ। ନିଜେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରି ବୁଦ୍ଧଙ୍କୁ ମହତ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ। ତେଣୁ 
ସେ ଧବଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ପଣ୍ଡାକୁ  ଅର୍ଥେକ ଦୃଷ୍ଟି ପଣ୍ଡା! ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବିବାହରେ ପୁରୋହିତ 
ମନ୍ତ୍ରପାଠ ପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ କରି କହନ୍ତି" “ ବାହାରେ ଅଧାପାଠୁଆ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭୁଲଭାଲ ସଂସ୍କୃତରେ 
ମିଳନମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥାଏ, ତାହା କେବଳ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ମାତ୍ର। ତା'ର କୌଣସି ଦରକାର ହିଁ 
ନଥୁଲା, କାରଣ ପ୍ରକୃତି ନିଜେ ହିଁ ପୁରୋଧା ହୋଇ ଦୂଇଟି ପ୍ରାଣକୁ ବହୁ ଆଗରୁ ଓ ବର୍ଭମାନ ଏକାଠି 
କରି ସାରିଥଲା। ” 

ଧବଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଓ ଶିବଲିଙ୍ଗ ପ୍ରତି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହନ୍ତିଓ “ ଚଟାଣ ବର୍ଷା ଦିନର ରାସ୍ତା 
ପରି କାଦୁଅ ପାଣିରେ ସପର ସପର | ହିନ୍ଦୁ ଦେବତା ସେହି ପଥରଗଢ଼ା, ମୈଥୁନରତ ଯୋନିପ୍ରତୀକ 
ଉପରେ ବହୁଦିନର ପତ୍ରଫୁଲର ପଚନଶୀଳ ସମାହାର | କିନ୍ତୁ ଏ ସଂସାର ଓ ବୟସର ଶିକ୍ଷା ମନୂଷ୍ୟର 
ମନକୁ ଏପରି ଗଢ଼ିଦିଏ ଯେ ଯେଉଁମାନେ ଠିକ୍‌ ସେହି କାଦୁଅ, ସେଇ ପଚା ଫୁଲ, ପତୁ ଏବଂ ସେହି 
ଅଭଦ୍ର ପ୍ରତୀକକୁ ବାହାରେ ଯେଉଁଠି ଦେଖିଲେ ହେଲେ ଘୃଣାରେ ପରିତ୍ୟାଗ କରନ୍ତେ, ସେହିମାନେ 
ଦେବତା ଓ ଧର୍ମ ନାମରେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସାଗ୍ରହରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଲେ, ନମସ୍କାର କଲେ ଓ ମନର 
ନିଗୁଢ଼ତମ କାମନାରାଜିର ସଫଳତା ପାଇଁ ଏତେ ଦରଖାସ୍ତ ପେଶ କରି ଆସିଲେ। ଦେବତା ଓ 
ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ଅସଭ୍ୟ ଅଶିକ୍ଷିତ ଅନାବଶ୍ୟକ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ପଣ୍ଡାକୁ କେତୋଟି ମାତ୍ର 
ତାମ୍ର ମୁଦ୍ରା ଦେଇ।” (ପୃ.୪୯) 

ନିମ୍ନରେ ହିନ୍ଦୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ମାନସିଂହଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା¬ ତା'ର ଦୃଢ଼ 
ଧାରଣା ମାନବିକ ବିବର୍ଭନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିକଷ ହେଉଛି ରୂପର ଆଦର, ନୁହେଁ ରାଜନୀତି, ନୁହେଁ 
ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ ଯୋଗାଭ୍ୟାସରେ ଜଟାଭାର, ପାଉଁଶ ଧୂସର ହିନ୍ଦୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀକୁ ଆଡ଼ ଆଖିରେ ଚାହିଁ 
ପାରେନା ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ମନେକରେ ମାନବିକ ଘୁଷୁରୀ । ସୁନ୍ଦର ଭଗବାନଙ୍କୁ ଯେ ଆରାଧନା 
କରିବାରେ ନିଯୁକ୍ତ ସେ ନିଜକୁ ଏପରି କିପରି କୂସିତ କରିପାରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରେନା। ଠିକ୍‌ 
ଏହି କାରଣରୁ ସେ ଅଧବକ ପସନ୍ଦ କରେ ରୋମାନ୍‌ କ୍ୟାଥୋଲିକ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚର ପରିବେଶ, ସୁନ୍ଦରୀ ସୁହାସିନୀ 
ସ୍ଵେହମୟୀ ଭଗିନୀ ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତବଦନ, ସୁପରିହିତ “ ପିତା'ର ଦଳକୁ ମଧୁର ନିନ୍ଦିତ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନେଇ 
ଆର୍ଟିଷ୍ଟର ତୂଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ କିପରି ସହଜରେ ଅନୁଭବକୁ ଅଣାଯାଇପାରେ ସେଥୁପାଇଁ 
ସେ ପରାସୀଶିଛୀ ମିଲେରଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ର ସାନ୍ଧ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥନାକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ବିଗ୍ନରଧାରା ହେଲା- “ ବହୁପାପ, ବ୍ୟଭିଗ୍ଭରର ରୋଗ ଓ ମୂର୍ଖତାର 
ପୀଠସ୍ଥଳୀ ହିନ୍ଦୁମନ୍ଦିର; ବହୁ ଅନ୍ଧ ଅସହିଷ୍ଣୁତା ଓ ବର୍ବରତାର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ମୁସ୍‌ଲିମ୍‌ ମସ୍କ ବହୁ ଅନ୍ଧ 
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iF ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଅହମିକା ଓ ଘୃଣାର କେନ୍ଦ୍ର ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ଏହି ଚିତ୍ରଟିକୁ ମହତ୍ତର ଓ ପବିତ୍ରତର 
ମନେ କରେ। ଗା, ମନ୍ଦିର ଓ ମସ୍କ ଠିଆ କରାଇ ଆସିଛନ୍ତି ରାଜା, ଜମିଦାର, ଧନୀ ଓ ବ୍ୟବସାୟୀର 
ଦଳ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଦୂଇହାତ କହୁଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନର ଲୁହରେ ଆର୍ଦ୍ଧା। ସେଠିକି ଭଗବାନ ଆସିବେ 
କିପରି ଓ କାହିଁକି ? ଭଗବାନ କ'ଣ ଏତେ ଓଲୁ ହୋଇପାରନ୍ତି” (ପୃ.୬୦) ପୁନଶ୍ଚ ପୁରୋହିତ 
ଧର୍ମଯାଜକଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତିଓ “ ରଶ୍ଵର ଉପଲବ୍ଧ ଏଠି ସହଜ ଲଭ୍ଯ ନ ହୋଇ ହେବ କି 
ସେରଠି ଯେଉଁଠି ବ୍ୟଭିଗ୍ଭରୀ ରାଜା ଗଢ଼ିଛି ଦେଉଳ ବା ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ଓ ଛାଡ଼ିଯାଇଛି ତା'ର ତର୍ତ୍ଵୀବଧାନ 
ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ଟ ପାଷଣ୍ଡ ପୁରୋହିତ ଦଳ ହାତରେ ? ” (ପୁ.୬୧) 

ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ମାନସିଂହ କହିଛନ୍ତି “ ଯାହା ମନୋରମ ତାହା ପରମ 
ନୁହେଁ, ପରମ ସେହି ଯାହା ମନୁଷ୍ୟର ଚରମତମ ସ୍ଵପ୍ନସବୂକୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସୁନ୍ଦର କରି ପ୍ରକାଶ କରେ, 
ସେହି ନର ଓ ନାରୀ ମାଧ୍ମରେ। ସେଇଥି ପାଇଁ ତ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଉପନିଷଦଠାରୁ 
ମହର୍ଵର କାରଣ ସେହି ବରେଣ୍ୟ ମହାକବିମାନଙ୍କର ଇଶ୍ଵର ଓ ଇଶ୍ଵରବାଣୀ ମନୁଷ୍ଯ ଓ ମନୁଷ୍ଯର 
ରକ୍ତମାଂସ ନେଇ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ” 


ରାଜନୀତି 


ଦେଶର ଅମଲା ଓ ଶାସକମାନଙ୍କ ଉପରେ ମାନସିଂହଙ୍କ ବିରାରଧାରା ଆମେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ପାଇବା “ ସହରରେ ଅଛନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ଗଭର୍ଣ୍ଣର, ଅଛନ୍ତି ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ, ଉପମନ୍ତ୍ରୀର 
ଦଳ, ଅଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ ସେକ୍ରେଟାରୀ, ଅଣ୍ଡର ସେକ୍ରେଟାରୀ, ତିରେକଟର ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାଟ୍‌ ଦଳ | 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସଂସାର, ଖାନାପିନା, ପାର୍ଟିଫିଷ୍ଟ ପରବାନା, ଫର୍ମାସ, ଡୁଇଁରୁମ୍‌ ଡାଇନିଂରୁମ୍‌ ଓ 
ଚୂଗୁଲିଗ୍ଗଲ, ଫୁସୁରୁଫାସର ସଂସାର | ସେ ସଂସାରରେ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରରେ ପଦପଦକ କଥାରେ, କଲମର 
ଗାରେଗାରେ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଲୋକଙ୍କର ଭାଗ୍ୟର ଉତ୍ଥାନ, ପତନ ହେଉଛି । କିନୁ ଯେଉଁମାନେ ଗାର 
ମାରୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ତାହା କରୁଛନ୍ତି ଯେପରି ସିଗାରେଟଟା ଫୁଙ୍କି ଫୋପାଡ଼ି ଦେଲା ପରି। ମାନବିକ 
ସଭ୍ୟତାର ପାଞ୍ଚହଜାର ବର୍ଷର ଇତିହାସ ଏମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଥୁଆ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଶାସନ ଓ 
ସିଂହାସନର ଉତ୍ଥାନ ପଛପଟେ ପତନ, ଦିନପରେ ରାତ୍ରୀ ପରି ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମରେ ଲାଗି ରହିଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆଜି ଯେଉଁ ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାଟ ଦଳକ ଆସନରେ ବସିଛନ୍ତି ସେମାନେ ମନେ କରନ୍ତି ଯେପରି, 
ସେମାନେ ଶାଶ୍ବତ, ଶାସନ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଯେପରି ଜନ୍ମାନ୍ତରର ଦାବି ଅଛି। ଦେଶର 
ବାହ୍ୟନେତ୍ର ଏହି ଦଳ ଆଡ଼କୁ ବାଧ୍ୟରେ ଟେକି ହୋଇ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଜାତିର ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ତ 
ଚାହି ରହିଥାଏ ଦେଶର କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ କୋଣରେ କେଉଁ କବି ଶିଳ୍ପୀ ବା କେଉଁ ଜ୍ଞାନତପସ୍ତୀ 
ନିଜର ଜୀବନ ସାଧନା ଭିତରେ ଜାତିର ମର୍ମବାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି।” (ପୂ.୬ ୧) 


ଗଣତନ୍ତ୍ର ଉପରେ ମାନସିଂହଙ୍କ ମତାମତ ହେଲା- “ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏ ମାଟିରେ ଦେଖୁ ଦେଖୁ 
ପଣତନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ ହେଲା। କୁରୁପାଣ୍ଡବଙ୍କ ପଣରେ ସମଗ୍ର ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭ ଧ୍ଵଂସ ହେଲାପରି ପାର୍ଟି 
ପାଟିର ଦଳାଦଳିରେ ଦେଶର ଘରେ ଘରେ ହୁଏତ ତାଟି ପଡ଼ିଯିବ, ପାଟି ବନ୍ଦ ହେବ!” (ପୁ.୬୬) 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍‌ ୩୯ 


ଦେଶର ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳର ଅସ୍ଥିର ଭାବ ବିଷୟରେ ଞଜପନ୍ୟାସିକ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି- “ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ 
ରାଜନୀତିର ଘାଣ୍ଟଚକଟରେ ନ ଥାଏ। ବସ୍ତୁତଃ ସେ ହୁଏତ କହିପାରିବନି ଏ ପ୍ରଦେଶର ବର୍ଭମାନ 
ଘରୋଇ ମନ୍ତ୍ରୀ କିଏ ? ଏହା ଭିତରେ ଏତେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଗଲେଣି ଆସିଲେଣି ଯେ ସେମାନଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ 
ଆୟର୍ତ କରିବା କେବଳ ପ୍ରାଇମେରୀ ସେକେଣ୍ଡାରୀ ଛାତ୍ରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ | ହୁଏତ ଇନ୍ପେକ୍ଟରଙ୍କ 
ପରବାନା ମାନି ଅନ୍ୟ ପାଠ ଛାଡ଼ି ସେମାନେ ବର୍ଭମାନ ଘନ ଘନ ପରିବର୍ଭିତ ଏହି ମନ୍ତ୍ରୀନାମାବଳୀ 
ମୁଖସ୍ଥ କରିବାରେ ହିଁ ବ୍ୟସ୍ତ” (ପୁ.୬୭) ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତାବଳୀରୁ ମାନସିଂହଙ୍କର ରାଜନୀତି ଓ 
ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପୃହ ଭାବ ଜଣାପଡ଼େ | 


ଓଡ଼ିଆ ଚଳଣି 


ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ ଲେଖକମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ପରିବେଶକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ, ଓଡ଼ିଆ ଖାଦ୍ୟ ନ 
ଖାଇ, ପଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଉଥିବାରୁ ମାନସିଂହ “ ପରଧର୍ମ' ଓ “ କୁଟୁମ୍ବ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କ୍ଷୋଭ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ସେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟନାୟିକାମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆଣୀ ବେଶରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି।  ଅନେ୍ଷଣ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତେଣୁ ନାୟିକାକୁ ନାୟକ ହେନା, ଚାମେଲୀ ଫୁଲ ନ ଦେଇ ଦେଇଛି ରଙ୍ଗଣୀ ଫୁଲ ଓ 
ପାଇଛି କିଆ ଫୁଲ | 

ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅନ୍ୟ ବିଚାର ଧାରା ବର୍ଭମାନ ଦେଖିବାକୁ ହେବ। ଓଡ଼ିଆ ଖାଦ୍ଯ 
ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଏକ ଉକ୍ତି ହେଲା “ କଟକର ଚିରାଭ୍ୟସ୍ତ ସେହି ପୁରି, ତରକାରି ପରିବର୍ଭରେ 
ଚୂଡ଼ାଭଜା, କନ୍ଦ, ଘିଅ, ନଡ଼ିଆ, ପାଟିଲାକଦଳୀର ଚକଟା ପରମ ପରିତୋଷରେ ଖାଇ ପ୍ରଭୁପାଦ ଓ 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ତୋଟାମାଳ ଓ ସମୁଦ୍ରକୂଳଆଡ଼େ ବୁଲିଗଲେ । ” 


ପ୍ରଭୁପାଦର ମା'ଙ୍କର ରୋଷେଇ ବିଷୟରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ କହିଛି “ ଆହା, ସେଇତ ମାଉସୀ 
ତମର କଦର । ବିନା ଗରମ ମସଲା, ବିନା ତେଲରେ ଖାଲି ବେଶର ମରିଚ ଦେଇ ଏତେ ସୁନ୍ଦର 
ତରକାରି ରାନ୍ଧି ପାରୁଛ, ୟାତ ତାଜିବ୍‌ ବ୍ୟାପାର। କଟକରେ ସେହି ତେଲିଆ, ମସଲିଆ ବଙ୍ଗାଳିଆ 
ଭଜାତରକାରୀସବୂ ଖାଇ ଖାଇ ଆମର ପେଟ, ଆମର ରୁଚି ଖରାପ ହୋଇଗଲାଣି। ଏବେ ଭୋଜିଟାଏ 
ହେଲେ କଟକୀ ବାବୂମାନଙ୍କର ମହଣେଖଣ୍ଡେ ମସଲା ଆଗ ଦରକାର | ଅଥଚ ସେହି ବାବୃଙ୍କ ଗୋସେଇଁ 
ବାପେ ଖାଲି ପଖାଳ ଭାତ ଆଉ ଶାଗ ଖାଇ ମଣିଷ ହୋଇଥଲେ। ” (ପୁ.୧୧୮) 


ନନ୍ଦିଗାଁରୁ ଫେରିଲା ବେଳେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ପ୍ରଭୁପାଦର ମା'ଙ୍କ ନିକଟରୁ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଖାଦ୍ୟର 
ପ୍ରସ୍ତୁତପ୍ରଣାଳୀ ଟିପିଆଣିଥଲା, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ସେ ଗୁରୁଦେବଙ୍କ ନିକଟରେ କହିଛି “ କଙ୍କଡ଼ାର ମହୁର, 
ଚାଉଳିଆ ପାତୁଆର ଖଟା, ମାଛ ମଞ୍ଜିର ବରା, ନଡ଼ିଆ ଖିରି, ପୁରକାକରା ଓ ଛେନାପୁଳି ଇତ୍ୟାଦି । 
ଗୁରୁଦେବ କହିଲେ ଏ ତ ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ ଖାଦ୍ୟ | ଯାହାହେଉ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାଁମାନଙ୍କରେ ସେ କଳା ବଞ୍ଚ 
ରହିଛି। ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ତୁମେ ଏ ସବୁ ପ୍ରତି ନଜର ଦେଇ ପ୍ରକୃତରେ ଜାତୀୟ କର୍ମ କରିଛ। କଲିକତି 
ଅନୁକରଣରେ ଦରିଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ କ୍ରମେ ଦେହ ଓ ମନରେ ଧ୍ଵଂସ ହେବାକୁ ବସିଲାଣି। ମୁଁ ସେଦିନ 
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୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଗୋଟିଏ ଗାଁକୁ ଯାଇଥିଲି, ଯେଉଁଠିକି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟାଏ ମାଟ୍ରିକ୍ୟୁଲେଟ ବାହାରିନି, କିଜୁ ମତେ 
ଚାଇନା କପରେ ଚା ଆଣି ଦେଲେ | ଶୁଣିଲି ଲୋକେ ପୂର୍ବର ଦୂଧ, ଦହି, ଚହ ଖିଆର ଅଭ୍ୟାସ ଛାଡ଼ି 
ଚା'ରେ ଏବେ ବୁଡ଼ି ରହିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି । ଗୁଡ଼, ଚୂଡ଼ା, ନଡ଼ିଆର ପୁଷ୍ଟିକର ସେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଜଳଖିଆ 
କୁଆଡ଼େ ଗଲା! ବର୍ଭମାନ ଗାଏ ଗାଁଏ ମିଶାତେଲ ବା ଡାଲଦାରେ ଭଜା ପୁରି, ତରକାରି, ପକୋଡ଼ିର 
ଦୋକାନ | ଦେଶଟାର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରୁଚିର କି ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଧ୍ଵଂସ ଦେଖ!” (ପୁ. ୧୩୭) 


ଏ ସମସ୍ତ ଉଦ୍ଧତି ଓ ବିଚାର ବିମର୍ଷରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ମାନସିଂହଙ୍କ ‘ ଅନ୍ଵେଷଣ” ଉପନ୍ୟାସ 
କେବଳ ସାଧାରଣ ଏକ ଗଦ୍ଯକାବ୍ୟ ନୁହେଁ। ଏଥିରେ ତାଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତା, ଜାତୀୟ ଚେତନା, 
ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ, ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ, ମାନବିକତା ଇତ୍ୟାଦିର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । କବି ମାନସିଂହ, ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ 
ମାନସିଂହ, ଏତିହାସିକ ମାନସିଂହ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ମାନସିଂହ, ନାଟ୍ୟକାର ମାନସିଂହଙ୍କୁ ଆମେ ଯେଉଁ 
ରୂପରେ ଉପଲବ୍ଧି କରୁ ଣପନ୍ୟାସିକ ମାନସିଂହ ସେସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ନୂହଁନ୍ତି। ସେ ନିଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ବିଚାରକୁ ଯଥାର୍ଥ ଓ ଯୁକ୍ିପୂର୍ଣ ରୀତିରେ ସର୍ବତ୍ର ଏକ ରୂପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ 

'ଅନେଷଣ' ଉପନ୍ୟାସ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସାର୍ଥକ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଉପନ୍ୟାସ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମୟର ପରିବର୍ରିତ 
ରୂପ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ମାନସିଂହ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତିରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 
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ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଡକ୍ଟର ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ” 


॥ ଏକ ॥। 


ଆମ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାୟନରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କିତ ଚର୍ଚ୍ଚା ସେତେ ଘନ ନୁହେଁ! 
ଉପନ୍ୟାସ ଆଧାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଯେତେବେଳେ କରାଯାଇଛି ସାମ୍ନାକୁ ଆସିଛି ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ। ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶକ ସାଜିଥୁବା ବବିଜ୍ଞାନ' ଓ “ବିଜ୍ଞାନ 
ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ” ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆଡୁଆଳରେ ରହିଯାଇଛି। ଆମେ ଏ କଥାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସହମତି ପ୍ରକାଶ କରିବା ଯେ ବିଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ବିଶ୍ବ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ଏକ କୂନି ବିଶ୍ଵରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି। 
ବଞ୍ଚବାର ସବୁ କିଛି ଉପାଦାନ ମୂଳରେ ରହିଛି ବିଜ୍ଞାନର ଅବଦାନ | ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ କାଳରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ 
ଘଟୁଥିବା ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ମୂଳଉସ୍ସ ନିରୂପଣ କରୁଛି ବିଜ୍ଞାନ | ବିଜ୍ଞାନମୟ ଜଗତ ଓ ସାହିତ୍ୟ (କାବ୍ୟ, 
କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ) ସମୟେ ସମୟେ ଭିନ୍ନ ମନେ ହୁଅନ୍ତି। ମନେହେବା ମଧ୍ଯ 
ସ୍ବାଭାବିକ; କାରଣ ଭାବଗତ ଓ ଭାଷାଗତ ଭିନ୍ନତା ନିମିତ୍ତ । ବୈଜ୍ଞାନିକର ଚେତନା ତଥ୍ୟାଶ୍ରିତ ହୋଇଥଲା 
ବେଳେ ସାହିତ୍ୟିକର ଭାବନା କଳ୍ପନାଶ୍ରିତ । ପୁନଶ୍ଚ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ଆବେଗପ୍ରବଣ ମର୍ମଭେଦୀ 
ହୋଇଥୁଲା ବେଳେ ବିଜ୍ଞାନର ଭାଷା ଆବେଗବର୍ଜିତ, ଯୁକ୍ରିନିଷ୍ଠ ଓ ତାର୍ଵିକ ହୋଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଏପରି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ, ଯାହାକୁ ବାଦ୍ଦେଲେ ଫଂକ୍ତ ବିକୃତ ହୋଇପଡ଼େ ମତ୍ର 
ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦୂଇ ସମାନ୍ତରାଳ ସରଳରେଖାର ଦୂଇ ଭିନ୍ନ 
ବିନ୍ଦୁ ଭଳି ମନେ ହୁଅନ୍ତି | ବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ହେବା ଏକ ଅଡ଼ୁଆ ସୂତାର ବଶ୍ତିଲ୍‌ ଭଳି 
ମନେହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ବାହ୍ଯତଃ ଦେଖାଯାଏ। ଯଦି ଏହି ଅଡ଼ୁଆ ସୂତା ବଶ୍ତିଲର ଖୁଅ ଖୋଜି 
ସଜାଡ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଏ, ଧୀରେ ଧୀରେ ସବୁ ଅସଜଡ଼ା ସୂତା ସଜାଡ଼ି ହୋଇ ନୂଆ ଆକୃତି 
ପାଏ | ଅଡୁଆ ଲାଗୁଥିବା ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାହିତ୍ୟ ଯଥା- ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ ଆଦିରେ ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତନ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ କଛନାରୂପକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଥାଏ। ଏସବୁ 
କୃତିରେ ଭାବବସ୍ତୁ ହେଉଛି ବିଜ୍ଞାନ ତଥ୍ୟ ଆଧାରିତ । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କଳ୍ପନା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟତାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେମିତି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅବିକଳ ସେମିତି । ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ସର୍ଜନା ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଏକ ବିସ୍ଲ୍‌ୟକର ପରିପ୍ରକାଶ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତାମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ “ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତନ ଓ କଛନା ପ୍ରବଣତାକୁ 
* ସହକାର! ଅଧାଘିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭ/ଗ, 6ରଭେନ୍‌ସା ବିଣ଼କିଦ/ନୟ, କଟଳ 
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୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଆଶ୍ରୟ କରି ଭବିଷ୍ୟତର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନର ଅବଦାନଗୁଡ଼ିକ 
ଜରିଆରେ ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଭବିଷ୍ୟତର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା ପାଇଁ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉପନ୍ୟାସକାର ଓ କଥାକାରମାନେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି। ଏ ପ୍ରକାର ସର୍ଜନଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟର ଚିତ୍ବିନୋଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ ଭବିଷ୍ୟତର ରୂପରେଖ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଚିତ୍ର ଯୋଗାଇ ପାରୁଛି। ଏଣୁ ଆଗାମୀ ଯୁଗରେ କୌଣସି ଅପ୍ରତ୍ଯାଶିତ ବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ତାହାର ମାନସ ପଟରେ ଅଯଥା ଆତଙ୍କ ବା ଉଦ୍‌ବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ନାହିଁ। 
ଭବିଷ୍ୟତର ଧକ୍କା ସମ୍ଭାଳି ନେବା ପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ଘଟଣା ଘଟିବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଯୋଗାଇ ଦେଉଛି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ- ଆପେକ୍ଷିକ ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରାୟୋଗିକ ଉପଯୋଗ, 
ମହାକାଶ ପର୍ଯ୍ୟଟନ, ପୃଥିବୀ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ ଗ୍ରହ ପୃଷ୍ଠରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ, କମ୍ୟୁଟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ କମ୍ପ୍ୟୁଟରର ବହୁମୁଖୀ ଉପଯୋଗ, ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ମାରଣାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବିଭୀଷିକା, 
ବ୍ଲାକ୍‌ ହୋଲ୍‌ ଗୁଡ଼ିକର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ୟାସକାର ଓ 
କଥାକାରମାନେ ଯେଉଁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ବିସ୍ଲୟାଭିଭୂତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜ ବୁଵଧି ନିକଟରେ ନିଜେ ପରାଭୂତ ହେବା ଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ 
ଉପନୀତ କରାଉଛି।” (କୋଣାର୍କ, ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୭, ପୁ. ୫୪) 


ଆମ ଦେଶରେ ବିଜ୍ଞାନ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟର ଘଟଣା! ମାତ୍ର 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ଏ ଚର୍ଚ୍ଚା ପୃଥବୀର ଅନ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥଲା। 
ଏଚ୍‌.ଜି. ଜେଲସ୍‌ ଓ ଜୁଲସ୍‌ ବେର୍ଣ୍େଙ୍କ ଭୂମିକା ଏ ଦିଗରେ ସ୍ମରଣୀୟ | ବେର୍ଶ୍ରୈଙ୍କ “Voyage to 
the Centre of the Earth” (1864), Wells “The Time Machine” (1895) 
ତତ୍କାଳୀନ ସମୟର ଆଲୋଡ଼ନସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଲେଖା। ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ ଆଗେଇ 
ନେଲେ ମାର୍କିନ ଲେଖକ ରାୟ ବ୍ରାଡବରୀ ( ୧୯ ୨୦), ଆର୍ଥର ସି କ୍ଲାର୍କ ( ୧୯୧୭), ଆଇଜାକ୍‌ 
ଅସିମଭ ( ୧୯୨୪) 


॥ ଦୁଇ ॥ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଥବା ତପନ୍ୟାସିକ 
ହେଉଛନ୍ତି ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯ ୨୨-୨୦୧୩) | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ଗବେଷଣାର ପରିସର- “ ରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନ | କିନୁ ଜୀବନର କଥା କହିଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ 
ବିଜ୍ଞାନୀ ପ୍ରଭା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହିଁ| ବିଜ୍ଞାନର ପରୀକ୍ଷାଗାର ସହ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
କଳନା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିର ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ସେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସରେ | 

ଗୋକୁଳାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ ପୃଥିବୀ ବାହାରେ ମଣିଷ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୫୨ 
ମସିହାରେ । ଉପନ୍ୟାସଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲାବେଳକୁ ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଜ୍ଞାନ ଅଧାରିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ କେହି ଚିନ୍ତା କରିନଥବେ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର 
' ପଦେ ଅଧେ ' ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଥିବା ସ୍ଵବକ୍ତବ୍ୟର କିୟଦଂଶ ହେଲା “ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୩ 


ଅତୀବ କଷ୍ଟକର । ଏପରି ଲେଖା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏନି କହିଲେ ଚଳେ।” 
(ପୃଥୁବୀ ବାହାରେ ମଣିଷ, ପଦେ ଅଧେ) 


ଏହି ଉକ୍ତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ 
ପ୍ରଥମ ଞପନ୍ୟାସିକ ହୋଇପାରନ୍ତି। ' ପୃଥିବୀ ବାହାରେ ମଣିଷ ଗ୍ରନ୍ନର ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଜପନ୍ୟାସିକ 
* ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର' | ଜଣେ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ଯାସକାର ବିଜ୍ଞାନୀ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା କରି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ' ପୃଥୁବୀ ବାହାରେ ମଣିଷର ଲେଖକ ଅଧ୍ୟାପକ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଏ ବିଷୟରେ 
ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରଶଂସା ପାଇବାର କଥା! ମତ୍ର ପ୍ରଶଂସାରେ ତାଙ୍କର ଦାବି ସେ 
ଆହୁରି ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଦ୍ଵାରା ଯେତେ ନୁହେଁ ତତୋ୍ୟେକ 
ତାଙ୍କର ବୈଜ୍ଞାନିକ ସହେତୁକ ସମ୍ଭାବନାକୁ କଥାର ଉପଜୀବ୍ୟ କରି।” ( ପୃଥିବୀ ବାହାରେ ମଣିଷ, 
ମୁଖବନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସଟି ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ। ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ୟସମ୍ବଳିତ, ଉପାଦେୟ ଏବଂ ପ୍ରାମାଣିକ ମଧ୍ଯ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀ 
ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନୀ ମାନସିକତା ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତବିଶେଷଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପଠନୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ। ଯାହାକି ଭବିଷ୍ଯତ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଞପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବାକୁ ସମୁଦ୍ୟତ। 


ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା “ ଲରା” | ଆମେରିକାର କଲନ୍ପିଆ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଫେସର ଜନ୍‌ 
ରିଚାର୍ଡ଼ସନ୍‌ଙ୍କ ଅଧୀନରେ ନିଉକ୍ତିୟର ଫିଜିକ୍ଵର ଗବେଷିକା| ସମୟକ୍ରମେ ଲରାର ଘନିଷ୍ଠତା ବଢ଼େ 
ରିଚାର୍ଡ଼ସନ୍‌ଙ୍କ ସହ। ଶେଷରେ ଜନ୍‌ର ମା' ଉଭୟଙ୍କୁ ମିଶାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି। ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଭିତରେ ବିଜ୍ଞାନର ସୃକ୍ଷ୍ମରହସ୍ୟ, ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍ଵ ଅନୁପସ୍ଥିତ। ଦୀର୍ଘଦିନର ଗବେଷଣା ପରେ ସେ 
ବାରକେଲିୟମ୍‌ ଧାତୁର ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି । ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ପରମାଣୁ ଇଞ୍ଜିନ୍‌ ତିଆରି କରି ମଙ୍ଗଳ 
ଗ୍ରହକୁ ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଚାଲେ। ଏ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟକୁ ଗୋପନ ରଖାଯାଇଛି। ଆଣବିକ ଇଞ୍ଜିନ୍‌ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି, ମଙ୍ଗଳ ଗ୍ରହକୁ ଯାତ୍ରା ଓ ଯାତ୍ରାକାଳୀନ ଆନନ୍ଦମିଶ୍ରିତ ଅନୁଭୂତି ଓପନ୍ୟଯାସିକଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତାର 
ପରିଚାୟକ | ସମୟେ ସମୟେ ପାଠକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ନିମିତ୍ତ ଓପନ୍ଯାସିକ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। 
ମଙ୍ଗଳଯାନ ଗତି କରୁଥିବା ସମୟରେ ଅଚଳ ହୋଇଯିବା ଓ ମୂତ୍ୟୁ ଆଶଙ୍କାରେ ଲରା ସଂଜ୍ଞାହୀନ 
ହୋଇଯିବା ଆଦି ଉକ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଉପାଦାନ | ଉପନ୍ୟାସରେ ସର୍ବତ୍ର ନୂଆ ଯୁକ୍ତି, ନୂଆ ବିଚାରବୋଧ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକଲେ ମନେହେବ ସତେମଯେମିତି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତନର ପରିଧ୍୍‌ 
ଅତିକ୍ରମି ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରାଣର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ଦୂଇ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ବିଷୟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ' ପୃଥୁବୀ ବାହାରେ ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେମିତି ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି। 
ବେଳେବେଳେ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବୀ ଭଳି ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି। କେତେବେଳେ ଆଗରେ ବିଜ୍ଞାନର 
ତଥ୍ୟ ତ କେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟର କଳାମ୍ମକତା ଆଗରେ | ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଧାର କରି ସରଳ 
ଭାଷାରେ କିପରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ ତାହା “ ଉଡ଼ନ୍ତା ଥାଳିଆ' , କୃତ୍ରିମ ଉପଗ୍ରହ ' , 
“ଚନ୍ଦ୍ରର ମୃତ୍ୟୁଂ ଓ 'ସୁଟନିକ' ପାଠକଲେ ଆମେ ଜାଣିପାରିବା! “ପୃଥୁବୀ ବାହାରେ ମଣିଷର 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଅଂଶରୁ ଏହା ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | 
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“ ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ପ୍ରମାଣ କରି ଅଛନ୍ତି ଯେ, ୟୁରାନିୟମ୍‌ ଧାତୁରୁ ନେପ୍ଚୁନିୟମ୍‌ 
ଓ ପୁଟୋନିୟମ୍‌ ନାମକ ଦୁଇଟି ନୂତନ ମୌଳିକ ବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ ମଧ୍ଯରୁ ପୁଟୋନିୟମ୍‌ 
ମଧ୍ଯ ପରମାଣୁ ବୋମା ତିଆରିରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ। ଏହି ଦୁଇଟି ମୌଳିକ ବସ୍ତୁ ସବପ୍ରଥମ 
ଟ୍ରାନ୍‌ସୟୁରାନିକ୍‌ ମୌଳିକ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ପରିଚିତ | କାରଣ ଏ ଦୁଇଟିର ସ୍ଥାନ ଉପରୋକ୍ତ ମୌଳିକ 
ବସ୍ତୁ ତାଲିକାରେ ୟୁରାନିୟମ୍‌ ପରେ । କାଲିଫର୍ଣିଆ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଡାକ୍ତର ଜି.ଟି.ସି. 
ବର୍ଗ ଓ ତାଙ୍କର ତତ୍କାଳୀନ ସହକର୍ମୀ ଅଧ୍ୟାପକ ରିଚାର୍ଡ଼ସନ୍‌ ପ୍ଲଟୋନିୟମ ପରେ ଆଉ ଚାରିଗୋଟି 
ମୌଳିକ ବସ୍ତୁ ତିଆରି କରିପାରିଛନ୍ତି। ଏହି ଚାରିଗୋଟିର ନାମ ଦିଆଯାଇଛି ଯଥାକ୍ରମେ ମେରିକମ୍‌, 
କିଉରିକମ୍‌, ବାରକେଲିୟମ୍‌ ଓ କାଲିଫର୍ଣ୍ଚୟମ୍‌।” (ପୃଥିବୀ ବାହାରେ ମଣିଷ, ପୂ.୩୮) 

ପାଠକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ପି କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ଞପନ୍ୟାସିକ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ମଙ୍ଗଳ ଗ୍ରହରେ 
ପହଞ୍ଚବା ପରେ ସେଠାକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଙ୍ଗଳଗ୍ରହରେ ବାସ କରୁଥିବା ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ପୂଥବୀ 
ବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସେମାନଙ୍କ ସହ ଭାବ ବିନିମୟ, ମଙ୍ଗଳଗ୍ରହ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ସେଠାରେ ରହି ଅଧକ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଗବେଷକ ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ, ଏ 
ସମ୍ପର୍କିତ ତଥ୍ୟ ପୂଥବୀବାସୀଙ୍କୁ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଲରାଙ୍କର ଏକାକୀ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ | 
ଏହି ଉତ୍କଣ୍ଠା ଆହୁରି ତୀବ୍ରତର ମନେହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ପୁଥବୀରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ମାତ୍ର ୧୦୦ 
ମାଇଲ୍‌ ଥାଏ | ଲରା ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ | ଯାନର ବେଗ ହ୍ରାସକାରୀ ଯନ୍ତ୍ର ଅଚଳ ହୋଇଯାଏ | 
ଆଟ୍‌ଲାଣ୍ଟିକ୍‌ ମହାସାଗରରେ ଚେତାଶୂନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଆମେରିକାର ଜାହାଜ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଧାର କରେ | 
ମାତ୍ର ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଥିବା ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭରେ ହଜିଯାଏ | ପ୍ରମାଣଶୂନ୍ୟ 
ଲରା ଦେଶଦ୍ରୋହୀ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଆଖ୍ୟା ପାଏ ଓ ଶେଷରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରେ | ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ କଲେ 
ମନେହେବ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଯେମିତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଭରି ରହିଛି । ଖାଲି ସେତିକି 
ନୁହେଁ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 

॥ ତିନି ॥ 

ବର୍ଭମାନ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ˆ ଚନ୍ଦ୍ରର ମୃତ୍ୟୁଂ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା। 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ନଷ୍ଠପଟ୍ଟ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ । ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ଯ ଓ ଅପର ପାର୍ଶ୍ଣରେ 
କଳଛନାର ଚିତ୍ରାୟନ। ଗତାନୁଗତିକ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ। ବୈଜ୍ଞାନିକ ତତ୍ତ୍ବ ଓ 
ସତ୍ୟରେ କଳନାର ପୁଟଦେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କରିପାରିଛନ୍ତି। ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଘଟଣା ଘଟି ଚାଲିଛି । ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପାଠକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଚାଲିଛି। ଉପନ୍ଯାସର 
ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ସୂଚିତ କରେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଅଂଶ 

“ ରକ୍ତମାଂସର ଶରୀର ଧରି ଜଣେ ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ପାଞ୍ଚହଜାର ବର୍ଷ ବଞ୍ଚବା କ'ଣ କେବେ 
ସମ୍ଭବ ! ମହାକାଶଚାରୀର ଯେ ଚଉବନ ବର୍ଷ ପୃଥବୀରେ ତାହା କେବେ କଂ ଣ ତିରିଶ ଲକ୍ଷ ବର୍ଷ 
ହୋଇପାରେ, ପଚିଶ ବର୍ଷ ପିତାର କେବେ ପଚାଶ ବର୍ଷ ବୟସର ପୁତ୍ର ଜନ୍ମିପାରେ। ଆମର ଯେ 
ନାରୀର ରୂପ ତାହା କ'ଣ କେବେ ଆଉ ଏକ ଜଗତର ପୁରୁଷର ରୂପ ହୋଇପାରେ ! ଆମର ସମୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୫ 


ଆଗକୁ ଗତି କରୁଥିବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗ୍ରହରେ ସମୟ ଅତୀତକୁ ଗତି କରିପାରେ । ” (ଚନ୍ଦ୍ରର 
ମୃତ୍ୟୁ ପଦେ ଅଧେ, ପୃ.୩) 

ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟ ଉପରେ କାଳ୍ପନିକତାର ଛାପ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି। ଗବେଷକ 
ରମେଶ ଚୌଧୁରୀ, ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ଲିଜା, ଅଧ୍ୟାପକ କାପ୍‌ଲାନ୍‌ଙ୍କ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଡ ମାର୍କିନ୍‌ ଲଳନା ସେଷ୍ତି 
ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚିରାଚରିତ ରୀତି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ହିଁ 
କାହାଣୀର ମୂଳପିଣ୍ଡ ନିହିତ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ “ ଉ୍କଳାବର୍ଭ”' ନାମକ ଚରିତ୍ରର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯକୁ ଆଗମନ 
¬ ଘଟଣାର ଆଉ ଏକ ସ୍ତର | ଉତ୍କଳାବର୍ଭର ଭାଷା ¬ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷା” | ପନ୍ଦର ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ 
ସେ ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋର ନାଗରିକ ଥଲା | ଉ୍କଳାବରଁର ଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିଯାନ, ସାଂଗରୀନାଙ୍କ ଘରେ ଅବସ୍ଥାନ 
ଓ ସାଂଗରୀନାଙ୍କ ସାନଭଉଣୀ ସାଙ୍ଗରୀନାଙ୍କ ସହିତ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଉକ୍ସଳାବର୍ଭ ବୈଜ୍ଞାନିକରେ ପରିଣତ 
ହେବା ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପୁଥୁବୀର ପରିବେଶ ଭିନ୍ନ। ତଥାପି 
ମଧ୍ଯ ଞପନ୍ୟାସିକ ଏହି ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଚାରିତ୍ରିକ ହାବଭାବ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥିବା ଉନ୍ନାଦନାର ସ୍ବାଭାବିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିନାହାନ୍ତି। ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ ବିଜ୍ଞାନ 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ। ମାତ୍ର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରରେ ଥଲାଭଳି ମନେହୁଏ । 
' ଉତ୍କଳାବର୍ଭ ' , 'ସାଙ୍ଗରୀନା” ,  ସାଙରୀନା”ଙ୍କ ଯୋଗାଯୋଗ “ ଚନ୍ଦ୍ରୀ' ସହ ହୋଇଥିବାରୁ ଆମକୁ 
ବାସ୍ତବ ମନେ ହେଉନାହିଁ। କିନଧୁ ଅପରପକ୍ଷରେ ରମେଶ, ସେଶ୍ରି, ଲିଜା ଏମାନେ ଯଥାସମ୍ଭବ ବାସ୍ତବ 
ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଆମେରିକୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ, ବିରହ, ମିଳନ, ମାନଅଭିମାନ ଏମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ଅଛି | ରମେଶର ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ଭାବେ “ ଲିଜା' ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତି ହେବାପରେ ସେଶ୍ରିର ମନରେ 
ଉପୁଜିଥିବା ସନ୍ଦେହ ସହଜାତ | ଜୀବନ ସହ ସମ୍ଚନ୍ଧାନତିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏମାନେ ବାସ୍ତବ ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରର ମୃତ୍ୟୁରହସ୍ୟର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ କାହାଣୀ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଆବେଗ ରହିଛି ସତ, 
ମାତ୍ର ଭାବବିନ୍ୟାସରେ କ୍ଳିଷ୍ଟତତ୍ତ୍ତର ସରଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। 


॥| ଚାରି ॥ 


ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ' କୃତିମ ଉପଗ୍ରହ” | ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବାବେଗ ବୈଜ୍ଞାନିକ କଳ୍ପନାଶ୍ରିତ | ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହେଉଛି ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ | ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣଧର୍ମ | ରୋମାଞ୍ଚକର ସତ୍ୟର ଅବତାରଣା ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି। କୃତ୍ରିମ ଉପଗ୍ରହ ନିର୍ମାଣ ଓ ପ୍ରେରଣ ନିମିତ୍ତ ଯୋଗ୍ୟ ବିବେଚିତ ହୋଇଥିବା 
ଇଞ୍ଜିନିୟର, ଜ୍ୟୋର୍ତିବିଜ୍ଞାନୀ ମହାକାଶ ବିଶେଷଜ୍ଞ, ଜ୍ୟୋର୍ତିପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନୀ ଏରୋନଟିକାଲ୍‌ 
ରଞ୍ଜିନିୟର ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଡିରେକ୍ଟର ହେଉଛନ୍ତିଂ ଆଲେସ୍କଟି ମାଡୋଭସ୍କି। 
ତାଙ୍କର ସହକାରୀ ଡିରେକ୍ଟର- ଲେନା ପତ୍ରୋଭସ୍କି। ଉପଗ୍ରହ ପ୍ରେରଣ ପୂର୍ବରୁ ଆଲେସ୍କି ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ 
ପ୍ରଣୟିନୀ ମେରିନା ସହ ସମୟ ବିତାଇଛନ୍ତି। ଆଲେସ୍କି, ମେରିନା, ଲେନାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଘଟିଥିବା 
ଘଟଣାବଳୀର ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ। ନାରୀମାନଙ୍କର 
ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଉପୁଜୁଥିବା ସନ୍ଦେହ ଉପରେ ଉପନ୍ୟାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ଲେନାର 
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୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଆଲେସ୍କିଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୂର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବାର ଦୃଶ୍ଯ, ମେରିନାଙ୍କ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ପାଠକୀୟ 
ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଠି କରୁଛି । ଶେଷରେ ଆଲେସ୍କି ଓ ମେରିନା ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି 


|| ପାଞ୍ଚ | 


ଗୋକୁଳାନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସତ୍ରୟ ପାଠକଲା ପରେ ମନେହୁଏ, ସତେଯେମିତି ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ଗବେଷଣା ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ବ ସମର୍ପି ଦେଇଥିବା ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କୁ ଶେଷରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ଦୁଃଖଦ 
ପରିସମାପ୍ତି ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଛନ୍ତି। ‘ପୃଥୁବୀ ବାହାରେ ମଣିଷ”ରେ ଲରାର ମୃତ୍ୟୁ, କୃତ୍ରିମ 
ଉପଗ୍ରହ”ଂରେ ଆଲେସ୍ଟ ଓ ମେରିନାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଉପନ୍ଯାସକୁ ଯଦି ଆମେ 
ଜୀବନର ଆବିଷ୍କାର ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ତାହେଲେ ଆଲୋଚ୍ୟ ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଜୀବନର କଥା କମ୍‌ କୁହାଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ପଟ୍ଟଭୂମି ନୂଆ, ବିଷୟ ନୂଆ, ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନୂଆ | 
ସର୍ବତ୍ର ଖାଲି ଆବିଷ୍କାର ଆଉ ଆବିଷ୍କାର । ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତି ଉପନ୍ୟାସିକ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ସତେଯେମିତି 
ସମର୍ପିତ। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥିବା ଭଳି ମନେହୁଏ | ଆବେଗର ଘନତ୍ଵ ବି ବିଶେଷ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଏଭଳି ବର୍ଶନା କରାଯାଇଛି ପାଠକଲେ ମନେହେବ ସତେମଯେମିତି 
' ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିବରଣୀ | ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ସ୍ଥାନରେ 
ଭାଷା ପ୍ରବନ୍ଧଧର୍ମୀ ହୋଇଛି, ଯେମିତି- “ କୌଣସି ଆଡ଼ୁ କୌଣସି ବିପଦ ଉପଗ୍ରହ ଆଡ଼କୁ ଆସିଲେ, 
ଏହି ରାଡ଼ାର ଯନ୍ତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକ ଜାଣିପାରେ ଓ ତହିଁରେ ନିହିତ ପ୍ରତିକାର କରିବା ପାଇଁ ଉପଗ୍ରହର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟ ଭାବରେ ବାର୍ଭା ଚାଲିଯାଏ ଓ ପରମାଣୁ ବନ୍ଧୁକ ଠିକ୍‌ ସେଇ ଆଡ଼କୁ ସ୍ଵତଃ 
ବିସ୍ପୋରିତ ହୁଏ।” (କୃତ୍ରିମ ଉପଗ୍ରହ, ପୁ. ୧୪ ୨) 

କାହାଣୀଟିଏ ପାଠକଲେ ଶେଷ ହୋଇ ଶେଷ ନ ହେବାର ଯେଉଁ ଭାବାବେଗ ତାହା 
ଗୋକୁଳାନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁପଲବଧ।| ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ମନନ, ଦର୍ଶନ, ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
ବିଧ, ବାକ୍ୟ ସଂଯୋଜନା ସର୍ବତ୍ର ବିଜ୍ଞାନର ଛାପ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମସ୍ୟା, ସଂଘର୍ଷ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। ମାତ୍ର ସବୁକିଛି ଯେମିତି ବିଜ୍ଞାନ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଉପନ୍ୟାସିକ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ବିଶ୍ଵମାନବ ପ୍ରୀତି ସୃଷ୍ଟି 
ପାଇଁ ଆଶାୟୀ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚିତ ଉପନ୍ୟାସତ୍ରୟର ଉପସ୍ଥାପନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ବିଜ୍ଞାନଭିତ୍ତିକ । 
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ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର 
ଜୀବନସତ୍ଯର କଥା 
ଡକ୍ଟର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି" 


ବାରିଷ୍ଟର ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ( ୧୯ ୨୯-୨୦୦୮) ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଜଣେ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ତଥା ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ନାମ । ' ଆବେଗ ଓ 
ବୁଵ୍ଧିର ସୁସମନ୍ଟୟ” ହିଁ ଉଚ୍କୁଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣସରା ବୋଲି ସେ ନିଜ କାଳଜୟୀ କୃତି 
ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯ ୬୪)ରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି। କେଉଁ ଶୁଭଲଗ୍ନରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଦାସ ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମ ଜାତକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି କେଜାଣି, ଜୀବନ ସ୍ବପ୍ନର ଜଣେ ନିକଟତମ 
ସୌଖୀନ୍‌ ସୌଦାଗର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନ୍ୟାୟ-ଅନ୍ୟାୟ , ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ପରି 
ବହୁ କଳିତ ଭାବସତ୍ତାକୁ ନାନା ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଷ୍ଟନୀର ବର୍ଣ୍ଣନ କ୍ରମରେ ଜୀବନ୍ୟାସ 
ଦେବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। ଭଲଭାବରେ ସେ ବୁଝିବସିଛନ୍ତି ସେହି ସାହିତ୍ୟ କାଳଜୟୀ, ଯିଏ 
ସମୟର ସୋପାନ ଡେଇଁ ନିତ୍ୟନୂତନ ଭାବନାରେ, ସୃଜନ ସ୍ବପ୍ନର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ, ଆପଣାର ଅନୁଭବ 
ଇଲାକାରେ ପାଠକର ମନପ୍ରାଣକୁ ଉଚ୍ଚକିତ କରିରଖେ | “ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ଉଦ୍ଟ 
କଳ୍ପନା ନୁହେଁ, ବରଂ ଜୀବନସତ୍ୟର ଆବେଗାୟିତ ଉଦ୍ଭାସନ | ଜୀବନର ଖୁବ୍‌ ନିକଟତମ ଉପଲବ୍ଧି 
ନିବିଡ଼ ମାନବିକ ଆତ୍ମୀୟପଣରେ ସମ୍ଭେଗ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଏକ ଉନ୍ନତ ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ। 


ଏକଥା ସତ ଯେ, ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରଂ ଉପନ୍ୟାସ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କୁ ଯେଉଁ ସଫଳତା 
ଦେଇଛି, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଗୋଟି ପ୍ରାୟୋପନ୍ଯାସ (କ୍ଷୁଦ୍ର କଥା ଗ୍ରନ୍ଛ) ଲାସୁ” (୧୯୮୧) ଓ 
“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ” ( ୧୯୮ ୫) ସେଭଳି ସୁଖ୍ୟାତି କିମ୍ବା ପରିଚିତି ଦେଇପାରିନାହିଁ। ପ୍ରଥମଟି ଅନୁନ୍ନତ କୁଟିଆ 
କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟର ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରଥା ପରମ୍ପରା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ପକରେ ବିଶେଷ ଚିତ୍ର ବହନ କରିଥିଲାବେଳେ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ତଥା ସମୁଦ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ଅବହେଳିତ ନୋଳିଆ, କେଉଟ ସମ୍ପଦାୟର ଜୀବନ ଜୀବିକା ବର୍ଣନରେ ସୀମିତ ରହିଛି। ମାତ୍ର 
' ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରରେ ରହିଛି ତଥାକଥିତ ସହରୀ ମଣିଷର ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନ ଚଳଣିର ଅନାମୟ 
ଚିତ୍ରା ଯାହା ପ୍ରତିଟି ମଣିଷର ଚେତନାକୁ ଉଖାରି ନିଖାରି ଆରକ୍ତ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରେ | 

ଦାସଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନ ପୁଣ୍ୟଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ, ପବିତୃତାର ଓକାର ଏବଂ ଅମୃତର 
କିଛି ସମ୍ମୋହିତ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା । ଉପନ୍ୟାସଟିର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ' କାଉଲ୍‌ ' (ରମେଶ କାଉଲ) ଏହି ସତ୍ୟ 
ଆଧାରରେ ସୃଷ୍ଟ ଏକ ବିବର୍ରନଶୀଳ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚରିତ୍ର । ଅନୁରୂପଭାବରେ ତା'ର ଗାରିତ୍ରିକ 


* ଥୁ/ଧ/ପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଜପେନାଥ ମହ/ବିଦ/ନୟ, 6ସ/ର, ବ/ଲେଣ଼ିର 
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୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସ୍କଳନ, ବିବର୍ରନର ଧାରା, ସମସ୍ତ ମହନ୍ତ ଓ ବୈଭବକୁ ସୂଗାଇବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରଖୁ ଉପନ୍ୟାସଟିର 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି “ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର | ଚନ୍ଦ୍ରରେ କଳଙ୍କ ଥାଏ ବୋଲି ନଜାଣେ ବା କିଏ ? 
ମାତ୍ର ଲୋକେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ତାର ପ୍ରଭାମଶ୍ଡିତ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଉଦ୍ବଳତାକୁ | ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି 
ତା'ର ଶ୍ଵେତକାନ୍ତ ଶୀତଳ ଝିରିଝିରି ଜ୍ୟୋସ୍ମାକୁ । ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର କ୍ଷୀଣକାୟ, ଅଦୃଶ୍ୟ | ଶରୀର 
ନିଷ୍ପଭ, ଜ୍ୟୋତିହୀନ, କଳଙ୍କ ଓ କାଳିମାମୟ | ମାତ୍ର, ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସେହି ମୁହୁରରେ ଅନିଶ୍ଚିତ କି 
ଅମୁଳକ ନୁହେଁ । ଉପନ୍ୟାସଟିର ବଡ଼କଥା ହେଉଛି କାଉଲ ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା; ତା”ର ସୃଷ୍ଟି, ସ୍ଥିତି ଓ 
ବିକାଶ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ରୂପାୟଣ | ତା'ର ଭୌତିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ପ୍ରାଣସତ୍ତାର ପରିଚିତି ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ | ତା” 
ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତିର ବେଦନାବୋଧ | ବିଶେଷକରି ଜୀବନ ଓ ଜୀବନ ସ୍ବପ୍ନର ମାର୍ମିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅମାବାସ୍ୟା 
ତିଥି ପରି ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଜାଗତିକ ସତ୍ୟକୁ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ମହାର୍ଘ ପ୍ରେରଣା ସ୍ଵରୂପ ବୁଝି 
ପାପ, ପୁଣ୍ୟର ଚକ୍ରାବର୍ର ମଧ୍ଯରୁ ମଣିଷକୁ ମୁକୁଳିବାର ପ୍ରେରଣା ଦେବା ହେଉଛି ଏ ଉପନ୍ଯାସର 
ମୌଳିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 

ତମାମ ବିଶ୍ବରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେପରେ ମାନବତାର ଯେଉଁ ଘୋର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖା 
ଦେଇଥୁଲା, ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସର ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ ଚାଲିଗାଲି ଜୀବନ ହୋଇଉଠୁଥିଲା ଦୁର୍ବିସହ, 
କ୍ଷମତାନ୍ଧରେ ମଣିଷ ନରସଂହାର ମନସ୍କ ହୋଇ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ପକ୍ଷ ରଖୁଥିଲା, ସଂସ୍କୃତିର 
ବହୁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସୁରା, ସାକୀ, ଅଶ୍ୀଳ ନାଚ, ଗୀତ ଜରିଆରେ ସହଜସୁଖ, 
ଯୌନଲାଳସା ଓ ଦେହ ସମ୍ଭୋଗରେ ମାତିଥଲା | ତା” ବିପକ୍ଷରେ ସମାଜ ମଣିଷ ଚେତନାରେ ବିବର୍ରଭିତ 
ବାସନାସିଦ୍ଧ ନବ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ଥିଲା ସେ ସମୟର ଯେକୌଣସି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସତ୍‌ 
ସ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷର ପ୍ରାଥମିକତା; ଯାହା ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଯଥାର୍ଥରେ ଖୁବ୍‌ ସହଜ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି। କାଉଲଙ୍କ ପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷଙ୍କ ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ଜୀବନ ଇତିହାସ | ଅନାଥ ଅବାଞ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଜନ୍ମ ନେଇ ପିତା ମାତା ପରିଚୟ ନ ଥାଇ ସେ ପିଲାଟି ଦିନରୁ କେତେ ଯେ ସଂଘର୍ଷ ସଂଗ୍ରାମ 
କରି ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହା ଅକଳ୍ପଚନୀୟ | ସମାଜର ଧରାବନ୍ଧା ନୀତି, ନିୟମ, 
ଆଦର୍ଶ, ଅଭିଯୋଗକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସେ ଜୀବନକୁ ଏକ ବିସ୍ତୃତି ଭାବରେ ବୁଝି ବସନ୍ତି। ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ଅର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତା ହାସଲ କରି ନିଜର ପରିଚୟ ଓ ବୁନିଆଦି ନିର୍ମାଣ ବି କରିଛନ୍ତି; ଠିକ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରର ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚେହେରା ପରି | ମାତ୍ର କାମନାର କଳଙ୍କିତ କାଳିମାର ଦୀପ୍ତି, ସ୍ଵପ୍ନମନସ୍କ ଚଳଣିର 
ଆକର୍ଷଣ ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ କିଛି ସମୟ ହୁଏତ ଆଛୁନ୍ନ କରିପକାଇଛି ଠିକ୍‌ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଦୁର୍ବୃର 
ଦୁଷ୍ଟଗ୍ରହ ରାହୁ ଗ୍ରାସ କଲାପରି | କାଳର କୁଟିଳ ଗତିରେ ଅମାବାସ୍ୟା ଟିରଦିନ ପାଇଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇ ରହେନାହିଁ। ମୁକୁଳିତ ହୁଏ ପୁଣିଥରେ କାଉଲଙ୍କ ଉନ୍ମଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦୀପ୍ରି। 
ପ୍ରଭାମୟ ହୋଇଉଠେ ମାନବତାର ପ୍ରଶସ୍ତ ପୂଥବୀ | ମନୀଷାଙ୍କ ପରି କ୍ୟାନସର୍‌ ପେସେଣ୍ଟକୁ ଭଲ 
କରିବାପାଇଁ ସମସ୍ତ ଅର୍ଥ ଓ ଶ୍ରମ ଦେଇ କାଉଲ ସାଜନ୍ତି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳ ମଣିଷ | ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର 
ପୁଣିଥରେ ଉନ୍ବଳତାର ଚମକ ବାଣ୍ଟିବାକୁ ଲାଗେ 


୧୯୬୦-୬୧ ମସିହାର ଭାରତୀୟ ସମାଜ-ମଣିଷଙ୍କ ସାମ୍ବାରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରାଶିରାଶି 
ସମସ୍ୟାର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ସୁପକୁ କଳାମବକ ଢଙ୍ଗରେ ସେ ବିଷୟୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସହଜ 
ସୂତ୍ରରେ; ତାହା ହେଉଛି ପତନମୁଖୀ ମାନବାତ୍ମାର ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରୟାସ । ବେଳେବେଳେ ସମାଜରେ 
ଦୀର୍ଘକାଳରୁ କାୟା ବିସ୍ତାର କରିଆସିଥବା ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ, ନୀତି, ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ପରି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୯ 


ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟହୀନତାକୁ ସେ କଠୋର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ନିଜର କଳିତ ଚଚରିତ୍ର 
କାଉଲଙ୍କ ସକଳ ସ୍ତ୍ଳନକୁ ଏକ ଚାଲେଞ୍୍‌ ଭାବରେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ଛଳନାହୀନତା ଓ ଜୀବନ 
ସତ୍ୟର ନିକଟତମ ପ୍ରବକ୍ତାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାକୁ ପସନ୍ଦ ବି କରିଛନ୍ତି। ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଏଇଭଳି 
କଳଙ୍କିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ଧ ଭାବରେ କାଉଲ ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି “ ତୁମ 
ଜୀବନରେ କିଛି ବିଡମ୍ବନା ନାହିଁ, କିଛି ପୃତାରଣା ନାହିଁ। କିଛି ହିପୋକ୍ସାସି ନାହିଁ। ତୁମେ ସତ୍ୟ-ମୃତ୍ୟୁ 
ପରି, ତୁମେ ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ଅନ୍ଧକାର ପରି | ” (ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ପୂ. ୨) ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍କଳିତ ଅଥଚ 
ଗୌରବଦୀପ୍ତ ମହାନ୍‌ ଚରିତ୍ର କାଉଲଙ୍କ ଜୀବନୀ ଆଧାରରେ ଗତିଶୀଳ ଆଲୋଚ୍ୟ “ ଅମାବାସ୍ୟାର 
ଚନ୍ଦ୍ରଂ ଉପନ୍ୟାସର ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ କଥାବସ୍ତୁ | 

ନିରର୍ଥକ ଆବେଗପ୍ରବଣତା କାଉଲଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ମହୀୟାନ୍‌ କି କାଳଜୟୀ କରିନାହିଁ; କରିଛି 
ତାଙ୍କର ତ୍ୟାଗ, କରିଛି ତାଙ୍କର ଯୁକ୍ତସିଦ୍ଧ ବହୁ ତାର୍ତଵିକ ଉଦାର ନିଷ୍ଠରିଃ ଯାହା ମଣିଷର ବଡ଼ପଣ 
ଜାହିଁର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ | ଜୀବନ ତାଙ୍କ ପାଇଁ କେବେ କେବେ ହୁଏତ ହୋଇଉଠିଛି 
ସଚ୍ଚା ଆବେଗ ଅନୁପ୍ରେରିତ ପାଗଳପଣ | କିନ୍ତୁ ସେଇ ପାଗଳାମି ତାଙ୍କ ଭିତରର ମଣିଷ ପଣିଆର କଟୁ 
ତୀବ୍ର ଦଂଶନରେ ବରଂ ଅଧୁକ ସମାହିତ । ଏଣୁ ବିସ୍ତତ ଜୀବନ ସତ୍ୟର ବ୍ୟଥା ବିଧୁର ଗାଥା ହେଉଛି 
ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ | ସ୍ଵାର୍ଥ-ସମ୍ପର୍କ ଉର୍ଚ୍ବରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ ମହାନ୍‌ ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହେଉଛି ଏହାର ଭିରି। ପନ୍ୟାସିକ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଖୁବ୍‌ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆମ ଇତିହାସ ପୁରାଣରେ 
ମହଜୁଦ ବିବିଧ ବୌଦ୍ଧିକ ତଥା ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଉଦାହରଣ ଜରିଆରେ ବୂଝାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ଯେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଷତାରେ ଜୀବନ ବିକଶିତ ହୁଏନା। ଉତ୍ଥାନ ପତନର ଧକ୍ଟା ସହି, ବିବରଁନର 
ମହାପ୍ରବାହରେ ଧୋଇମାଜି ବରଂ ମାନବୋତ୍ତର ହୁଏ। ଏହି ମର୍ମରେ ଜୀବନ ପାଲଟେ ଜୀବନର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ। “ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରଂ ବହୁ ଅବହେଳିତ ସ୍ତ୍ଳିତ ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରୁଥିବା ଏକ 
ଜୀବନବାଦୀ ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ | 

ଏହାର ଗାଠନିକ ଭିଭି ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ଲାର। ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରାୟନରେ 
ଏଥରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇନାହିଁ। ମାତ୍ର ଚର୍ଚିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଆବେଗ ଉଦ୍‌ବେଳନ 
(inner conflict), ମାନସିକ ସନୁଳନ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାକୁ ଏତେ ମାର୍ମିକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି ଯେ, ତାହା ସେଇସବୁ ଚରିତ୍ରର ଭାବଭୂମିରୁ ମୁକୁଳି ସମାଜର ବହୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଜୀବନଲିପି 
ସହ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମାନବ ଅବସ୍ଥାର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ପ୍ରୟାସ 
ସ୍ଥିତିବାଦର ପ୍ରମୁଖ ବିଗ୍ଭରଧାରା ହୋଇଥିବାରୁ ଉପସ୍ଥାପିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକୁ କଳଙ୍କିତ ଭଙ୍ଗାରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରି ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ ପ୍ରେମ ଉତନ୍ଦ୍ଳ ଦିଗନ୍ତରେ ସେ ଉତ୍ତଭାସିତ ଓ ଆଦର୍ଶାୟିତ କରିପାରିଛନ୍ତି। 

ନାରୀ, ପୁରୁଷ ଉଭୟଙ୍କୁ ନେଇ ସମାଜ | ତେବେ ସେଇ ଦୁହିଁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସମ୍ବେଗରେ 
କେତେଯେ ଝଡ଼ ଝଞ୍ଜା, କେତେଯେ ବାଦ ବିସମ୍ବାଦ, ବିଡ଼ମ୍ବନା ତାହା ଅକଳନୀୟ | ‘ ଅମାବାସ୍ୟାର 
ଚନ୍ଦ୍ର'ୀ ରେ ଏହିଭଳି ରହସ୍ୟମୟ ସମ୍ପର୍କରେ କାଉଲ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରି ବହୁ ଅପ୍ରକାଷ୍ୟ, 
ଅଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବେଦନାର ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ନିର୍ଣୟ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରିଛି। ଆମ ସମାଜରେ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ବିଶେଷ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଆସିଥିବା ପାପ-ପୁଣ୍ୟର କଳ୍ଥନା କେତେ ଅମୂଳକ, କେତେ କ୍ଷୟିଷ୍ଣ ତାହା 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିପାଦିତ | ଅମାବାସ୍ୟାଠାରୁ ପୂର୍ଣିମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜହ୍ନର ସବୁ ଅବସ୍ଥାକୁ ସବୁ 
ରୂପକୁ ନ ଦେଖୁ ନ ବୁଝି, କେବଳ ପୂର୍ଣ୍ିମାର ଜହ୍ନକୁ ଦେଖ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିହ୍ଵଳ ଟିସ୍ତଣୀ ଦେବା ଯାହା 
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୫୦0 ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମଣିଷର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ଯଥା- ତା” ଭିତର, ବାହାର, ଆଦର୍ଶ, ଆଚରଣ, ତା’ ସାମଗ୍ରିକ ବ୍ୟକ୍ତତ 
ବିଷୟରେ ଅବଗତ ନ ହୋଇ କୌଣସି ଏକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଦେଖ ସାମଗ୍ରିକତାର ଅବବୋଧ ନିଶ୍ଚିତ 
କରିବା ଅନୁରୂପ ଭ୍ରମାତ୍ମକ | ତା” ଛଡ଼ା ମାର୍କ ଟ୍ଵାଇନ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଯଦିଓ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଏ ଜହ୍ନ ତେବେ, କେହି କେବେ ତା ନିଜର ଅନ୍ଧକାରମୟ ଦିଗ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରକଟ କରନ୍ତି ନାହିଁ (Every one is a moon and has a dark side which he 
never shows to anybody)! କାଉଲ ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା ଓ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିରେ ଚରିତ୍ରଟିର ବିଶଦ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିବାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସମର୍ଥ 

କାଉଲଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ ରସଘନ ନିବିଡ଼ ମୁହୁର୍ଭର ରୂପାୟନ, ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ତ୍ୟାଗ, ସଂଘର୍ଷ 
ଏବଂ ସୁଖଭୋଗର କାହାଣୀ ଆଧାରରେ “ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର' ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ ତଥା 
ଉନ୍ନତ ଭାବ ସଂହତିରେ ଘଟଣା ସହ ଘଟଣାର ଆପେକ୍ଷିକ ଓ ସନ୍ତୁଳିତ ରୂପାୟଣ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ବାସ୍ତବାୟିତ | ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି, ଜୀବନର ନାନା ମୋଡ଼ବାଙ୍କ ଅତିକ୍ରମ କରି କରି କାଉଲ ଖୁବ୍‌ 
ନୟାନ୍ତ । ଉପନ୍ଯାସଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭ ହିଁ ପରିଣତି ସୂଚନାଦୀପ୍ତ। ମିସ୍‌ ନୀରା ପରି ରୂପଜୀବୀ ସହିତ 
କାଉଳଲଙ୍କ ରାତ୍ରିଯାପନ, ମିସ୍‌ ନୀରାର ବିତିଯାଇଥବା ଜୀବନ ସହ କାଉଲ ପରିଚିତ ହେବା, ଗାଉଁଲି 
ନିର୍ମଳାର ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ଆବଶ୍ଯକତାନୁଯାୟୀ ସହରୀ ମିସ୍‌ ନୀରାର ଜନ୍ମ ଜୀବନ-ଯୌବନର 
ଦଲାଲୀ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଗଛରାଜି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବଙ୍ଗୀୟ ଲେଖକ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯୟାୟଙ୍କ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସ “ ଦେବଦାସ”ର ନାୟକ ତୁଲ୍ୟ ସ୍ତଳିତ ଜୀବନ ଓ ବିଶୁଦ୍ଧ ଭଲପାଇବାର ପବିତ୍ରତା ପରି 
ମିସ୍‌ ନୀରାର ଉପେକ୍ଷିତ ବିଶ୍ଵାସ କାଉଲଙ୍କ ଜୀବନର ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ପାକୁ କରିଛି ଅଧକ ରୋମାଞ୍ଚକର | 
ନୀରା ଭଳି ପତିତା ନାରୀଟିର କଳଙ୍କର ସମସ୍ତ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ଦାଗ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି କାଉଲଙ୍କ ସମଗ୍ର 
ମାନବିକ ଭାବାବେଗକୁ । ଭାଗବତର ପିଙ୍ଗଳା ଅବା ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଗଛ୍ପର ନାୟିକା ବାସବଦରତ୍ତା ପରି 
ନୀରା ଚରିତ୍ରର ତୂମୁଳ ପରିବର୍ଭନ ସକାଶେ କାଉଲଙ୍କ ଅର୍ଥଦାନ, ପତିତା ଗଣିକାରୁ ମୁକୁଳି ଆସିଥିବା 
ଗୋଟାଏ ମମତାଭରା କୋମଳ ଶାନ୍ତ ପବିତ୍ର ନାରୀତ୍ବ, ଭ୍ରାତ ସ୍ପେହର ବନ୍ଧନ, ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଏକ ପରିବର୍ଗନର ଆଭାସ ଯୋଗାଇଛି | ମଣିଷ ଜୀବନ ଯେ ବହୁ ରହସ୍ୟର 
ପଟ୍ଟଭୂମି ଏବଂ ନାନା ଆସ୍ତିକତାର ସମ୍ଭାବନା ତା” ଠାରେ ବିଦ୍ୟମାନ, ସବୁ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ 
କରିବାଭଳି ସାମଥ୍ୟର ସେ ଅଧ୍ୂକାରୀ, ଏହା କାଉଲ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରାୟନ ଜରିଆରେ ଦାର୍ଶନିକ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି। ଏଥସକାଶେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଚରିତ୍ରଟିର ପରିପୂର୍ଣ ବିକାଶ 
ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୂପ ଘଟଣାବଳୀ | କଳନା କରାଯାଇଛି ପାପ- ପୁଣ୍ୟର କଳଛିତ ସଶକ୍ତ ଦିଆଲ। ଆମର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଶ୍ଵାସ  ଚକ୍ରବତ୍‌ ପରିବର୍ରନ୍ତେ ଦୁଃଖାନି ଚ ସୁଖାନିଚ”କୁ କାଉଲଙ୍କ କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ଜୀବନର 
ସୀମିତି ସମୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରାଯାଇଛି । ନୈରାଶ୍ୟର ଆବର୍ଭ 
ମଧ୍ଯରେ ପାପ ଚେତନାରେ ସଡଢ଼ିଯାଉଥିବା ମାନବତାର ଅମର ସରତ୍ତାକୁ ଜୀବନ୍ଯାସ ଦେବାର ଏ 
କୌଶଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିନବ। 


କାଉଲଙ୍କ ବିଗତ ଶୈଶବର ସାତ, ଆଠବର୍ଷ ମୁଳତଃ ସ୍ୃତିହୀନ। ଆଠ, ନଅ ବର୍ଷ ବେଳକୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷର ଆଦି ଉଦ୍‌୍ଯୋଗ | ମାମୁଙ୍କ ଦୟାରୁ ସେ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ନିଜେ ନିଜକୁ 
ଆବିଶ୍ବାର କରନ୍ତି ମଟରଗାଡ଼ି ଓ ଟ୍ରାମ୍‌ ଭର୍ଭି ବମ୍ବେର ମୁକୁଳା ସଡ଼କ ଉପରେ | ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରଥମ 
ସୋପାନରେ ଗୋଟାଏ ଦୋକନରେ ଟହଲିଆ ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତ। କଅଁଳ ମନ ଓ ସୀମିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୫୧ 


ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ଗତିଶୀଳତା ଓ ଗହଳି, ଘର୍ମାକ୍ତ ଧୀ ଦଉଡ଼। ଉପରକୁ 
ଉଠିବାର ନିରନ୍ତର ଉଦ୍ୟମ | ସେଇ ସମୟ ଭିତରେ ପାଠ ବୋଲି ଯାହା ଅଳ୍ପ କିଛି ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜୀ 
ପଢ଼ା; ଦୋକାନୀର ପୁଅଝିଅ ପଢ଼ୁଥିବା ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପାଖରେ ପଛୁଆ ଛାତ୍ର ଭାବରେ। ପିଲାଦିନର 
ଚପଳତାରୁ ଚେରି କରିବା, ଚୋରିପାଇଁ ଦୋକାନୀଠାରୁ ବାରମ୍ବାର ମାଡ଼ ଖାଇ ଶେଷକୁ କାମରୁ ତଡ଼ା 
ଖାଇବା, ପରେପରେ ଫୂଟ୍ପାଥ୍‌ରେ ଶୋଇବା, ଖବରକାଗଜ ହକର୍‌ ଭାବରେ କାମ କରିବା, 
ଖବରକାଗଜ ବ୍ୟବସାୟରେ ଅଧ୍ୂବକ ଫାଇଦା ପାଇବା ପାଇଁ ଖୀରସ୍ତାନ୍‌ ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ସଲିମ୍‌ ଭାଇ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପଶି ପାଠ ପଢ଼ିବା,ସଲିମ୍‌ ଭାଇ ସାଙ୍ଗରେ 'ବେଷ୍ୟାବସ୍ତି' ସହ ପରିଚିତ ହେବା ଓ କାଳକ୍ରମେ ବେଶ୍ୟା 
ମାୟା, ଲତା, ଦଲାଲ୍‌, ଦୋକାନୀ ରାମଧନ ଓ ହରି ସିଂ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶିବା, ସାହିର 
ଡାକ୍ତର, ଓକିଲବାବୁ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଜୀବନଶୈଳୀ ସହ କ୍ରମଶଃ ଯୋଡ଼ିହୋଇ ଉଠିବା, ସ୍କୁଲ୍‌ ପାଠ ସାରି 
କଲେଜରେ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ଦେହ ଖରାପ ହେବା ଓ ରୂପଜୀବୀ ମାୟାର ସେବା ସାହଚର୍ଯ୍ୟ 
ଅନୁଭବ କରିବା, କଲେଜରେ ପଢୁଥିବା ସମୟରେ ଖବର କାଗଜ ବିକ୍ରି, ବେଶ୍ୟାବସ୍ତିରେ ରସିକ 
ନାଗରଙ୍କ ପାଇଁ ଫୁଲ ବିକ୍ରି ଛାଡ଼ି ଚମଡ଼ା ଦୋକନରେ କାମ କରିବା ଓ ସେହି ଚମଡ଼ା ବ୍ୟବସାୟ କରି 
ଧୀରେ ଧୀରେ ବେପାର ବଣିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରିବା ଓ ଶେଷକୁ ନିଜେ ମାଲିକ 
ଭାବରେ କାରଖାନାଟିଏ କରିବା ଏସମସ୍ତ ଘଟଣା କ୍ରମ କାଉଲଙ୍କ ପରି ପିତୃମାତୃହୀନ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ମାତ୍ର । କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ରହସ୍ୟମୟ ଜୀବନର ଉତ୍ଥାନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
କ୍ରମଶଃ ଷ୍ଟକ୍‌ ଏକ୍ଟଚ୍୍‌ରେ କମ୍ପାନୀ ସେୟାର୍‌ କିଣିବା, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟବସାୟୀ ଭାବରେ ପରିଚୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରି କୃବ ଯିବା, ଜୁଆ ଖେଳିବା, ଦେଶ ବିଦେଶ ବୁଲି ସୁନା ସ୍ଵଗଲିଂ କରିବା, ରେସ୍କୋର୍ସରେ 
ଘୋଡ଼ାଚଢ଼ାରେ ବାଜିଲଗାଇବା ଏବଂ ପରିଣତିକୁ ଏକ ନାମୀ ଚମଡ଼ା କମ୍ପାନୀର ମାଲିକ ହୋଇ 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସହର ଓ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ଇତ୍ଯାଦି ଘଟଣାପ୍ରବାହର ଚିତ୍ରଣ 
ମଧ୍ଯରେ କାଉଲ ଚରିତ୍ରର ଉତ୍ଥାନ ଦିଗ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି । ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପରି ଲାଭ 
କରି ସେ ଅନ୍ୟପଟରେ ସୁରା ଓ ସାକୀର ପାପ ପଙ୍କଳତା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଡୁବାଇରଖୁ ଜୀବନର ସୁଖ 
ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହିକ୍ରମରେ ମିସ୍‌ ମାଥୁର୍‌ ଓ ମିସ୍‌ ଜେନି ପ୍ରଭୁତି ତରୁଣୀମାନଙ୍କ ସହ ପରିଚୟ, 
ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ବନ୍ଧୁତା ସାଙ୍ଗକୁ ପୃଥବୀର ବଡ଼ବଡ଼ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ, ତାରକା ହୋଟେଲ୍‌ରେ ରାତ୍ରି ଯାପନ, 
କାଫେ-ବାର୍‌ରେ ସୁରା ସେବନ ଓ ବହୁ ସୁନ୍ଦରୀ ଲଳନାଙ୍କର ସାନ୍ଧିଧ କାଉଲଙ୍କୁ ମହାନ୍‌ କରେ। 
ତେବେ ସବୁ ସୁଖ, ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କାଉଲଙ୍କ ପରି ମଣିଷମାନଙ୍କ ଲୋଡ଼ା ଯେଉଁ ସୁଖ ଶାନ୍ତି ଓ 
ଆମ୍ସନ୍ତୋଷ, ତା'ରି ଅନୂପସ୍ଥିତିହି କାଉଲଙ୍କୁ ବିଚଳିତ ବିବ୍ରତ କରେ; ଦୂଇଟି ଘଟଣାରେ କାଉଲଙ୍କ 
ଭିତରେ ବଞ୍ଚଥବା ମଣିଷତ୍ଵର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। ପ୍ରଥମଟି ବାରଜୀ ନମିତାର ଗୌରବମୟ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀ | ମନ-ବିହୀନ ଶରୀରର ନିରର୍ଥକ ଭୋଗ ଆଅକାଙ୍‌କ୍ଷା, ଅନାକାଙ୍କ୍ଷିତ ମାତୃତ୍ଵର ଲଜାକର 
ଗୌରବ । ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇଉଠିବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଶୁଣି କାଉଲଙ୍କ ଭିତରର 
ମଣିଷ ପଣିଆ କ୍ଷୋଭ ଅବଶୋଷର ଆମ୍ଲଦାହରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠେ। ବନାରସର ଏ ନୀରା 
ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ତାନଟଯାୟୀ ବାଲ୍ଯୟବିଧବା ହେବାପରେ ସମାଜ, ଜାତି ଓ ପରିଜନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି 
ବାରଜୀ ହେବା, ଜୀବନ ଜୀଇଁବା ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତକୁ ପେଷା ଭାବରେ ବରଣ କରିନେବା ଏବଂ 
ସମୟକ୍ରମେ ଜଣେ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ନିଜର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଏକ ନରହତ୍ୟା ଘଟଣାରେ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଭୟାତୁର ଅବସ୍ଥାରେ ବାଜୀ ନମିତାଙ୍କ ପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ ନେବା ଏବଂ “ ଅସହାୟ 
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ମାଂ ରକ୍ଷ” ନ୍ୟାୟରେ ବାଜୀ ନମିତା ଭିତରର ମାତୃମୁରି ତାଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇ ସମ୍ଭେଦନା ପ୍ରକଟ 
କରି ମନ ଓ ହୃଦୟରେ ସଶବର୍ଯ୍ୟଶାଳିନୀ ହେବା, ବା୍ତଜୀରୁ ସ୍ତ୍ରୀର ପରିଚୟ ଦେଇ ନିଜ ନାରୀତ୍ଵକୁ 
ମହିମାମଶ୍ିତ କରିଛି। ପରିଶେଷରେ ଜେଲ୍‌ଖନନାରେ ମିଥ୍ୟା ଦୋଷାରୋପ ଜନିତ ମାନସିକ ଅସନ୍ଧୁଳନରୁ 
ବିଷପିଇ ଆମହତ୍ୟା କରିବା ଏବଂ ସେଇ ଯୁବକ ସହିତ ଏକ ନିଷ୍ଠପଟ ମାୟାସମପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଶାଶ୍ବତ 
ସନ୍ତକ ଜନ୍ମିତ ଶିଶୁଟି ପାଇଁ ବାଜୀ ସାଜି ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ବାନ୍ଧି ପୁନ୍ଚ ମଜୁରାର ନରକକୁ 
ଓହ୍ଲାଇଯିବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଉପନ୍ୟାସଟିର କାହାଣୀ ସଜାକୁ କେବଳ ସଫଳ କରିନାହିଁ, ଚାରିତ୍ରିକ 
ସମ୍ବେଦନା ପ୍ରକଟ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାବଳୀର ବିଶ୍ଳେଷଣଏବଂ ହାର୍ଦ୍ଦିକ ସାରସ୍ବତ ସମ୍ବେଦନା ପ୍ରକଟର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ସଫଳ କରିଛି। ରୂପ ବିମୋହିନୀ ନାରୀ ସତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍ଟାୟିତ ମାତୃମୁର୍ଭିର ଏ 
ସ୍ମଜନୀ ସତ୍ତା ଜଗତ ରକ୍ଷାର ଅମୋଘ ଅସ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ। ସମ୍ପର୍କର ସୀମା ସରହଦ ଯେ 
କେତେବେଶି ବିସ୍ତୃତ, କେଡ଼େ ରହସ୍ୟମୟ, ମାନବିକତାର ମହାନତାରେ ଉଜ୍ଵଳ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ତାହା 
' ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ | 


ଦ୍ବିତୀୟଟି କାଉଲଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ବିବର୍ଭନର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ସହ ସମ୍ପକ୍ତ ଶେଷ ଚରିତ୍ର ମନୀଷା | 
ଯେଉଁ ନାରୀର ସଂଜ୍ଞା ଦିନେ କାଉଲଙ୍କ ପାଇଁ ଥିଲା କିଛି ଉଚ୍ଚାଟକର ସୁଉନ୍ସତ ମାଂସପେଶୀର ଆପେକ୍ଷିକ 
ସମାବେଶ, ଆଉ ପ୍ରେମ କହିଲେ ସେ ବୂଝୁଥିଲେ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଷ୍ଟନୀର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଶାରୀରିକ 
ମିଳନ ନିମନ୍ତେ ଉଚ୍ଲସିତ ପ୍ରୟାସ । ସେହି କାଉଲ୍‌ ନିଜ ପ୍ରାଣସତ୍ତାରେ ନାରୀ ଆଉ ପ୍ରେମର ତଥାକଥିତ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ବଦଳେଇବାକୁ ବାଧ ହୋଇଛନ୍ତି ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମନୀଷା ସହିତ ସାକ୍ଷାତ 
ହେଲାପରେ । ମନୀଷା ପାଇଟିଛି କାଉଲଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଉତ୍ତପ୍ତ ଆକର୍ଷଣ । ଖୁବ୍‌ 
ନାଟକୀୟ ଏବଂ ରୋମାଞ୍ଚକର ମଧ୍ଯ ମନୀଷାଙ୍କ ସହିତ କାଉଲଙ୍କର ବିତିଥବା ମୁହୂର୍ଭଯାକର ସୃତି। 
ମାନ୍ଦ୍ରାକରେ ବ୍ୟବସାୟଭିରିକ କାର୍ଯ୍ୟ ବିଶେଷ ସକାଶେ ରହଣି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଗତିପଥ ବଦଳାଇଦିଏ। 
ଗୋଟାଏ ଉନ୍ମାଦନାଶୂନ୍ଯ ନାରୀର ଶରୀର ଅତିକ୍ରମକରି ଶାନ୍ତ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଅନାସକ୍ତ ପ୍ରତିମାଟିଏ 
କ୍ରମଶଃ ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀରେ ବସନ୍ତ ବିଭୋର ଅପରାହ୍ନ ପରି ଛୁଇଁଯାଇଛି କାଉଲଙ୍କ ପରି ସ୍ତଳିତ ଚରିତ୍ରର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ସତ୍ତାକୁ। ଗୋଟାଏ ପୀଡ଼ିତା ନାରୀର ବିଲୋଳିତ ଅସହାୟତା ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଥୟ କରିଛି 
କାଉଲଙ୍କ ପୌରୁଷକୁ; ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି ଗୋଟେ ମଣିଷର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦତନ୍ତ୍ରୀକୁ | ମନୀଷାଙ୍କ 
ସହ ରେଲ୍‌ରେ ସାକ୍ଷାତ, ଆକସ୍ମିକ ବିଦାୟ, ପରଦିନ ମାର୍କେଟ୍‌ରେ ପୁନଶ୍ଚ ସାକ୍ଷାତ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ଗୋଟାଏ 
ନାରୀ ଆଖୁର ଲୁହ ଅତିକ୍ରମିଯାଇଛି ପର, ଆପଣାର ସମସ୍ତ ସୀମାରେଖା | ନିଃସ୍ବାର୍ପରତାର ଆବେଦନ 
ନେଇ ସେ ନିଜର ସମସ୍ତ ସମ୍ପଭତି ବ୍ୟୟରେ ମନୀଷାକୁ ସୁସ୍ଥ କରିବାକୁ ନିଷ୍ପତ୍ତ ନେଇଛନ୍ତି । ଅଜାଡ଼ିଛନ୍ତି 
ପୁଳାପୁଳା ନିଜର ପଣିଆ ଅଯାଚିତ ଭାବରେ | ସୁଇଜରଲ୍ୟାଶ୍ଡର ଡିଉରିକ୍‌ରେ ମନୀଷାର ବ୍ୟୟବହୁଳ 
କ୍ୟାନସର୍‌ ଅସ୍ତୋପଚାର, ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ମନୀଷା ସୁସ୍ଥ ହୋଇଉଠିବା କାଉଲଙ୍କ ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରାପ୍ତି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ। ଜୀବନକୁ ପ୍ରେମ ଓ ସମ୍ଭୋହନର ଯେଉଁ ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ବୋଲି 
ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ, ସେହି ଆକର୍ଷଣରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି କାଉଲ୍‌ । ଜୀବନ ଓ ସମ୍ପର୍କକୁ ବୃଝିବା ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ମାହିର କାଉଲ୍‌ ମନୀଷାର ବିଶ୍ବାସକୁ ଅଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କର ସମ୍ମୋହନରେ ତଉଲିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସେଠି ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆଲୋକପଣ ତୁଳନାରେ ଅନ୍ଧକାରତ୍ଵକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ବେଶି 
ବେଶି, ଠିକ୍‌ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ପରି; ଯଥା- “ ମନୀଷା ମୋ ଭିତରେ ଦେଖଛି କେବଳ ଦୀପ୍ତ 
ଆଭା, ବିସ୍ୃତ ମନୂଷ୍ୟତା | ଯେଉଁଦିନ ଦେଖୁବ ଯେ କାଉଲ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଧକାର ଗହ୍ଵର ମଧ୍ଯ 
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ଅଛି, ତା'ର ରୂପ ବିକଳାଙ୍ଗ, ସେଠି ଅଛି ସଲିମ୍‌, ସେଠି ଅଛି ନୀରା, ବାଇଜୀ ନମିତା ଓ ଆହୁରି 
ଅନେକ, ସେଠି ମଦ୍ୟପର ସଂସ୍ଥା, ଜୁଆଡିର ଖେଳ,କଳାବଜାରର ଆଡ଼ୁଡ଼ା ରଲେ- ସେତେବେଳେ 
ନଷ୍ଟ ହେବ ମନୀଷାର କୋମଳତା, ବିଚାରୀ ହେବ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ। ହୁଏତ ଗୁଡେଇ ହୋଇ ରହିବ 
ମନୀଷା କିନ୍ତୁ ସେଟା ହେବ ପାଦପକୁ ବେଢ଼ି ମୃତ ଲତାର ଜୀବନ | ସାରା ଜୀବନ ଗୋଟାଏ ଗଭୀର 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ହୋଇଉଠିବ।” (ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ପଣ. ୧୩୫) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜୀବନର 
ସ୍ବାଭାବିକତା କାମନାରେ, ମଣିଷ ସହ ସମ୍ପର୍କ , ସାନିଧ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭେଦନା ପ୍ରକଟର ଏକ ମାର୍ଜିତ ମନୀଷାଦୀପ୍ତ 
କଥା-ସଜା ହେଉଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ; ପରିଣତି ଯାହାର ଏହିଭଳି ନାନା ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଏବଂ 
ଅବସୋସର ଉଲ୍ଛାସରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ¦ କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ଦେହ ଖରାପ, ମନୀଷାର ଶୁଶୁଷା, 
ସୁସ୍ଥ ହେବାପରେ ସୁଇଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡରୁ ବମ୍ବେ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ, ମନୀଷାର ପ୍ରିୟଜନଙ୍କ ସହ ମିଳନ, ଭାବି 
ପତି ମି. ଦେଶାଇଙ୍କ ସହ କାଉଲଙ୍କ ପରିଚୟ, ମନୀଷାର ଭବିଷ୍ୟତ ବୈବାହିକ ଜୀବନକୁ ନେଇ 
କାଉଲଙ୍କ ବିଶେଷ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟ, ମାନସିକ ଉଦ୍ବେଳନ, ଇତିହାସର ସେଇ ଅନାରକଲି ଗପ ସହିତ 
ତାଳଦେଇ ମନୀଷାର ସତି କ୍ରମଶଃ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଉଥିବାର ନିବିଡ଼ ଅନୁଭବ, ମନୀଷା ସହ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ମୁକୁଳା ସଡ଼କ ସହିତ ତୁଳନା କରିବା ଏବଂ ଦିନେ ଯେଉଁ ସଡ଼କରୁ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ସେଇ 
ସଡ଼କରେ ତା'ର ଶେଷ ହୋଇଯିବା ପ୍ରଭୃତି କଥା ସଜୀକରଣ ନାଟକୀୟ ଉକୁଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିପକ୍ୃତାରେ ବିଶେଷ ଆଛନ୍ତ। 


କାଉଲ ଅଦୃଶ୍ୟ ମାନବିକତାର ଅନୁଭବ୍ୟ ଏକ ତେଜୀୟାନ୍‌ ଉଛ୍ନାସ। ସଂସାର କାହାକୁ କ'ଣ 
ଦିଏ ଜଣା ନାହିଁ; କାଉଲ କିନ୍ତୁ ସଂସାରକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ମଣିଷ ହୃଦୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଭ୍ତି-ଉଦାରପଣ। 
ଅପହୃତ ମାନବିକତା ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସମଝିବାର ରୁଚିପୂର୍ଣ ମାନସିକତା। ଜାଗତିକ ମାୟା ବନ୍ଧନର 
ତୀବ୍ରତା ଅନୁଭବ କରିବାରେ ସେ ଜଣେ ବିମୋହିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତେବେ, ଅନେକତ୍ର ସେ ଜ୍ଵଳନର 
ଉଦ୍‌ଯୋଗ ହି କରନ୍ତି ସିନା, ନିଜେ ଜଳିଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷର ଚେତନାରୁ କ୍ରମବିଦୂରିତ 
ମହାର୍ଘ ମାନବତା ଅନ୍ନେଷା ଭୂମିରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ “ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ଅନନ୍ତ ପ୍ରେରଣା! 
ଜୀବନକୁ ମଧୁମୟ, ସ୍ଵପ୍ନମୟ , ହସରସରେ ପ୍ରମୂର୍ର କରିବାର ଝୁଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସରରେ ବଡ଼ ସଂହତଶ୍ରୀ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । କାଉଲଙ୍କ ଜୀବନର ଉତ୍ଥାନ, ପତନ, ବ୍ୟଥା, ବିଡ଼ମ୍ବନା, ପ୍ରତ୍ୟାଶା, ପ୍ରାପ୍ତି ସବୌପରି 
ବିସ୍ତୃତି ଓ ବିଲୟର ବଡ଼ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟନିଷ୍ଠ ଏବଂ ପ୍ରେରଣାଦାୟୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ‘ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର | 
ଆପଣା ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ନିଶ୍ଚିହୃତାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ହଜିଯିବାକୁ ନଦେଇ ଅମାବାସ୍ୟାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଆଡ଼କୁ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଜ୍ୟୋତିଷ୍କାନ୍‌ ପରିପ୍ରକାଶ ପରି ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଉଠିବା ସକାଶେ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ୟ ବହୁଳପ୍ରସାରୀ 
ଓ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅବସୋସ, ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ା ଓ ଉଦ୍‌ବେଗରେ ହିଁ ଯା'ର ପରିସମପ୍ରି। 
କାଉଲଙ୍କ ଆକସ୍ମିକ ଅନ୍ତର୍ବାନ ଯେଉଁ ବେଦନାର ବିବିକ୍ତ କାହାଣୀ ଲେଖେ, ମନୀଷାର ଅନ୍ଷା, 
ଅପେକ୍ଷାର ଅଧୀରତା ତା' ଶେଷ ଚିଠିରେ ହିଁ ସେଇ ଉତ୍ତାପ ପରିବେଷଣ କରିପାରେ ।ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଶ୍ବର ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକଙ୍କ କୃତି, ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀକୁ ଓପନ୍ଯାସିକ ନିଜ 
କଥାକଳ୍ଧନାର ବିସ୍ତୃତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ନିମନ୍ତେ ଯୋଡ଼ିବସିଛନ୍ତି। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଯର Miltonwa୍ Paradise 
Lost, Paradise Regained, Mark Twaing Letters From the Earth, Ali Baba 
& Forty Thievesର କାହାଣୀ Beethoven Fourth Symphonyର ଝଙ୍କାର, Charles 
Dickens Tales of Two Cities ଓ Sidney Cartoon ତଥା “ବିବର୍ଭନବାଦ' , ଫୁୟେଡଙ୍କ 
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୫୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଲିବିଡୋ” ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ କରିଛି । ସେହିପରି ଆମ 
ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଅଥବା କାହାଣୀ ଯଥା ନାରଦ-ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନୋଭର ଜରିଆରେ 
ମାୟାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ, ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଗଭୀରତା, ଆଦି ପୁରୁଷ ଆଦାମ-ଇଭ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରେମର 
ପବିତ୍ରତା, କୁମାର ଗିରି-ଚିତ୍ରଲେଖାର ବନ୍ଧନ, ଧ୍ରବ-ପ୍ରହ୍ଲାଦର ନିଷ୍ଠା, ଗୁରୁ ରନ୍ଧାକର-ଶ୍ଵେତାଙ୍କ 
ବିଶାଳଦେବ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ମମତାଜ୍‌-ଶାହାଜାହାନଙ୍କ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ, ଅମ୍ବାପାଲ୍ଲୀ-ବୃଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ବାସନା 
ବିପ୍ପାତ, ରାମାୟଣର ସୀତା, ଦର୍ପୀ କର୍ଣ୍ଣର ଖିଦ୍ଧତ୍ୟକୁ ଡରି ମା” ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନି'ତି ଭାରେ ସୁନା ପ୍ରଦାନ 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗର ବିଶେଷ ଉପସ୍ଥାପନା ଜରିଆରେ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ସାର୍ବକାଳୀନ 
ଆବେଦନନକ୍ଷମ କରିପାରିଛନ୍ତି ବର୍ଶନାଶୈଳୀରେ ଅନେକତ୍ର କବିତଵର ଲାଳିତ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ଵୃତିମୟ ଇଲାକାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ (Fash Back) କୌଶଳ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ। ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ସେ ବହୁ ଇଂରାଜୀ 
ଶବ୍ଦକୁ ଆପଣେଇ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଚେତନା ଜଗତକୁ ଚିତ୍ରମୟ, ଭାବମୟ ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟଗର୍ଭକ 
କରିପାରିଛନ୍ତି; ଯଥା ' ସୁପର ଫିସିଆଲ୍‌' , ' ପୁାଇଭେଟ୍‌ ଲିମିଟେଡ୍‌ କମ୍ପାନୀ” , ' ରାଇଟିଂ ଟେବୁଲ୍‌’ , 
 ମେମ୍ସାହେବ)', “ ବ୍ରେକ୍‌ ଫାଷ୍ଟ ' ,  ଇଣ୍ଡ୍ୟୁସନ' ,  କାୱାର୍ଡ' , ମ୍ୟାନେଜିଂ କମିଟି , ' ସେଲସ୍‌ ଗାଲ” , 
“ରେସ୍‌ କୋର୍ସ' , ' ସିଡ୍‌' , “ମାସ”, ' ଥ୍ୟାଙ୍କ ଇଉ” ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଭାବାନୂପାତିକ ସମତୂଲ ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ବ୍ୟବହାର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ସେହିପରି କବିତବ ବର୍ବକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପନ୍ଯାସଟିର 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ମହକ ବାଣ୍ଡିବାରେ ସମର୍ଥ; ଯଥା 
୧. “ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ୟରେ ପରଦାଟା ଏତେ ପତଳା! ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନରେ 
ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କା ଏକାବେଳକେ ଦେଖୁନଥାଏ | ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ଟ ଆକାର ଧାରଣ କରିଥଲା 
ଶ୍ରାବଣର କଳାମେଘ ପରି ” (ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ପପ. ୨୯) 
୨. “ ସେତେବେଳକୁ ସନ୍ଧ୍ୟା ହୋଇଆସିଲାଣି | ଆଲୋକସବୁ ଫୁଲର ମାଳା ପରି ସଡ଼କକୂ ସଜାଇ 
ଦେଇଛି ” (ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ପମ୩୮) 
୩. “ ଅମାନିଆ ପହିଲି ଶୀତ ନାଇଲେନ୍‌ ପରଦା ଘୁଞ୍ଚାଇ କୋଠରି ଭିତରକୁ ପଶି ଆସୁଥାଏ। ” 
(ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ପମ. ୭୪) 


ସମୁନ୍ନତ ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷର ସମୁଦାୟ ରୂପକୁ ଚିହ୍ନିବାର ପ୍ରୟାସ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଏହା ସମଗ୍ର ମାନବସମାଜର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସମ୍ପଭି ରୁପେ ବିବେଚିତ 
ବିଶେଷକରି ମଣିଷ ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ରକୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆମପବିଶ୍ବାସସିଦ୍ଧ , ସୃପୁମୟ ଓ ପ୍ରେରଣାମୟ 
କରିପାରୁଥିବା ଚରିତ୍ର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି କାଉଲ। ଏ ବିସ୍ତୃତ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ତା'ର ଦୀପ୍ତ ଆଭା 
ବଳରେ ତମାମ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଧାରପଣକୁ ନ ଦୂରୀଭୂତ କରି, କରିଛି ନବୀନ ଅରୁଣ ଆଲୋକରେ ଶୁଚିସ୍କାତ 
ସମସାମୟିକ କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏବଂ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବ୍ୟାପକ କଥା-ସଜୀକରଣ ପ୍ରବାହରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଜଣେ ନିଆରା 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ! କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନର ତନ୍ମତନ୍ସ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ ବ୍ୟାପକତା, ଚିନ୍ତା 
ଚେତନାରେ ଗଭୀର ଆମ୍ବ ନିବିଷ୍ଷତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଇଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସିଵି। ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ବହୁଳ ପ୍ରସାରୀ କାଳାତୀତ କୃତି ସ୍ଵରୂପ ଏହି ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଶେଷ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍ବକାରୀ | 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶତପଥୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ — 


ଏକ ସାରସ୍ବତ ଆକଳନ 
ଡକଟର ସଂଜିତା ମିଶ୍ର 


ସାହିତ୍ୟକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶତପଥୀ ( ୧୯୩ ୨- ୨ ୦ ୧ ୦)ଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ଯେପରି ବିପୁଳ, 
ସେହିପରି ବହୁମୁଖୀ | ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟର ଏକନିଷ୍ଠ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ରୂପେ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ସେ ଯେଉଁ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିବା କଥା ତାହା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ନଥିଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧନା ସ୍ଵୀୟ ଦୀପ୍ତିରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ଏବଂ ଅନିର୍ବାଣ ଦୀପଶିଖା ସଦୃଶ ଆଲୋକପ୍ରଦ ତଥା ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ | 
ତାଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ କୃତିକୁ ସାତଗୋଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ; ଯଥା- 
( ୧ ) କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପ ¬ ଚାରିଖଣ୍ଡ ସଂକଳନ, ( ୨) କବିତା — ଦୂଇ ଖଣ୍ଡ ସଂକଳନ, (୩) ପ୍ରବନ୍ଧ - 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ( ୧ମ ରୁ ୮ମ ଭାଗ), ସଂସ୍କୃତ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍ତି, ( ୪) ଅନୁବାଦ ଓ 
ସମ୍ପାଦନାଥ ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଗଳ ( ୧ମ ରୁ ୧୫ଶ ଖଣ୍ଡ), ଧର୍ମପଦ, ଇଶଉପନିଷଦ ଓ କେନ- 
ଉପନିଷଦ, ( ୫) ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ୪ ଖଣ୍ଡ ସଂକଳନ, (୬) ବାଲ୍ଲିକୀ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର 
ଅନୁବାଦ ( ମୂଳ ସଂସ୍କୃତରୁ ବାଲ୍ଲିକୀ ରାମାୟଣର ଗଦ୍ୟାନୂୁବାଦ- ୧ମ ଭାଗ ପ୍ରକାଶିତ | ଦୀର୍ଘ ସତର ବର୍ଷ 
ଧରି ବ୍ୟାସକୃତ ମହାଭାରତର ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି, ( ୭ ) ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ — 
୮ ଖଣ୍ଡ! 


ଉପରୋକ୍ତ ସାତଗୋଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ଅର୍ବଵ-ଶତକରୁ ଅଧ୍ବକ ପୁସ୍ତକ କେବଳ 
ପରିମାଣାମତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଓ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ | ପଣ୍ତିତ 
ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ପରେ ପ୍ରଜ୍ଞାଶୀଳ ଶତପଥୀ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଆଠଖଶ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁ ଓଡ଼ିଆ 
ବାଣୀଭଣ୍ଡାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରାଗ୍‌ବୈଦିକ ପର୍ବ ଉପରେ ଏକଖଣ୍ଡ ବୈଦିକ ପର୍ବ ଉପରେ 
ଚାରିଖଣ୍ଡ ଓ ରାମାୟଣ ପର୍ବ ଉପରେ ତିନିଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ଏହି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ | 
୧୯୩୨ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ମାସ ୧୪ ତାରିଖରେ ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲାନ୍ତର୍ଗତ ବାଗଲପୁର ଗ୍ରାମରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଏହି ସାରସ୍ବତ ସାଧକ ୨୦୧ ୦ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୧୧ ତାରିଖରେ ଇହଲୀଳା 
ସମ୍ବରଣ କରନ୍ତି | ଦୀର୍ଘ ଅଠସ୍ତରୀ ବର୍ଷ ଧରି ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ସେ ତାଙ୍କର ବୌଵିକ ପ୍ରତିଭା ଓ 
* ସନନାର! ଥରାଧାଫିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 6ଣୈଳବାଳ/ ମନିଳ/ ୁୟଂଣାସିଚ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କଟକ 
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୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପ୍ରଜ୍ଞାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲେ | ଗଭୀର କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ ଏହି ଯେ, 
ଦୀର୍ଘ ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ରଚନା, ଅନୁବାଦ ଓ ଆଠଖଣ୍ଡ 
ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଜ୍ଞାନପୀଠ ବା ସରସ୍ବତୀ 
ସମ୍ମାନ ଭଳି ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିନାହିଁ। ୨୦୦୮ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ଭାଷା ସମ୍ମାନ” 
ଓ ୧୯୯୭ ମସିହାରେ ' ମନୁରା' ଉପନ୍ୟାସ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ତାଙ୍କ 
ସାଧନା ଓ ସମର୍ପଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏପରି ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ତପସ୍ବୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଆମର ନୀରାଜନା ଓ ଆନ୍ତରିକତାରେ ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 

୧୯୯୪ ରୁ ୨୦୦୪ ମାତ୍ର ଏକ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ରାମାୟଣ” ଓ ' ମହାଭାରତର ଚିରନ୍ତନ 
ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଆଧାର କରି କଥାକାର ଶତପଥୀ ଆଠଖଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରନ୍ତି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ ମନୁରା' , ଜାନକୀ” , ‘ରାବଣ', “ ଶର୍ମିଷ୍ଠା” ,  କର୍ଣ', ' ଯୋଜନଗନ୍ଧା' , ' କୁନ୍ତୀ' 
ଓ “କୃଷ୍ଣା | ବୟସର ଚାପରେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଶିଥଳ ହୋଇନଥିଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର ଆକସ୍ତିକ 
ବିୟୋଗ ହେତୁ “ଗାନ୍ଧାରୀ? ଉପରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଗଲା। ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଶତପଥୀ ଜଣେ ଏଡତିହ୍ୟପ୍ରାଣ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ ସୃଜନଶୀଳ ଶିଛୀ। ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ଯକୁ 
ନେଇ ସେ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ, ଅନ୍ଵେଷଣ ଓ ମନନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
କାହାଣୀ ଚୟନ କରି ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ଯର ଚେତନାସ୍ତରକୁ ଉର୍୍ବାୟିତ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ସେ 
ଆଠଖଣ୍ଡ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ଯଥା “ ଜାନକୀ” , “ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଓ “ କୁନ୍ତୀ” ରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂପ୍ରସାରଣ ତଥା ପୁରାଣରେ 
ସ୍ଥାନିତ ଚିରଆଧୁନିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ଚିତ୍ରଣ କିପରି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ତାହା ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି। ତେବେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶତପଥୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ତ୍ରୟ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ କ'ଣ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସର ଧାରା 
ଉପରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ଆବଶ୍ୟକ ମନେ ହୁଏ। 


ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୁଏ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ | କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସ 
ପୁରାଣ ନୁହେଁ । ପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅତିକଳ୍ପନାକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରାଯାଇଥାଏ | ପୁରାଣର 
ବର୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା ମାନବିକ ଭାବସତ୍ୟ ତଥା ଆବେଦନର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ଯ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ପୁରାଣର ପୁନର୍ଲିଖନ ନୁହେଁ ବରଂ ଏହାର ନବଜନ୍। 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର, ସମାଜ, ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ଭାବାୟତନର ପରିକଳନା 
ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ରାଶି ରାଶି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଦିଗଟି ସାମାନ୍ୟ ଦୁର୍ବଳ। ଅବଶ୍ୟ ଯଶସ୍ବିନୀ ଲେଖୁକା 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଉପନ୍ୟାସ ମୂର୍ଭିଦେବୀ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରି ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୫୭ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ଆମ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା କାହୁଚରଣଙ୍କ ' ସତ୍ୟବତୀ”, ନରସିଂହ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ ଶକୁନି , 
“ ଦେବର୍ଷିନାରଦ ' ,  ସାକେତ ରାଜବଧୂ ଉର୍ମିଳା” , “ କୁରୁକ୍ଷେତରରେ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ”, ସୁକାମିନୀ ନନ୍ଦଙ୍କର 
‘ସୀତା’ , ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କର ଜରାସନ୍ଧ , ' ମୟ” , ଧରଣୀଧର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ମହାଭାରତ ପରେ’, 
*ଆଞ୍ଜନେୟ' , ଶାନ୍ତି ମହାପାତ୍ରଙ୍କର “ ଦେବଯାନୀ' , ' ମୁଁ କୈକେୟୀ କହୁଛି” , ଯଯାତି , ବିଜୟିନୀ 
ଦାସଙ୍କର “ ଦେବକୀ' , ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପିତାମହ ଭୀଷୁ' , ' ମୈଥୁଳୀ' ,  କୃନ୍ତୀପୁତ' , ' ନିଭୃତ 
ସଂଳାପ”, ‘ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ', ଭାଗବତ ବେହେରାଙ୍କର 'ପୁତନା”, “କୃବଜା”', “କଂସ, 
' କୃଷ୍ଣପ୍ତିୟା' , ' ସୁଦାମା” , “ ରୁକ୍ନିଣୀ' ଓ ନୃସିଂହ ଚରଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର  ସପ୍ତସିନ୍ଧୁଂ ( ୧ମ ଓ ୨ୟ ଭାଗ) | 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀରୁ କିଛି ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ଆମ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହେଇଛି। ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବାରେ କଥାକାର ଶତପଥୀଙ୍କର 
ଅବଦାନ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ “ ଜାନକୀ” ( ୧୯୯୬), ଶର୍ମିଷ୍ଠା? ( ୨୦୦୦) ଓ 
“କୁନ୍ତୀ” ଏହି ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। “ ଜାନକୀ” ଉପନ୍ୟାସଟି ଯେଉଁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ତାହାର ନାମ ହେଉଛି, “ କୃଣ୍ଠନ୍ତୋ ବିଶ୍ବମାର୍ଯ୍ୟମ୍‌' । ରାମ 
ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରମୁଖ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ।| ନିମ୍ନରେ ଜାନକୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ କିପରି କରାଯାଇଛି ତା'ର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା। 


( ୧) ସାଂସ୍କୃତିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ପ୍ରବାହ ‘ ଜାନକୀ” : 

ଆଦି ଅନ୍ତହୀନ ସମୟର କାହାଣୀ, ଦେଶ ଓ ଜାତିର କାହାଣୀ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତାର କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ “ ଜାନକୀ ¦ ଜାନକୀ” ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକ ଯଦି କେବଳ ଜନକ ନନ୍ଦିନୀଙ୍କୁ 
ଖୋଜି ବସିବ ତା” ହେଲେ ନିଶ୍ଚୟ ନିରାଶ ହେବ। କାରଣ ଉପନ୍ୟାସର ୫ ୦୧ ପୃଷ୍ଠାରେ ନିଜେ 
ଜାନକୀ କୁହନ୍ତି “ ମୋର ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନା କବିଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିର ଅତୀତ | ବାଲ୍ଲୀକି ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି କିନ୍ଧୁ ସେ ମଧ୍ଯ ମୋର ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାକୁ ଠିକ୍‌ ରୁପେ କଳନା 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି ।” ଅତଏବ ଜନକ ନନ୍ଦିନୀଙ୍କର ଅସହାୟ ଆବେଗକୁ ମାପିବା ପାଇଁ ବା ଧରି 
ରଖିବା ପାଇଁ ' ଜାନକୀ” ଉପନ୍ୟାସର ଦୀର୍ଘ କଳେବର ନିଶ୍ଚୟ ସମର୍ଥ ନୁହେଁ । ତାହେଲେ ଲେଖକଙ୍କର 
କ”ଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଇପାରେ ? ସୀତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣଟ ଏକ ଅସାଧାରଣ ଭାରତୀୟ ରମଣୀର 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ | ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ଟିପ୍ତଣୀ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ- 
“ ଚୁମ୍ଭେମାନେ ଜଗତର ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ନିଃଶେଷ କରିପାର ଏବଂ ମୁଁ 
ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ନିଃସନ୍ଦେହ ଭାବରେ କହିପାରେ ଯେ ଜଗତର ଭାବୀ ସାହିତ୍ୟ ସମୂହ ମଧ୍ଯ ନିଃଶେଷ 
କରିପାର; କିନଧୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବାହାର କରି ପାରିବ ନାହିଁ। ସୀତା ଚରିତ୍ର ଅସାଧାରଣ; 
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୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଏହି ଚରିତ୍ର ଏହି ଥରେ ମାତ୍ର ହିଁ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି; ଆଉ କେବେ ହେଲେ ହୋଇନାହିଁ; ହୋଇବି 
ପାରିବ ନାହିଁ। ଭାରତୀୟ ରମଣୀମାନେ ଯେପରି ହେବା ଉଚିତ୍‌, ସୀତା ତାହାର ଆଦର୍ଶ ରମଣୀ 
ଚରିତ୍ରର ଯେତେ ପ୍ରକାର ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ ଅଛି, ସବୁ ସୀତା ଚରିତ୍ର ଆଶ୍ରିତ ! ପୁଣି ସମଗ୍ର ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭରେ 
ସହସ୍ର ସହସ୍ର ବର୍ଷ ଧରି ସେ ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧ ବନିତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୁଜା ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ମହା ମହିମାମୟୀ 
ସୀତା, ସୃୟଂଶୁ୍ଧରୁ ଶୁଦ୍ଧତରା, ସହିଷୁତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଆଦର୍ଶ ସୀତା ଚିରକାଳ ଏହିପରି ପୂଜା ପାଉଥିବେ | 
ଯେ ବିନ୍ଦୁମାତ୍ର ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ନ କରି ସେହି ମହାଦୂଃଖର ଜୀବନ ଯାପନ କରିଥଲେ, ସେହି ନିତ୍ୟ 
ସାଧ୍ବୀ ନିତ୍ୟ ବିଶୁଦ୍ଧମୟୀ, ଆଦର୍ଶ ପତ୍ନୀ ସୀତା ସେହି ନରଲୋକର, ଏପରିକି ଦେବ ଲୋକର ମଧ୍ଯ 
ଆଦର୍ଶଭୂତା, ମହନୀୟ ଚରିତ୍ର | ସୀତା ଚିରଦିନ ଆମର ଜାତୀୟ ଦେବତା ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିବେ। ” 
ନାରୀ ସ୍ବାମୀର ସହକର୍ମିଣୀ ଓ ସାରଥ, ପୁତ୍ରକନ୍ୟାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୁରୁ, ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶ, 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ମାନସିକ ସୈଷ୍ଠବର ରକ୍ଷା କର୍ରୀ। ଭାରତୀୟ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ସୀତାଙ୍କ ପଦାଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ କରି ନିଜ ଉନ୍ନତି ବିଧାନର ଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ ହେବ | ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କ'ଣ ଲେଖକ 
ପାଞ୍ଚଶହ ପଞ୍ଚାନବେ ପୃଷ୍ଠାର ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ୨ ନା କେବେ ନୂହେଁ। ଏହା ଉପନ୍ୟାସର 
ଗୋଟିଏ ଗୌଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ଯୟସ୍ରୋତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ନୂୁହେଁ। ଓପନ୍ଯାସିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ ଜାନକୀଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସନାତନ ଧର୍ମର ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଆବେଗ ମିଶା କରୁଣସ୍ବରରେ, ରସମୟ ସ୍ଵାଦ ତଥା ଚିତ୍ତହାରୀ ଦୃଶ୍ୟର 
ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମୋହନରେ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିଟି ପୃଷ୍ଠାରେ ଭରିଛନ୍ତି ଏକ ନୂତନ ନିର୍ମଳ ଆଲୋକିତ 
ଅବବୋଧ।| ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରାଣର ରିକ୍ତତା, ଲୋତକଝ୍‌ରା ଆଖିର ଭାଷା, ହୃଦୟର 
ଚିଳ୍ାର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଉପନ୍ୟାସର କଥାଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଭାବରେ ବିସ୍ତାରିତ 
ଓ ପ୍ରସାରିତ ହେଲେ ହେଁ ମୋର କାହିଁକି ମନେହୁଏ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷା ଲେଖକଙ୍କର ଭିନ୍ନ କିଛି 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଅଛି। ଯେଉଁଥିପାଇଁ ସୀତା ଏକ ଅବଲମ୍ବନ, ଏକ ମାଧ୍ଯମ; କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହଁନ୍ତି 


ଇତିହାସର ଯଥାର୍ଥ ଅଧ୍ୟୟନ ଜୀବନକୁ ଅଧ୍ବକ ସୁନ୍ଦର, ଅଧ୍ବକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ଅଧୁକ ସାର୍ଥକ 
କରିଥାଏ । ରାମକଥାରେ ଯେଉଁ ଦିବ୍ୟକର୍ମର ଆଲେଖ୍ୟ ରହିଛି ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଜ ଜୀବନରେ 
ଅନୁଭବ କରିବା ଉଚିତ୍‌। ରାମ ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥଲା ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ଓ 
ସଂରକ୍ଷଣ। “ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ଓ ସଂରକ୍ଷଣରେ ସାରା ମାନବ ଜାତିର ହିତ ନିହିତ।” 
(ପୁ. ୪ ୫୮ ) ଏହି ଉକ୍ତିଟି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୁଖରେ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରାଇ ରଘୁନନ୍ଦନଙ୍କୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ରକ୍ଷକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ପରୋକ୍ଷରେ ସମଗ୍ର ମାନବଜାତି ପାଇଁ ଏକ ସୁଖମୟ, ଆନନ୍ଦମୟ 
ଓ ଦୀର୍ଘ ଭଶ୍ଵରାର୍ପିତ ଜୀବନ କାମନା କରନ୍ତି | ବସ୍ତୁତଃ ଭଗବାନ ରାମ ରୂପରେ ପୂଥବୀରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରିବା ବେଳେ ଦୁଷ୍ଟ ନିବାରଣ ଓ ସନ୍ଧ ପାଳନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂକଳ୍ପ କରିଥିଲେ ସେଥୁରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବା ପାଇଁ ବେଦମାନେ ରାମାୟଣ ରୂପରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସାରା 
ବିଶ୍ଵକୁ ଆର୍ଯ୍ୟ କରାଇ ନେବାର ସଂକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୃତିବଦ୍ଧତା ରାମକଥାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗ | ଦାସ, 
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ନିଷାଦ, ଗୃଧ, ଭୀଲ, ବାନର ଆଦି ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୈଦକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ପାଇଁ 
ବଶିଷ୍ଠ, ବିଶ୍ଵାମିତ୍ର ଭରଦ୍ଵାଜ, ଅତ୍ରି, ଶତାନନ୍ଦ ଶରଭଙ୍ଗ, ସୁତୀକ୍ଷଣ, ଅଗସ୍ତ୍ଯ ଆଦି ସତ୍ଯଦ୍ରଷ୍ଟା 
ମୁନିରଷିମାନଙ୍କର ଶୁଦ୍ଧଜ୍ଞାନର ପୁଣ୍ୟ ଆଭା ବହନ କରେ ଉପନ୍ୟାସ “ ଜାନକୀ” | “ କୃଣ୍ଠନ୍ତୋ 
ବିଶ୍ବମାର୍ଯ୍ୟମ୍‌” ଏହି ବୈଦିକ ମନ୍ତ୍ର “ଜାନକୀ” ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ଭିଭିଭୂମି। କିପରି ଭାବରେ ଆର୍ଯ୍ୟେତର 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିଛି ତାହାର ପରିଚୟ ବହନ କରେ 
ଉପନ୍ୟାସ “ ଜାନକୀ! | ବଶିଷ୍ଠ, ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ଶତାନନ୍ଦଙ୍କ ପରି ମହାତ୍ମାମାନେ ରାଜଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ରହି ରାଜ୍ୟ ପରିଚାଳନାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ଅତ୍ରି, ଅଗସ୍ତ୍ୟ, ଭରଦ୍ାଜ, ଶରଭଙ୍ଗ, 
ସୁତୀକ୍ଷଣ ଆଦି ପୂଜ୍ୟ ମହର୍ଷିମାନେ ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ଥିବା ଆଶ୍ରମମାନଙ୍କରେ ବାସ କରି ନିଜେ 
ଉପଲବ୍ଧ କରୁଥିବା ସତ୍ୟ ଓ ଜ୍ଞାନର ଆଲୋକ ସମାଜରେ କିପରି ପ୍ରବର୍ଭନ କରାଯାଇ ପାରିବ 
ସେଥିନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ। ଅଗ୍ନିର ଉତ୍ତାପ ଓ ଜଵଳନକୁୂ ଉପେକ୍ଷା ନ କରି ପତଙ୍ଗ 
ଯେମିତି ଅଗ୍ନିରେ ପ୍ରବେଶ କରେ ସେହିପରି ସଂସାରକୁ ଛାୟା ଓ ଛଳନା ବୋଲି ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଏମାନେ 
ଶାସକମାନଙ୍କ ସହ ନିକଟ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଲୋକମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ଉନ୍ନତ ଆଦର୍ଶ ତଥା ଉଚ୍ଚ 
ଚିନ୍ତା ସଞ୍ଚାର କରିଥୂଲେ। ବୈଦିକ ଧର୍ମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ହେଲା ମାନବ ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମର 
ବୀଜ ବପନ କରିବା ଯଦ୍ଵାରା ସେଗୁଡ଼ିକ ସହିଷ୍ୁତାର ବରଗଛ ହୋଇ ଉଠିବ, ଧୈର୍ଯ୍ୟର ଫୁଲ 
ଫୁଟାଇ ଶେଷରେ ଶାନ୍ତିର ଫଳ ବିତରଣ କରିବ। ବୈଦିକ ନୀତିଗୁଡ଼ିକର ପରିପୋଷକ ଓ ରକ୍ଷକ 
ଭାବରେ ରଖି ଅଗସ୍ତ୍ୟଙ୍କ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିବାକୁ ହେବ। କେବଳ ଅଗସ୍ତ୍ୟଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନୁହେଁ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ 
ଜାନକୀଙ୍କ ମାନସ ପଟ୍ଟରେ ଉତ୍ଥିତ କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ । 


(କ) ଦାସବନ୍ଧୁ ଅଗସ୍ତ୍ୟ : ଇକ୍ଷୁମତୀ ନଦୀ କୂଳରେ ସାଙ୍କାଶ୍ୟ ନଗର । ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚନା ସାରି ଫେରିବା ସମୟରେ ମେଳା ପଡ଼ିଆର ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ଜାନକୀ 
ଦାସ ହାଟ ବସିବାର ଦେଖନ୍ତି । ଏହି ଦାସତ୍ଵ ପ୍ରଥା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ 
କଳଙ୍କ । ଏହା ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ବୌଦ୍ଧିକ ଅତ୍ଯାଚାର ଓ ସାମାଜିକ ଶୋଷଣ ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କିଛି 
ନୁହେଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ବୈଶ୍ଯ, ଶୂଦ୍ର ବୋଲି ଏହି ଯେଉଁ ଚାରି ବର୍ଣର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଅଛି ତାହା ଜନ୍ମ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୂୁହେଁ। ଏହା ଶାସ୍ତ୍ରର କଥା; କିନ୍ତୁ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହାର ବିପରୀତ ଆଚରଣ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ଅଗସ୍ତ୍ଯମୁନି ପ୍ରଥମକରି ଏହି ଦାସତ୍ଵ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ। କିନ୍ତୁ ସେ ବେଶୀ ଦିନ ଉତ୍ତରାପଥରେ ରହିଲେ ନାହିଁ; ଆର୍ଯ୍ୟେତର 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କରିବା ପାଇଁ ଦକ୍ଷିଣାପଥକୁ ଚାଲିଗଲେ | ଅଗ” ଶହର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ପର୍ବତ। ସେହି ଅଗକୁ ଯେ ସମ୍ଭୀଭୂତ କରନ୍ତି ସେ ହେଲେ ଅଗସ୍ତ୍ଯ। ସେ ଅଲଙ୍ଘନୀୟ 
ବିନ୍ଧ୍ୟଗିରି ଲଂଘନ କରି ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିମାନଙ୍କୁ ସୁସଂସ୍କୃତ କରିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଥୂଲେ। ସେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


Do ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବାତାପି ଓ ଇଲ୍ବଳଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ଯକୁ ମୁକ୍ତ କରିଥିଲେ। ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିରେ ଭାସ୍ଵତ 
ଥିବା ଅଗସ୍ତ୍ୟ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଲାଗି ଦୁର୍ଜୟ ଦୁର୍ଗ ଭଳି ଠିଆ ହୋଇଥଲେ। 


ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ଏହା ଥିଲା ଏକ ଅଭିଯାନ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଆକସ୍ମିକ ବା ଅଦରକାରୀ 
କଥା ନୁହେଁ ସାଙ୍କାଶ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ପରିକଛ୍ନନା, ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ମେଳା ଏଗୁଡ଼ିକ ସବୁ ଲେଖକଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ସାକାର କରିବା ପାଇଁ ଲେଖାଯାଇଛି। ଏ ସବୁର ପ୍ରକୃତ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ 
ପରି ପ୍ରବାହିତ ଏବଂ ତାହା ହେଉଛି “ କୃଣ୍ଠନ୍ତୋ ବିଶ୍ଵମାର୍ଯ୍ୟମ୍‌” । ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇଶହ ଛଅସ୍ତରୀ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ମୁମୂର୍ଷୁ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିଥିବା ଜଣେ ଗ୍ଧଧ୍ର ଜାତିର ଲୋକ ମୂତ୍ୟୁକାଳୀନ ଯଜୁର୍ବେଦୀୟ ମନ୍ତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଏହା ଗୋଟିଏ ଆର୍ୟଯ୍ୟେତର ଜାତି ଉପରେ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅପୂର୍ବ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ। 

(କ) ଗୁଧର ଜାତି ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି : ଗୃଧ୍ରମାନେ ଥିଲେ ଗୋଟିଏ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତି | 
ସେମାନେ ବାମହସ୍ତରେ ଟ୍ଧଧ୍ରର ଚିତା କୁଟାଉଥଲେ। ଗୂଧ୍ର ଭଳି ଚଞ୍ଯୁକ୍ତ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ । 
ଦୂଇ ହାତରେ ଓ ଦୁଇ ଗୋଡ଼ରେ ଗୃଧ୍ରର ନଖଭଳି ନଖ ଳଗାଉ ଥଲେ । ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ଯର ଗୂଧ୍ରକୂଟ 
ନାମକ ପର୍ବତ ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ରାଜଧାନୀ । ଜଟାୟୁ ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ରାଜା ଜଟାୟୁଙ୍କର 
ଆର୍ଯ୍ୟରାଜା ଦଶରଥଙ୍କ ସହ ମିତ୍ରତା ଥଲା। ସେ ଅଗସ୍ତ୍ୟ ମୁନିଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ ଅନୁଗତ ଥଲେ ତାଙ୍କରି 
ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଗୃୂଧ୍ରମାନେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଆର୍ଯ୍ୟାନ୍ତିତ ହୋଇପାରିଲେ। 


(ଖ) ଆର୍ଯ୍ୟରାଷ୍ଟ୍ର ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ : ଦକ୍ଷିଣାପଥରେ କିପରି ଆର୍ଯ୍ୟରାଷ୍ଟ୍ର ସ୍ଥାପିତ 
ହେବ ସେଥୁପାଇଁ ଅଗସ୍ତ୍ୟଙ୍କ ପରି ମହାତ୍ମାମାନେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥଲେ। ଆର୍ଯ୍ୟରାଷ୍ଟ୍ର ସ୍ଥାପିତ ନ ହେଲେ 
ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିବ କିଏ ? ଧର୍ମ ଓ ରାଜନୀତିରେ ସମନ୍୍‌ୟ ଆଣିବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ ତଥା ସମର୍ଥ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ | ରାକ୍ଷସ ବିରୋଧୀ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତିକୁ ଠୂଳୀଭୂତ କରି 
ରାକ୍ଷସ ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥିଲେ । 


(ଗ) ମାନବୀୟ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ : ଆର୍ଯ୍ୟ, ଗୁଧ୍, ଭୀଲ, ବାନର ଏପରି ଅନେକ ଆର୍ଯ୍ୟେତର 
ଗୋଷ୍ଠୀର ମିଶ୍ରଣରେ ଅଗସ୍ତ୍ୟଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ଏକ ସୁନ୍ଦର ମାନବୀୟ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁରେ | 
ସେମାନେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥିଲେ ବୈଦିକ ମନ୍ତ୍ର 

“ ଅହଂ ରୁଦ୍ରେଭିଃ ବସୁଭିଃ ଚରାମି 
ଅହଂ ଆଦିଚତ୍ୟୈଃ ଭୁତ ବିଶ୍ବେଦେବୈଃ... ” 

ଅଦ୍ଲୈତବାଦର ମଧୁର ଝଙ୍କାରରେ ଅନୁରଣିତ ଏହି ବୈଦିକ ମନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଲେଖକ 
ବୁଝେଇବା ପାଇଁ ଚାହାନ୍ତି ପ୍ରକୃତ ଆର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କ'ଣ ? ଯଥାର୍ଥରେ ଆର୍ଯ୍ୟ କିଏ ? ଶରୀର 
ଓ ରଙ୍ଗ ମଣିଷକୁ ଜଣକଠାରୁ ପୁଥକ୍‌ କରି ନପାରେ । ଏହାକୁ ବୁଝିବା ହେଉଛି ଦୈବତ୍ୃ। ଏହାକୁ 


ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ହେଉଛି ଆର୍ଯ୍ୟତ୍ଵ। ଏହି ଧାରଣାର ମହାସ୍ତୋତରେ ମିଶିଯାଇଥିବା ଲୋକେ 
ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି ଆର୍ଯ୍ୟ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୬୧ 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ସୀତାଙ୍କ ମୁଖରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରର ଇତିହାସ 
ହିଁ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି। 
ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ଲାଗି ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ : 

ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ଲାଗି ରାବଣ ସହ ଯୁଦ୍ଧ ସ୍ପିର ନିଶ୍ଚୟ ଥଲା। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ବାହାରକୁ ଏହା ଏକ ଦୈହିକ ସଂଘର୍ଷ ଭଳି ଜଣାପଡ଼ୁଥିଲେ ହେଁ ଏହି ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ। ଏହି ସଂଘର୍ଷ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ରାକ୍ଷସ ମାନସିକତା ମଧ୍ଯରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ରାକ୍ଷସ ଆଚରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ଲାଗି ଏହି ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ପରିବାର, ସମାଜ, ଦେଶ, ଜାତି ସବୂର 
ପ୍ରଗତି ମୂଳରେ ଅଛି ଯୁଦ୍ଧ । ତାହାରି ପାଉଁଶ ଗଦା ଉପରେ ପ୍ରଗତିର ଫୁଲ ଫୁଟେ ସଂଘର୍ଷରୁ ବିକଶିତ 
ହୁଏ ସଂସ୍କୃତିର କମନୀୟ ପୁଷ୍ପ । ରାମ ରାବଣ ମଧ୍ଯରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଯୁଦ୍ଧ ସରିଯାଇଥଲେ ବି ଏ ଯୁଦ୍ଧର 
ଅବସାନ ନାହିଁ। ଅସରନ୍ତି ଏ ଯୁଦ୍ଧ। ରାମ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ କରୁଥିଲେ ସେହି ସଂଘର୍ଷ 
ଏବେ ବି ଚାଲିଛି। ଧର୍ମ ଓ ଅଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଲଢ଼େଇ ଏବେବି ଚାଲିଛି । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଚାଲିଥୁବ ମଧ୍ଧ 


କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପର୍କକୁ ହି ଆମେ ବଡ଼ ବୋଲି ଭାବୁ 
ରାମାୟଣକୁ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନ ଚରିତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ସୀତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଏହି 
ଭୀଷଣ ଯୁଦ୍ଧ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଧାରଣା କରୁ | ଉପନ୍ୟାସର ଚାରିଶହ ଅଠାବନ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ରଘୁ ନନ୍ଦନ କୁହନ୍ତି “ କିନୁ ସୀତେ ! ତୁମେ ମୋତେ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିବ ନାହିଁ। ଖାଲି ତୁମକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା 
ପାଇଁ ଏ ଯୁଦ୍ଧ କରି ନଥୁଲି। ମୋର ନିଜ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଏତେ ରକ୍ତପାତ କରିବାର 
ଅଭିପ୍ରାୟ ଜମା ନଥୁଲା। ××× ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ମୁନିବର ଅଗସ୍ତ୍ୟ ଏତେ କଷ୍ଟ କରି ଅରଣ୍ୟ ସଂକୂଳ 
ଦକ୍ଷିଣା ପଥକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ବାତାପି, ଇଲ୍ଳ ଆଦି ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କୁ ନିଧନ କରିଛନ୍ତିୟ ମୋର ଏଇ 
ଯୁଦ୍ଧ ଥଲା ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ। ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥଲା ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ଓ ସଂରକ୍ଷଣ। ମୁଁ 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ଏହି କାମ କରିଆସିଛି, ଆଉ ସାରା ଜୀବନ କରିବି ମଧ୍ଯ। ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ଓ 
ସଂରକ୍ଷଣରେ ସାରା ମାନବ ଜାତିର ହିତ ନିହିତ । ରଘୁବଂଶର ଉନ୍ବଳ ପରମ୍ପରା ଏହି ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ସୁରକ୍ଷା ଦେଇ ଆସିଛି । ରଘୁବଂଶର ଦାୟାଦ ଭାବରେ ମୋର ତାହାକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବା ପ୍ରଥମ କର୍ରବ୍ୟ। 
ସେହି କର୍ରବ୍ୟକୁ ଏବେ ପାଳିଛି।” ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଜାନକୀ ବହୁଭାବରେ ଆହତ ହୁଅନ୍ତି ନିଜକୁ 
ଯୁପ କାଠରେ ବଳି ପଡ଼ୁଥିବା ଛାଗଳୀଟିଏ ସହ ତୁଳନା କରନ୍ତି | ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନିଜକୁ 
ପାଦତଳର ଦୂବଘାସ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନଥଲା। 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ଥୁଲା ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ଅଭିପ୍ରାୟ । ସୀତା କଥା ଛଳରେ ଅନେକ 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି । ପଚାରିଛନ୍ତି ତାଟକାକୁ ମାରିବା କଥା। ସେ ଜଣେ ନାରୀ । ଆମ ଶାସ୍ତ୍ର କହେ ଯେ 
ନାରୀ ଅବଧ୍ଯା| ଆର୍ଯ୍ୟପୁତ୍ର ତାକୁ ମାରିଲେ କେମିତି ? ସେଥୁରେ ପୁଣି ଧର୍ମ ରକ୍ଷା ହେଲା କେମିତି ? 
ସ୍ତ୍ରୀ ଏହି ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦଟିର ତିନୋଟି ଅଂଶ ଅଛି ସ, ତ, ର | ଏହି ତିନୋଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ 
ସାର୍ତିକ, ତାମସିକ ଓ ରାଜସିକ ଗୁଣତ୍ରୟକୁ ସୂଚୀତ କରିଥାଏ। ନାରୀମାନଙ୍କଠାରେ ସତ୍ତ ଗୁଣର 
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୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସରଷ୍ଟାଙ୍ଗ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପରିମାଣ ଅଧୁକ | ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ତମୋଗୁଣ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବିଦ୍ୟମାନ | କାରଣ 
ସେମାନେ ଭୟାଳୁ ଓ ଲଜାଶୀଳା। ପ୍ରକୃତି ସେମାନଙ୍କୁ ସାମାନ୍ଯ ପରିମାଣରେ ରଜୋଗୁଣ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି। ଏହି ରଜୋଗୁଣର ଆଧକ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣାତ୍ମକ, ଦୁଃସାହସୀ ଓ ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରିଣୀ କରି 
ଗଢ଼େ। ଏହି ରଜୋଗୁଣ ଅଧକା ହେଲେ ସେ ଆଉ ନାରୀ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ। ତାଟକା ନାରୀ 
ନଥୁଲା, ସେ ଥଲା ଗୋଟିଏ ହିଂସ୍ଥ ପଶୁ ଖାଲି ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ନୁହେଁ ସାରା ମାନବ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ମାନବ ଜାତି ପାଇଁ ସେ ଥଲା ବିପଦ | ତାକୁ ମାରିବା ହିଁ ଧର୍ମ ସମ୍ମତ ଥୁଲା | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସୀତାଙ୍କର 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ “ ଆର୍ଯ୍ୟପୁତ୍ର। ବାଳୀ ଆପଣଙ୍କର ଶତ୍ରୁ ନଥିଲେ, ଆପଣ ପ୍ରଚଛନ୍ନ ଭାବରେ 
ବୃକ୍ଷ-ଅନ୍ତରାଳରେ ଥାଇ ତାଙ୍କୁ ମାରିଲେ । ଏହା ଦ୍ଵାରା କ୍ଷାତ୍ର ଧର୍ମ ଭଙ୍ଗ ହେଲା କି ନାହିଁ ବୋଲି ମୋର 
ମନରେ ସନ୍ଦେହ ଆସୁଛି।” ବାଳୀଙ୍କ କର୍ମ ଥଲା ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିରୋଧୀ। ବିନା କାରଣରେ 
ନିଜେ ଭାଇ ସୁଗ୍ରୀବଙ୍କ ରାଜ୍ୟରୁ ନିର୍ବାସିତ କରାଇ ସେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ ରୁମାଙ୍କୁ ଅଙ୍କଶାୟିନୀ କଲା। 
ଆର୍ଯ୍ୟସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ, ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖିବା ପାଇଁ ବାଳୀ ନିଧନ 
ଥିଲା ଧର୍ମାନୁମୋଦିତ। 

ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଭାଗରେ, ଅଯୋଧା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପରେ ଜାନକୀଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ 
ଅମଳିନ ଦୀପଶିଖା ପରି ଦୀପ୍ତିମୟୀ ହୋଇ ଉଠିଛି। କିନ୍ତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲବ କୂଶଙ୍କୁ ଉପଦେଶ 
ଦେବା ଛଳରେ ହେଉ ବା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ ଛଳରେ ହେଉ ରାମାୟଣ ଯେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖକଙ୍କର ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟଟି ବାରମ୍ବାର ଫୁଟି ଉଠିଛି। ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ରାକ୍ଷସ ସଂସ୍କୃତି ସହ ହୋଇଥୁବା ସଂଘର୍ଷର ଇତିହାସ ହିଁ ରାମାୟଣ | ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ, ପାପ ଓ 
ପୁଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ, ଅନ୍ଧକାର ଓ ଆଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ଚାଲିଥିବା ସଂଘର୍ଷର ଇତିହାସ ହେଉଛି ରାମାୟଣ | 


ପ୍ରାୟ ସଚେତନ ଭାରତୀୟମାନେ ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସହ ପରିଚିତ | କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନର 
ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା ଏତେ ରସାଳ ଭାଷାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଯାହାକୁ ପଢ଼ିଲେ ଆଦୌ କ୍ଲାନ୍ତି 
ଆସୁନାହିଁ। ବରଂ ଉପନ୍ୟାସଟି ପାଠକକୁ ତନ୍ମୟ କରି ରଖୁଚି। ମୋ ବିଚାରରେ ତାହା ହିଁ ଭଲ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୁଣ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେବା କଥା| 


( ୨) ଉସ୍ଥର୍ଗୀକୃତ ଆତ୍ଭାର ପ୍ରତିଭୂ “ ଶର୍ମିଷ୍ଠା : 

“ଶର୍ମିଷ୍ଠା! ଉପନ୍ୟାସଟି ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ଧନର ଆଦିପର୍ବ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଆଖ୍ୟାନ । 
ମୂଳ ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ନର ଏହି ପରିଚିତ କାହାଣୀଟି ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନବ ରୂପରେ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଥଲା। କାରଣ ଶୁକ୍ରାରାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵୀୟ 
କନ୍ୟା ଦେବଯାନୀଙ୍କୁ କ୍ଷମା ସ୍କିଗ୍‌ଧ ହେବାପାଇଁ ଉପଦେଶ ଦେବାବେଳେ “ ମର୍ଟାଣ୍ଡ ଅଫ୍‌ ଭେନିସ୍‌' 


ନାଟକରେ ପର୍ସିୟା ସାଇଲକ୍‌କୁ କ୍ଷମାମୟ ହେବାକୁ ଯେଉଁ ଉପଦେଶ ଦେଇଥିଲେ କବି ନନ୍ଦକିଶୋର 
ତାହାର ସମାବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି। କଟ, ଦେବଯାନୀ, ଯଯାତି ଓ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଏହି ଚାରିଗୋଟି ଚରିତ୍ରର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୬୩ 


ଆଶା-ନିରାଶା, ଆନନ୍ଦନିରାନନ୍ଦ, ସ୍ଵପ୍ମଂବୈରାଗ୍ୟ ତଥା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଶୋକର କାହାଣୀ ନାଟକ, 
ଯାତ୍ରା, କାବ୍ୟ, କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି। ମରାଠୀ 
ଭାଷାରେ ବିଷ୍ଣୁ ସଖାରାମ୍‌ ଖାଣ୍ଡେକରଙ୍କ ରଚିତ “ଯଯାତି” ଉପନ୍ଯାସ ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଛି । କବି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ “ ଯଯାତି” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ମନୁଷ୍ୟର ଅସରନ୍ତି ଭୋଗ ଦୃଷ୍ଠାର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଯଯାତିଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | କିନ୍ତୁ “ଶର୍ମିଷ୍ଠା? ଉପନ୍ୟାସରେ ଯଯାତିଙ୍କର ଭୋଗଲିସ୍ତା 
ନୁହେଁ ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ। ତ୍ୟାଗର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଏହି 
ଅନିର୍ବାଣ ଦୀପଶିଖାଟିକୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଆମ ସାମାଜିକ ସରଣୀକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରି ନଥୁଲେ | 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି କାଳିଦାସଙ୍କ ‘ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌’ 
ନାଟକର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ୟ। ଏହି ନାଟକର ୪ର୍ଥ ଅଙ୍କର ସପ୍ତମ ଶ୍ଲୋକରେ କଣ୍ଠମୁନି ଶକୁନ୍ତଳାକୁ 
ବିଦାୟ ଦେବା ଅବସରରେ କହିଛନ୍ତି, “ ଯଯାତେରିମ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଭର୍ବ୍ର୍ବହୁମତା ଭବ” | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଯେମିତି ପତି ଯଯାତିଙ୍କ ଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ମାନ ପାଇଥିଲେ ତୁମେ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ତୁମ ପତିଙ୍କ ଠାରୁ 
ସମ୍ମାନ ପାଅ। ଏହି ପଦଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ନ ଥିବାର ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ତାହା ହିଁ 
ଲେଖକଙ୍କ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ସଜନଶୀଳତାକୁ ଆଛ୍ଥାଦିତ କରି ରଖୁଛି। ଦେବଯାନୀଙ୍କ ଆଜୀବନ 
ଦାସୀ ଶର୍ମିଷ୍ଠା, ନିଷ୍ଠେସିତ ପ୍ରାଣ, ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ନେଇ ଆର୍ଯ୍ୟପୁତ୍ର ଯଯାତିଙ୍କର ପ୍ରିୟ ପତ୍ନୀ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି, ପୁରୁରବା ବଂଶର ରାଜମାତା ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। ଅଥଚ ଶୁକ୍ରାରାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦିନୀ, ରସବତୀ 
ତରୁଣୀ ଦେବଯାନୀ ବିବାହ ବେଦୀରେ ବେଦମନ୍ତ୍ରୋଚଚାରଣ ସହ ଯଯାତିଙ୍କର ପାଣିଗ୍ରହଣ କରି ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ହୋଇପାରି ନାହଁନ୍ତି। 


ଜଣେ ପତ୍ନୀ, ରାଜ୍ୟର ରାଣୀ ସବୁ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବୁଡ଼ିରହି ମଧ୍ଯ ସେ ଅମିର୍‌ 
ନୁହନ୍ତି ଫକୀର, ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହଁନ୍ତି କ୍ଷୁଷ୍ଟ ଅନାହତ ନୂହନ୍ତି ଆହତ। ଦେବଯାନୀଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ଯକ 
ପଦକ୍ଷେପରେ ରକ୍ତ ଝରୁଛି ¬ କଥା ପଦକରେ, ଅଭିମାନରେ, ଦୁଃଖରେ, ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସବୁଧ୍ବରେ। 
ଅଥଚ ଆଉଜଣେ-ଯାହାଙ୍କର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ପଛରେ ସମାଜର ସ୍ଵୀକୃତି ନାହିଁ, ଯଯାତିଙ୍କର 
ହୃଦୟ ରାଜ୍ୟର ରାଣୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଅଶୋକ ବନର ପର୍ଣ୍ଣ କୁଟୀରରେ ଏକନିଷ୍ଠା ଅପର୍ଣ୍ଣା ପରି ଯିଏ 
ନିରବ ସାଧନା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି, ତିନୋଟି ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ହେଲେ ପିଚ୍ଧ ପରିଚୟ 
ଦେବାକୁ କୁଣ୍ଡାବୋଧ କରୁଛନ୍ତି- ଏତେ ଏକେଲା, ଏତେ ସାହାହୀନ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟହୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
ହିଁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି, ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ୟାଗର ପ୍ରତିଦାନରେ ପ୍ରେମର ପାରିଜାତ ପାଇଛନ୍ତି ଆଉ 
ସେଇଥିପାଇଁ ବହୁ ଭାବରେ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଅନାହତ ଓ ଅମଳିନ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି 

ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରସୂତ ' ଫେମିନାଇନ୍‌' ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀକୁ ଲେଖକ ନିଜସ୍ବ କରିଛନ୍ତି। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଜୀବନରେ ଚାରୋଟି ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣଓ କନ୍ଯା, ଭଗିନୀ, ପତ୍ନୀ ଓ ମାତା! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


D୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଦେବଯାନୀ ଓ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଏହି ଭୂମିକା ପ୍ରତି କେତେ ବେଶୀ ଆନ୍ତରିକ ଓ ବିଶ୍ବସ୍ତା ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି ତାହା 
ହିଁ ଏଠାରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ଦେବଯାନୀ ଜଣେ ଭାବବତୀ ଯୁବତୀ |! ସପନର ଫୁଲ 
ବୁଣି ତା'ର ସୌରଭରେ ମାତି ଉଠିଛନ୍ତିୟ ବାଦଲ ସହ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରି ନୀଳ ଆକାଶ ବୁକୁରେ 
ଭାସିଛନ୍ତି । ଜଣେ କନ୍ଯା ଭାବରେ ପିତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଯତ୍କଶୀଳା। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଏତେ ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ଓ ଦୀପ୍ତିର ଆଧାର ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଖୁ ଫିଟି ନଥବା 
ମାର୍ଚଚାର ଶିଶୁଟି ଭଳି ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି। ଏହି ପିତୃ ସ୍ନେହ ଓ ପିତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର 
ଅଭିମାନ ଜୀବନ ସରୋବରରେ ଫୁଟୁଥିବା ସୁଖର ପଦ୍ଧଫୁଲକୁ ପୁନଃ ପୁନଃ ଶିଶିରପାତରେ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ 
କରିଛି | ସଦ୍ଗୁଣ ଓ ପତିବୃତାର ଆଧାର ବୃହସ୍ପତି ନନ୍ଦନ କଚଦେବଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ 
ଆସକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ ହେଁ ଶୁଷ୍ଠ କାଷ୍ଠ ସଦୃଶ ଜଣେ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ରସୋନ୍ଧଦା ତରୁଣୀ ଶରୀରରେ 
ପ୍ରବାହିତ ପକ୍୍‌ ରସାଳ ଫଳର ସ୍ଵାଦକୁ ଉପଭୋଗ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି। ଦେବଯାନୀଙ୍କର ମୌନ 
ଚିଳ଼ାର ପାଠକଙ୍କୁ ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ଲେଖକ କେତେ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି | ବୃଷପର୍ବାଙ୍କ ରାଜ୍ୟ 
ଶାସନର ବିଂଶତିତମ ବର୍ଷର ପରିସମାପ୍ତି ଅବସରରେ ତିନିଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଯେଉଁ ବାର୍ଷିକୋତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି ସେଥିରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା ଉର୍ବଶୀ ବିରହରେ କଟଙ୍କ ବାଦ୍ୟ ସହ ତାଳ ଦେଇ ନାଚୁ 
ନାଚୁ ଦେବଯାନୀ ଆନମନା ହୋଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଛନ୍ଦଭଙ୍ଗ ଘଟିଛି | ଅସୁରମାନେ ହିଂସାଲିପ୍ତ ହୋଇ 
କଚଙ୍କୁ ଗୁରୁଦେବଙ୍କ ଉଦରରେ ନିକ୍ଷିପ୍ର କରନ୍ତି | କଚଙ୍କ ବିନା ଦଣ୍ଡେ ହେଲେ ବଞ୍ଚ ରହି ପାରିବି ନାହିଁ 
ବୋଲି ବାବଦୂକା ନାରୀ ପରି ଦେବଯାନୀ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରବୀର ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି। ଶେଷରେ 
ଗର୍ଭ ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ କଚଦେବ ସଂଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି ଆଉ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉଦର ଚିରି ବାହାରି 
ଆସି ଗୁରୁଦେବଙ୍କୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଅନ୍ତି । ଏହିପରି ଏକ ବିଚିତ୍ର ଓ ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗୁରୁଦେବଙ୍କ 
ଉଦରରୁ କଚଦେବ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କରି ରସରୁ ଜନ୍ମିତ କନ୍ଯା କଚଙ୍କ ଭଗିନୀ ହୁଅନ୍ତି। 
ଦେବଯାନୀଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଯାଚନା ବ୍ୟର୍ଥ ହେବାରୁ ସେ ଆହତା ସର୍ପିଣୀ ଭଳି ଗର୍ଚି ଉଠି ସଂଜୀବନୀ 
ବିଦ୍ୟା ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ତାହା ଫଳପ୍ରସୁ ହେବନାହିଁ ବୋଲି ଅଭିଶାପ ଦିଅନ୍ତି । ନାରୀ ଯେ ଏଭଳି ହିଂସ୍ର 
ଓ ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣା ହୋଇପାରେ ସେ ଧାରଣା କଚଙ୍କର ନଥିଲା | କାମନା, ବାସନା ଓ ପ୍ରତିହିଂସାର 
ଜୁଆର ଉଠୁଥିବା ଏହି ଭୟଙ୍କର ନାରୀଟି କୌଣସି ରଖଷିପୁତ୍ରଙ୍କ ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି 
ସେ ପ୍ରତିଶାପ ଦିଅନ୍ତି। ଚକ୍ରବର୍ରୀ ସମ୍ରାଟ ବୀରପୁଙ୍ଗବ ଯଯାତି ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୂପରେ ପତିତ 
ହୋଇଥବା ଏହି ନାରୀଟିକୁ କ୍ଷୁଦ କନ୍ଦୁ ପରି ଉଠାଇ ଆଣି ଏହି ସୁନ୍ଦରୀ ତନ୍ଵୀ ତରୁଣୀ ନିକଟରେ 
ପ୍ରୀତିର ଅର୍ଘ୍ୟ ବାଢ଼ି ବସନ୍ତି। ନିରନ୍ତର ପିତୃଭକ୍ତି ପରାୟଣା, ସଦାନୂଗତା କନ୍ୟା ଦେବଯାନୀ କ୍ଷତ୍ରିୟ 
ପତ୍ନୀ ହେବା ପାଇଁ କୁଳ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି, ଏହା ଜାଣି ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ନିଭୃତ କକ୍ଷରେ ବନ୍ଦୀ 
କରନ୍ତି। ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ ଦେବଯାନୀ ବିଷପାନ କରି ଦେହତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି । ଦେବଯାନୀଙ୍କର ଏହି 
ମୃତ୍ୟୁ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପାଇଁ ଅସହ୍ୟବୋଧ ହୁଏ। ଲେଖକ ପିତୃହୃଦୟର ଶୋକକୁ କେତେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଶବ୍ଦଶଭ୍ତି ଓ ଉପଯୋଗିତା ପ୍ରକାଶ କରେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୬୫ 


“ ପୃର୍ଗ ଗଙ୍ଗାର ଉର୍ଜସ୍ବଳ ଧାରା ଧୂର୍ଜଟୀଙ୍କ ଜଟାରେ ଲମ୍ବ ଦେଲା ଭଳି ସେ ଲୋଟିଗଲେ ଦେବଯାନୀଙ୍କ 
ତନୁରେ।” (ପୁ. ୧୮୭) ତାପରେ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହି ପ୍ରେମ ତାରୁଣ୍ୟର ସହଜାତ 
ତରଳ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ, କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ। ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର ଓ ବ୍ୟାପକ । ରଷିକନ୍ୟା 
ଦେବଯାନୀ ଯଯାତିଙ୍କ ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ହେଲେ ବର୍ଣ୍ଣାଭିମାନ ତାଙ୍କୁ ସୁପତ୍ନୀ କରିପାରିନାହିଁ। 
ଯଯାତିଙ୍କ ସହ ମିଳନର ପ୍ରଥମ ରଜନୀରେ ମହାରାଜାଙ୍କ ମୁଖର ମଦିରା ଗନ୍ଧ ପ୍ରତି ଅସହ୍ୟ ହୋଇ 
ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣୀର ଅଭିମାନ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କଠୋର ଭାଷା “କ୍ଷତ୍ରିୟ ପତ୍ନୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ କନ୍ୟାର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରୁ ତଳକୁ ଖସି ପାରିବି ନାହିଁ” - ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସରସ ମଧୁମୟ 
ଅନୁଭବକୁ ଧୂଳିସାତ୍‌ କରିଛି | 

ମଣିଷ ଏ ସଂସାରର ଏକ ପ୍ରାଣୀ ଯେ, ବଚନ କହିଜାଣେ। ବଚନ କହିବା ମଣିଷର ଏକ 
ସଂସ୍କାର, ଏକ ପାରଦର୍ଶିତା; ଯାହା ଅନ୍ଯ ପଶୁ ପକ୍ଷୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକାନ୍ତ ଦୁର୍ମିଳ। କୋମଳ ବଚନ 
ଦ୍ଵାରା ଜଣେ ଜଣଙ୍କର ପ୍ରେମାସ୍ଵଦ ହୁଏ | ଅଥଚ କର୍କଶ ବଚନ ଦ୍ଵାରା ଜଣେ ଜଣକୁ ପ୍ରହାର କରିବାଠାରୁ 
ଆହୁରି ବେଶୀ ଆଘାତ କରେ | କଠିନ ବାକ୍ୟକୂ ତେଣୁ କଠିନ ବଜ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଏ। ନାରୀର 
ଅନ୍ୟନାମ ହେଉଛି ମଧୁମତୀ ଓ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା! ବୈଦିକ ରଷି ତେଣୁ ଏହି କୋମଳ ବଚନକୁ ଉଭୟ 
ମଙ୍ଗଳକର ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। “ ଜିହ୍ଵାୟା ଅଗ୍ରେ ମଧୁମେ ଜିହଵା ମୂଳେ 
ମଧୁଳକମ୍‌/ମମେ ଦହ କତାବନତ୍ମୋ ମମ ଚିତ୍ତ ମୁପାୟମି। ” 

ପତ୍ନୀର କୋମଳ ବ୍ୟବହାରରୁ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମ ଜାତ ହୁଏ ଓ ପରିବାରର ପରିବେଶରୁ କଠିନତା 
ଦୂର ହୁଏ। କିନ୍ତୁ ଦେବଯାନୀ ବାରମ୍ବାର ତନୁମନରେ ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି ଆର୍ଯ୍ୟପୁତ୍ର ଯଯାତିଙ୍କ, 
କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରିଛନ୍ତି ନଜର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ | ତାଙ୍କର ଦର୍ପ, ଦମ୍ଭ ଓ ଅଭିମାନ ଯେ ତାଙ୍କର ବାସର 
ରାତିକୁ ବିଫଳ କରିଥଲା ଏହି କ୍ଷୋଭ ତାଙ୍କୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଲେହେଁ ନିଜର ବର୍ଣ୍ଣାଭିମାନ ସେ ଛାଡ଼ି 
ପାରୁନାହାଁନ୍ତି । ‘ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସିରିଜ” ପୁସ୍ତକ ମାଳା ରଚନା କରିଥିବା ଏହି ପ୍ରାଜ୍ଞ ଲେଖକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ପଛରେ ଥବା ବୈଦିକ ସିବଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଚମକ୍ରାର 
ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଥର୍ବ ବେଦର ମନ୍ତ୍ରଟିଏ ଯଯାତି ଉପଦେଶ ଛଳରେ ଦେବଯାନୀଙ୍କୁ 
କହିଛନ୍ତିଖ “ ଆମୋହହମସ୍ତି ସା ତ୍ବଂ, ସାମାହମସ୍ପି ରକ୍‌ ତୃଂ/ଦୌରହଂ ପୂଥବୀ ତୃଂ/ତାବିହ ସଂ 
ଭବାବ ପ୍ରଜାମା ଜନୟାବହୈ ॥” (ଅ.ବେ. ୧୪. ୨.୭୧) ଅର୍ଥାତ୍‌, ହେ ପ୍ରିୟେ ! ମୁଁ ଦ୍ୟୁଲୋକ; 
ତୁମେ ପୂଥବୀ। ଦ୍ୟୁଲୋକ ହେଉଛି ଉପରସ୍ଥ ପ୍ରକାଶମୟ ଆକାଶ । ତାହା ପୂଥବୀସ୍ଥ ଜୀବଜଗତର 
ବୀଜଶ୍ତି। ମୁଁ ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ, ତୁମେ ଶକ୍ତି ଧାରଣ ପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ । ଉଭୟଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ସୁସ୍ଥ ଓ 
ସଦାଚାରୀ ସନ୍ତାନ ଜାତ ହେବେ | 


ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟରେ ଦେବଯାନୀ ନିଜର ସ୍ଵୃତି ରୋମନ୍ସନ କରି ଯଯାତିଙ୍କ 
ଏହି ଉପଦେଶବାଣୀକୁ ମନେ ପକାଇ ପୁଲକଜର୍ଜରା ହୋଇଉଠୁଛନ୍ତି। ଯେଉଁ ଦିନ ରାଜମାତା 
ରାଜକୁମାରୀ ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କୁ ଦାସୀ କରି ରଖୁବାଟା ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅଧର୍ମ ବୋଲି ବିନୟ ଭରା କଣ୍ଠରେ 
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୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


କହିଛତ୍ତି ସେଦିନ ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କୁ ଅପମାନିତ କରିଛନ୍ତି। ହେଲେ ପରେ ମନେ ପକାଇଛନ୍ତି 
ବିବାହବେଦୀର ଶୁଭ ମନ୍ତ୍ରଧ୍ଵନିକୁଠ “ ଶ୍ୃଶୁରେ ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ ଭବ। ଶ୍ଵଶାଂ ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ ଭବ। ସାମ୍ରାଞ୍ଞ 
ଅଧ୍ବଦେବୃଷଣ।” ଅତଏବ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଜୀବନର ବୈଦିକ ଆଦର୍ଶ ବିଷୟରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଆଭାସ ମିଳେ । ପୁରାଣର ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର କିନ୍ତୁ ବୃହତ ପରିଭାଷା ହେଉଛି “ ପୁରାନବଂ” | ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିତ୍ୟ 
ନୂତନ। ସମୟର ବାଲିବନ୍ତ ଉପରେ ଏହା ହେଉଛି ଶାଶ୍ଵତର ପଦଟିହ୍ନ। ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
 ଫେମିନିଷ୍ଟ ' ବା ନାରୀ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵର ଅଧକ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ୁଥବା ବେଳେ ଏପରି ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ସ୍ବୈଚୁାଚାରିତା ଯେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ 
ତାହା ଆମକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ। ଉପନ୍ଯାସର ଘଟଣାପ୍ରବାହ ଅନୁଯାୟୀ ଦେବଯାନୀ ଯେଉଁଦିନ 
ରାଜମାତାଙ୍କୁ ଅପମାନିତ କରିଛନ୍ତି ସେଦିନ ରାତିରେ ରାଜା ଯଯାତି ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କ ହାତରୁ ଜଳପାନ କରି 
ତାଙ୍କର ସୁବାସିତ ହୃଦୟର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଆଉ ସେଦିନ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଦେବଯାନୀ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଅତୀତରେ ମେଷଶାବକଟି ପରି ଚିର ବଶମ୍ବଦ ରହି ଆସିଥିବା ତାଙ୍କ ପତି ଆଜି 
ସିଂହବିକ୍ରମରେ ତାଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ କରୁଛନ୍ତି। ରାଜା ଯଯାତି ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କ ସହ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଯେଉଁ ଚେତନଶୀଳ ସିବ୍ଧାନ୍ତଟି ରହିଛି ତାହାକୁ ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ ଚମଜ୍ରାର ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। “ ନିଜ ନୀଡ଼ରେ ବିହଗ ଯାହା ପାଏନା, ତାହା ପାଇବା ପାଇଁ ଉଡ଼ିବୁଲେ ବିସ୍ତୀର୍୍ 
ଆକାଶରେ | ଦେବଯାନୀଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜୀର୍ଵ ନୀଡ଼ଟି ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଦେଇପାରିନାହିଁ ତାହା ଠାରୁ ଅଧକ ସେ 
ପାଇଛନ୍ତି ଶମ୍ିଷ୍ଠାଙ୍କ ହୃଦୟର ବିଶାଳ ଆକାଶରେ | ଦେବଯାନୀଙ୍କ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ପ୍ରେମର ବିଷମୟ ବଳୟକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ଏବେ ଅବଗାହନ କରୁଛନ୍ତି ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ପ୍ରେମର ନିର୍ମଳ 
ସରୋବରରେ। ” (ପୂ.୩ ୧୧) ପ୍ରେମ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦିବ୍ୟାଲୋକରେ ସେ ତାଙ୍କ ପତିଙ୍କୁ 
ଆପ୍ୟାୟିତ କରିପାରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଦମ୍ଭ ଅହଂକାର ଓ କଟୁ ବଚନର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଯଯାତିଙ୍କୁ 
ଅକୀରିକର କର୍ମ କରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ତଥା ସ୍ଵୀୟ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବିସହ କରିଛନ୍ତି। ଗୁରୁ 
ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କନ୍ୟା ଦେବଯାନୀ ବ୍ୟକ୍ମିଗତ ଅହଂର ବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ନିଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ବିସ୍ବରି ଯାଇଛନ୍ତି। କନ୍ଯାର କ୍ରୋଧ ଜର୍ଜରିତ ନିବେଦନ ଦ୍ଵାରା ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଠାରୁ ଯେଉଁ ଅଭିଶାପ 
ନିର୍ଗତ ହୋଇଛି ତା'ର ପରିଣାମ ଯେ କେତେ ଭୟାବହ ତାହା ସେ କଳନା କରିପାରି ନାହାଁନ୍ତି। 
ଯୌବନ ଭୋଗ ପ୍ରମତ୍ତ ଯଯାତି ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରି ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ନିମଜିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଅକାଳ ବାର୍ଵ କାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତୁ ବୋଲି ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ରାଜା ଯଯାତିଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ ଦେଇଛନ୍ତି। 
କେବଳ ବିନିମୟ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ରାଜା ଯଯାତି ଯୌବନକୁ ଫେରି ପାଇବେ । ଦେବଯାନୀଙ୍କ ଦୁଇ ପୁତ୍ର 
ଯଦୁ ଓ ତୁର୍ବସୁ ଏହି ବିନିମୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି, ଆଉ ଦେବଯାନୀ ଏପରି କର୍ମ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିବିଡ଼ ଭାବରେ କୋଳରେ ଜାକି ଧରି ସାଧୁବାଦ ଜଣାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ତାଙ୍କର ଦୂଇ ପୁତ୍ର ଦୃହ୍ୟୁ 
ଓ ଅନୁଙ୍କୁ କୁଳାଙ୍ଗାର କହି ନିଜର ଗର୍ଭଧାରଣ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି ମନେକରି ମୁଇଁ ଯାଆନ୍ତି। କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର 
ପୁରୁଙ୍କର ଆତ୍ମୋତସର୍ଗ ତାଙ୍କ ତନୁମନରେ ସୂଷ୍ି କରିଛି ଗଭୀର ଉଦ୍‌ବେଳନ, ତାଙ୍କର ଗର୍ଭଧାରଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୬୭ 


ଧନ୍ୟ ହୋଇଛି ଭାବି ସେ ଆମ୍ଭତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଇ ପିତାଙ୍କୁ ଦେବତା 
ଜ୍ଞାନରେ ପୂଜା କରିବା ପାଇଁ ଶିଖାଇଛନ୍ତି। ସତୀ ସ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। ସୁପତ୍ନୀର କର୍ଭବ୍ଯ 
ପାଳିଛନ୍ତି । ସୁମାତାର ଧ୍ଵଜାଟିକୁ ଚିର ଉତ୍ତୋଳିତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି। ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ପୃଥିବୀର ସମ୍ପର୍କ ପରି ସେ 
ଦୁହିଁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଶାଶ୍ବତ ହୋଇପାରିଛି। 

ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବର ମଣିଷମାନେ କେବଳ ଏହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଶୁଦ୍ଧ ନିର୍ମଳ ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇ 
ପାରନ୍ତି । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ କିରକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ଭାଷାରେ “Be subjective for others and 
ଠbjective for yourself” ଶର୍ମିଷ୍ଠା ସର୍ବଦା ନିଜ ପ୍ରତି ଅନାସକ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟପ୍ରତି ଆସକ୍ତ | ଶର୍ମିଷ୍ଠା 
ଆଉ ଦେବଯାନୀ ମଦମର୍ତା ବିହଗୀ ପରି, ଅଳସୀ ମରାଳୀ ପରି, କଳକଳ ଛଳଛଳ ଗିରି ନିର୍ଝରୀ 
ପରି, ଯାମଳ ଭଗିନୀ ପରି ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ ଆସକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ୟ କଥାରେ କ୍ଷୁନ୍ଧ 
ହୋଇ ଦେବଯାନୀଙ୍କୁ କୂପ ମଧ୍ଯକୁ ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି। ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ନିଜର ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ଗୁରୁକନ୍ୟାଙ୍କର ଦାସୀ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି। ଶର୍ମିଷ୍ଠା ବୁଝିଥିଲେ ଦେବଯାନୀ ଖାଲି ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମିନୀ 
ନୁହଁନ୍ତି ତାଙ୍କ ଦାସୀ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ପାଇଁ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଦେବୀ ପ୍ରତିମା ଭଳି। ଦେବଯାନୀଙ୍କ 
ପ୍ରାଣର କ୍ରୋଧଦୀପ୍ତ କୃଷ୍ଣସର୍ପଟି ଫଣା ଟେକି ଫି ଫି ନିଃଶ୍ବାସ ଛାଡୁଛି ଆଉ ସେହି ନିଃଶ୍ଵାସର ଗରଳ 
ନିଆଁରେ ଶିରିଶ କୁସୁମ ସମ କୋମଳ ନିରୀହ ପ୍ରତିମାଟିକୁ ବହୁ ଭାବରେ ଆହତ କରିଛି । ସ୍ଵାମିନୀଙ୍କ 
ବିବାହ ପରେ ହାସୀ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଦଳିତ ଆତ୍ମାର ହାହାକାର ନେଇ ଗୋଟିଏ ଶଗଡ଼ ଗାଡ଼ିରେ ବସି 
ଯଯାତିଙ୍କର ଅନୁଗାମିନୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ରୁକ୍ଷ ମରୁରେ ହଜିଯାଇଥିବା ନଦୀଟି ଭଳି ତାଙ୍କର ହାହାକାର 
ସକଟମାନଙ୍କ ଚଳନଜନିତ ଶବ୍ଦ ସହ ମିଶିଯାଇଛି। ଅଶୋକ ବନରେ ଥାଇ କେବେ ଶ୍ଵାନର ମାତୃତ୍ଵ 
ତାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିଛି ତ କେବେ ନୀଳମେଘୀ ପାଟ ପିନ୍ଧି ଅଭିସାରିକା ବେଶରେ ଦେହ ଆଉ ମନର 
ସୁପ୍ତ ଇଚାଗୁଡ଼ିକୁ ମୁକୁଳା କରିବା ବେଳେ କବାଟରେ କାହାର କରାଘାତ ଶୁଣି ପ୍ରିୟତମ ଆସିଲେ କି 
ବୋଲି ଶିହିରୀ ଉଠିବା ବେଳେ ମାର୍ଚଚାର ଶିଶୁ ବୋଲି ଜାଣି ନିଜେ ନିଜକୁ ପରିହାସ କରନ୍ତି। 


ବୃଷପର୍ବା ନନ୍ଦିନୀ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ସକଳ ଶର୍ମର ଆଧାର କମନୀୟ ମୁରିଟିଏ। ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରେମର 
ପ୍ରତିଭୂତ ଜୀବନର, ସ୍ପନ୍ଦନର, ଭଲପାଇବାର ପ୍ରତିରୂପ | ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥଲା ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଜୀବନବୋଧ 
ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସ୍ବାର୍ଥ ତ୍ୟାଗ କରି ଶିଖାଏ, ଅନ୍ୟର କାନ୍ଦରେ କନ୍ଦାଏ, ଅନ୍ୟର ଆନନ୍ଦରେ ହସାଏ, 
ନଚାଏ | ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅକ୍ଷମତା, ଅସହାୟତା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥାନ ହେଲେ 
ଅଶ୍ରର ଏହି ଲବଣାକ୍ତ ସାଗରଟି ରତ୍ନାକର ପରି ତ୍ୟାଗର ମୁକ୍ତାସମୁହକୁ ଗର୍ଭରେ ଧାରଣ କରି ନିଜର 
ବ୍ୟାପ୍ତି, ବୈଚିତ୍ର ଓ ଗଭୀରତାକୁ ଯେମିତି ଅନନ୍ତ ଓ ଅସୀମ କରିପାରିଥିଲା ତଥା ସେହି ବିଶାଳ ହୃଦୟ 
ସାଗରଟିକୁ ଲେଖକ ଯେପରି ଭାବରେ ଶବ୍ଦ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଲେ 
ତାହାହିଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବିଦ୍ରୋହୀ କବି କାଜି ନଜୁରୁଲ ଇସଲାମ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଗାଏ ସାମ୍ୟର 
ଗାନ/ ଆଖୁ ଆଗେ ମୋର ପୁରୁଷ, ରମଣୀ କେହି ନୁହେଁ ବଡ଼ ସାନ/ ବିଶ୍ନେ ଯା କିଛି ମହାନ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ଚିର 
କଲ୍ୟାଣକର/ ଅର୍ବବେକ ତା'ର ସୂଜିଅଛି ନାରୀ ଅର୍ଵେକ ତା'ର ନର/ ବିଶ୍ଵ ବୃକୁରେ ଯାହା ପାପ-ତାପ 
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ବେଦନା ଅଶ୍ରବାରି/ ଅର୍ଵେକ ତାକୁ ଆଣିଅଛି ନର ଅର୍ଵବେକ ତାକୁ ନାରୀ |” ଦେବଯାନୀ ଓ ଶର୍ମିଷ୍ଠା 
ଏହିପରି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର । ଜଣେ ବିଶ୍ଵ ପାଇଁ, ପରିବାର ପାଇଁ, ରାଜ୍ୟ ପାଇଁ କଲ୍ୟାଣକର କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛି, ଆଉ ଜଣେ ପାପ, ତାପ, ବେଦନା ଓ ଅଶୁର ବାରିରେ ନିଜେ ସିକ୍ତ ହୋଇଛି, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ସେହି ଉତ୍ତାପର ରୌଦ୍ରଦାହ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଶିରାପ୍ରଶିରାରେ, ରକ୍ତରେ, ସ୍ବାୟୁରେ, ହୃଦୟରେ, 
ଆତ୍ମାରେ ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିଷ ସଞ୍ଚରି ଯାଇଛି ତାକୁ ରୂପ ଦେବା ସହଜ ନୁହେଁ | ମନ ହୃଦୟର ଅଭୁତ 
ଇଲାକାର କଥାକୁ, ଭିଡ଼ାଓଟରାକୁ, ସଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନର ତାଗିଦାକୁ ଲେଖକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି। 

ସାଗର ମୁଖୁନୀ ତଟିନୀ ଭଳି ପୁରୁଷର ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ଲାଗି ନାରୀ ଟିର ପିଆସୀ। ଉପନ୍ୟାସର 
ଛୟାଳିଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ହସ୍ତିନାପୁର ରାଜ୍ୟର ଗଙ୍ଗା ନଦୀ ତୀରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଅଶୋକବନର ପର୍ଣ୍ଣକୂଟୀର 
ମଧ୍ଯରେ ଶର୍ମିଷ୍ଠା କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ଓ ମୁିଁତ ଅବସ୍ଥାରେ ଯଯାତିଙ୍କୁ ପାଇଛନ୍ତି। ହସ୍ତିନାପୁରର ରାଜା ଯଯାତି, 
ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଯଯାତି। ସେହିଦିନ ଅସୁସ୍ଥ ଯଯାତିଙ୍କ ଦେହର ପ୍ରକମ୍ପକୁ ପ୍ରଶମିତ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ନିଜ ଶରୀରର ଉତ୍ତାପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ରାତିରେ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଯଯାତିଙ୍କ ମନର ଆଦରଣୀୟ ପ୍ରତିମା, ଶାଶୃତ ଜୀବନସାଥୀ, ଚିରଦିନର ଶଯ୍ୟାସଂଗିନୀ | ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କର 
ଉଦାର ପବିତ୍ର ହୃଦୟ କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ଯଯାତିଙ୍କ ବହୁ ଦିନରୁ ପତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଥିବାରୁ 
ଏହି ମିଳନ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ସ୍ବଳନ ନୁହେଁ ବରଂ ଶୁଦ୍ଧତାର ଆଛାଦନ, ଶୁଚିତାର ଆଲିଙ୍ଗନ | ଏହି 
ବିବାହରେ ମନ୍ତ୍ର ବୋଲାଯାଇନଥଲା, ବିବାହବେଦୀରେ ପବିତ୍ର ହବନ କରାଯାଇ ନଥିଲା କି ସୈୌଦାମ୍‌ 
ଓ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ମିଳନ ପରି ଏହି ମିଳନ ଘଟୁ ¬ ଏପରି ମନ୍ତ ମଧ୍ୟ ପୁରୋହିତ ପାଠ କରିନଥଲେ। 
ଏଠି ମିଳନ ଥଲା ପ୍ରାଣର ଡାକ, ପ୍ରଣୟ ଥିଲା ହୃଦୟର ନୈବେଦ୍ୟ | ଧରଣୀ ଭଳି ସହନଶୀଳତାର 
ପ୍ରତିମୂରି ଥିଲେ ଶର୍ମିଷ୍ଠା । ପ୍ରେମର ମହିମାରେ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ମହିମାମୟୀ | ତାଙ୍କର ଭଲ ପାଇବା 
ଶାଶୃତ ଓ ଚିରନ୍ତନ | ଯଥାର୍ଥରେ ସେ ଥିଲେ ମଧୁମତୀ ଓ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା । ଯଯାତିଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେମିତି 
କୌଣସି ଅଭିଯୋଗ ନଥୁଲା, ଅଭିମାନ ମଧ୍ଯ ନଥିଲା | ଏହିପରି ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ନେଇ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଲେଖଥଲେ- “ ପ୍ରେମ ପରା ସହେ, ସହି ସୁଖ ପାଏ / ପ୍ରେମ ନ ଜାଣଇ କେବେ ଶୋଚନା / ପ୍ରିୟଜନ 
ନୁହେଁ ପ୍ରେମିକ ବିମୁଖ/ ହେଲେ ହେଉ ପଛେ ଗୁରୁଗଞ୍ଜଣା/ ଫୁଲ ପରି ପ୍ରେମ ଝାଉଁଳେ କି ବନେ/ 
ପ୍ରେମ ଯେ ଅନନ୍ତ ଅକ୍ଷୟ ଧାରା” 

ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଫୁଲ ପରି ଗୋଟିଏ ଦିବସରେ ମଉଳି ଯିବାର ଚିଜ ନଥୁଲା, ସମସ୍ତ ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଅନନ୍ତ ଅକ୍ଷୟ ଧାରା ପରି, ଆୟୁହୀନ ନଦୀ ପରି ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥଲା | 
ସୁମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ, ସମୁଜଳ ମାତୃତ୍ଵର ଓ ପୁଷ୍ଠକୋମଳ ନାରୀତ୍ଵର ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେ ତାଙ୍କର 
ଭୂଷଣ ଥଲା ଓ ସେହି ଭୂଷଣ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ବସୁନ୍ଧରାର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରି ଏକ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ଚିରନ୍ତନୀ, 
ମହିମାମୟୀ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କର ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ଘନୀଭୂତ ଆବେଗରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରି ଭାବବିହ୍ବଳିତ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ ସୁନ୍ଦର ପୃଷ୍ଠଭୂମିଟିଏ ଗଢ଼ିପାରିଥଲା। 
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ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଞ୍ଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ଅତୀତର ଚିନ୍ତା, ଧାରଣା, ସାମାଜିକ ବ୍ୟବହାର, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିବେଶ ଆଦିର ଅନେକ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଲେଖକଙ୍କର ବହୁପଠିତ “ଶର୍ମିଷ୍ଠା! ଉପନ୍ଯାସକୁ 
କେବଳ ନାରୀ ମନସ୍କ କରିନାହିଁ, କିୟଦଂଶରେ ସମାଜମନସ୍କ ମଧ୍ଯ କରିଛି। ପୂର୍ବରୁ ବୈବାହିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ବେଦାନ୍ତ ଦର୍ଶନର ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। ଉପନ୍ୟାସର 
ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଅସୁର ସମାଜର ପ୍ରଶାସନ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଆଦିକୁ ନେଇ ଲେଖକଙ୍କର 
ସଂଯୋଜନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ। ଦାସୀ ଘୂର୍ଣିକା ଓ ତା'ର ପରିବାରର ପରିକଳ୍ପନା ମାଧ୍ୟମରେ ( ନିୟୋଗ- 
ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ନିୟୋଜିତ ପୁରୁଷର ଯୌନସମ୍ପର୍କକୁ ଦିଆଯାଇଥିବା ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି) ପ୍ରାଚୀନ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି | ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶହ ସ୍କାନ ପାଇ 
ଆମର ଶଦ୍ଦଭଣ୍ଡାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସଂଯୋଜନାରେ ଧେନୁ ଓ ବସ୍ସାଓ ଏ ଦୂଇଟି ବହୁ 
ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସର ପୂଷ୍ଠା ମଧ୍ୟରେ ବିଚରଣ କରିଛନ୍ତି। “ ତାଙ୍କ କୌତୂହଳର ବାଛୁରୀଟି ପଘା 
ଛିଣ୍ଡାଇ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଏ” (ପୁ.୬୩) “ ହଠାତ୍‌ ଉଠି ଆସିବାକୁ ଇଛା ହେଉନଥାଏ, 
ସଦ୍ୟ ପ୍ରସୂତ ବସ୍ଥାଟି ଛାଡ଼ି ଧେନୁଟି ଗୋଷ୍ଠର ବାହାରକୁ ଯିବାପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କରୁନଥବା ଭଳି।” 
(ପୁ. ୧୦୪) “ ବସା ଭଳି ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଚିନ୍ତାଧାରା ପହ୍ଵାରେ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରୁଥଲା।” (ପୁ. ୨୩୧) 
ଏହିପରି ଆହୁରି ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଏମାନଙ୍କର ଆଗମନ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ ତାହା ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଅଧାୟ ଦାବି କରେ। 


ଉପନ୍ୟାସର ଉପସଂହାରରେ ଏହି ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ଜାହ୍ନବୀ ପବିତ୍ର ସ୍ରୋତମୁଖର 
ହୋଇ ଭୁମାର ଉପଲବ୍ଧି ହିଁ ଶାଶ୍ବତ ସୁଖଶାନ୍ତିର ଉତ୍ସଓ ଏହିପରି ଏକ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି। 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଯତିଙ୍କର ଆଗମନ ଓ ଉପନିଷଦୀୟ ବାର୍ରା ' ତେନ ତ୍ୟକ୍ତେନ ଭୁଞ୍ଜିଥା' 
ବିଷୟକୁ ତ୍ଯାଗ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଭୋଗ କର- ଏହି ଉଚ୍ତି ଯଯାତିଙ୍କୁ ଦିବ୍ୟଚେତନାର ପ୍ରବାହରେ 
ପରିପ୍ଲତ କରିଛି। ପରିଶେଷରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଆନନ୍ଦ ଓ ଉଲ୍ଲାସର ଇଲାକାରୁ ବାହାରି 
ସେମାନେ ଚାଲି ଯାଉଛନ୍ତି ସୁବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳକୁ, ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି ସମଗ୍ର ପୃଥବୀର, ମାନବ ସମାଜର ଓ 
ତା'ର ଅଦୃଷ୍ଟର। 


(୩) କୁନ୍ତୀ? ଉପନ୍ୟାସର କଳାତ୍ମକ , ଶିକ୍ଷାୟ୍‌କ ଓ ଆଦ୍ଯାତ୍ମିକ ଦିଗ : 

ସାହିତ୍ୟିକ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଦାସ । ସେ ଇଶ୍ଵର ଓ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ନିମଜିତ ହୋଇଯାଏ। 
ଏହି ନିମଜନର ଆନନ୍ଦକୁ କାଗଜର କାନ୍‌୍ଭାସ୍‌ ଉପରେ ଶବ୍ଦର ତୁଳୀ ଧରି ଆଙ୍କିଦିଏ କେବେ କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ତ କେବେ ଗଳ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସରେ । ସେ ଚିନ୍ତା, ଭାବ, ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦର ସଂସାର ଭିତରେ ପଶି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବାଟ କରିଦିଏ । ସେ ଜଣେ ଗୁରୁ, ସତ୍ୟଠାରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ତଥା ବସ୍ତୁମାନଙ୍କର 
ଗଭୀରତର ଓ ବିଶାଳତର ଅର୍ଥ ଖୋଜିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଶିକ୍ଷାଦିଏ। ଭାରତର ସକଳ 
ମହାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ରହସ୍ୟ ଚିନ୍ତନରେ ଯେଉଁ ଭକ୍ତି, କୃତଜ୍ଞତା ଓ ଆନନ୍ଦ 
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୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଜାତ ହୁଏ ତା'ର ନିକଟବର୍ା। ଏ ଦେଶର ଜାତୀୟ କାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଝରକା ପରି, ଯାହା ମାଧମରେ ଶୁଦ୍ଧଚେତା ପାଠକ ଅସୀମର, ଅନନ୍ତର ଓ ଶାଶ୍ଵତର ସନ୍ଧାନ 
ପାଇଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାର ତିନୋଟି ସ୍ତର ରହିଛି, ଯଥା- ୧ମ ¬ କଳାତ୍ମକ, ୨ୟ ¬ ଶିକ୍ଷାମ୍କ, 
୩ୟ ¬ ଆଧାମଭିକ | 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକମାନେ ଏହି ତୃତୀୟ ସ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥିଲେ । ଓପନ୍ୟାସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଶତପଥୀଙ୍କ ' କୁନ୍ତୀ” ଉପନ୍ୟାସ ମହାଭାରତର ଜ୍ୟୋତି ବଳୟ ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି କଳାମ୍ବକ, 
ଶିକ୍ଷାମ୍‌କ ଓ ଆଧାମ୍ବିକ ସ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଛି । କୂନ୍ତୀଙ୍କର ଦୁଃଖ ଅଶ୍ର ବିହୀନ, କୁନ୍ତୀଙ୍କର ଆନନ୍ଦ 
ମୋହମୁକ୍ତ । କାରଣ ଉପନ୍ୟାସର ୫ ୬୮ ପୃଷ୍ଠାରେ କୁନ୍ତୀ କୁହନ୍ତି “ ମୋ ସାରା ସତ୍ତା ଯେମିତି ଜାଗି 
ଉଠେ, କହେ କାନେ କାନେ, କୁନ୍ତୀ ! ତୁମେ ଖାଲି ପୂର୍ଶମୟ ନୂହେଁ। ଦେହ ପ୍ରାଣରେ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଭରି 
ସ୍ବୟଂ ପୂର୍ଣ। ପୂର୍ଶର ଖାଦ୍ୟ ଖାଉଛ । ପୂର୍ଣର ନିଃଶ୍ବାସ ନେଉଛ। ପୂର୍ଣର ଶେଯରେ ଶୋଉଛ ପୂର୍ଣ 
ଜୀବନ ଯାପୁଛ। ଆଗରୁ ଥଲ ପୂର୍ଣ। ଏବେ ବି ଅଛି ପୂର୍ଣ। ମଝିରେ ମଝିରେ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ଯୟତାର 
ଅନୁଭବ ଆଣୁଥଲି, ତାହା ଚିତ୍ତ ବିକାର ମାତ୍ର। ଯେ ଚିର ପୂର୍ଣ ତା'ଠାରେ ଶୂନ୍ୟତା ଆସିବ କୁଆଡୁ | ” 
କୁନ୍ତୀ ଦେହର ଚଉହଦି ମଧ୍ଯରୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରି ଜୀବନର ଗଭୀରତମ ବାସ୍ତବତାକୁ ଛୁଇଁ ଶେଷରେ 
ଜ୍ଞାନଜ୍ୟୋତିର ଝଲକରେ ଅନ୍ଧକାରକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିଛନ୍ତି । କନ୍ଯା ହିସାବରେ, ପତ୍ନୀ ହିସାବରେ, ମାତା 
ହିସାବରେ, ପିତାମହୀ ହିସାବରେ ଚିରଦିନ ପରିବାର ଓ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଅବହେଳିତା ଏହି ମନସ୍ବିନୀ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ସମଗ୍ର ଜୀବନକୁ ସ୍ଥୁଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅବଲୋକନ କଲେ ଏହା ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ଦୁଃଖରୁ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୂଃଖ ନିକଟକୁ ଯାତ୍ରାପରି ମନେ ହୁଏ । ମାଆ ଯେମିତି ସାଇତି ରଖେ ଗର୍ଭ ବେଦନାକୁ 
ସୁଲେଖକ ଶତପଥୀ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠା ଭିତରେ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ସାଇତି ରଖୁଛନ୍ତି କୁନ୍ତୀଙ୍କ ଦୁଃଖକୁ | 
କୁନ୍ତୀଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ହେଉଛି ଦୁଃଖର ମଞ୍ଜି, ସେ ମଞ୍ଜିରୁ ହିଁ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ପଲ୍ଲବନ | ହେଲେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷରେ ଲେଖକ ଏପରି ଗଭୀର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାଟିଏ କୁହନ୍ତି କାହିଁକି ? ଯଦି କୂନ୍ତୀଙ୍କର 
ଦୁଃଖ ନଥିଲା, କେବଳ ଚିତ୍ତ ବିକାର ମାତ୍ର ଥଲା ତେବେ ଏତେବଡ଼ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ଯ 
କ'ଣ ? କୁନ୍ତୀଙ୍କର ଭଗବାନ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବରଯାଚନା “ଶାଶ୍ଵତ୍‌ ନଃ ବିପଦଃ ସନ୍ତୁ', ଏମିତି ବିପଦକୁ 
ପାଛୋଟି ଆଣିବାର ବିରଳ ଆକୁଳତା ଆଉ କେତେଜଣଙ୍କ ପାଖରେ ବା ଦେଖା ଦେଇପାରେ ? 
ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ମହାଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚ ଶିଖର ଦେଶରୁ ଟାଣି ଆଣିଥିଲେ 
ଧୂଳି ମଳିନ ସ୍ତରକୁ; କିନ୍ତୁ ବିଦଗ୍ଧ ଲେଖକ ଶତପଥୀ ମହାଭାରତୀୟ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେହି ଉଚ୍ଚ ଶିଖର 
ଦେଶରେ ସ୍ଥାପନ କରି ପାଠକକୁ ଜୀବନର ଚିର ବାଞ୍ଚିତ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ଜୀବନର ସକଳ ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ରଣ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲେ 
ହେଁ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଭାବ ଆଦୌ ନ ହରାଇ କୁନ୍ତୀଙ୍କୁ ଯେପରି ବିଷାଦ ଭାବ ଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି ତାହା ହିଁ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ଅଧୁକ ସକ୍ରିୟ କରିପାରିଛି । ମୋର ଯେମିତି ମନେ ହୁଏ 
କୁନ୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଏହି ଲେଖକଙ୍କର ସାରସ୍ବତ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ପ୍ରତିଭାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ। କଥା ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୭୧ 


ତତ୍ତ, କାହାଣୀ ଓ ଚାହାଣି ଉଭୟକୁ ଲେଖକ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର 
ମହତ୍ତ ନାରୀର ଶୁଦ୍ଧ ଆଚାର ବିଚାର, ସତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଦି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ସେ କଥା 
ଭିତରେ ମିଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। କଳ୍ପନା ଓ ଚିନ୍ତନର ମଧୁ ବିବାହ ସଙ୍ଗଠିତ ହୋଇଛି ଯେମିତି | 
ମହାଭାରତ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଜୀବନ ବେଦ | ଏହା ଏକ ଗତିଶୀଳ ସାରସ୍ଵତ ବିଭବ। 
ଅଭିଜ୍ଞ ଓ କଳାପ୍ରାଣ ଲେଖକ କୁନ୍ତୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ କରି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏକ ନୂତନ 
ପରିସର | ଏହି ପରିସରରେ କେବଳ ସତ୍ୟ ଓ ଶୁଭଙ୍କର ସ୍ଥାନ ପାଇପାରିବ । ଅସତ୍ୟ, ଅଶିବ ଓ 
ଅସୁନ୍ଦରର ସ୍ଥାନ ଏଠି ନାହିଁ 
ଅଶ୍ର, ଆବେଗ, ପ୍ରେମ, ବିରହ, କଳନା, ପ୍ରକୃତି ଏସବୁ ତ ସାହିତ୍ୟରେ ବାଉନ ଭଣ୍ଡାରରେ 
ଚିରକାଳ ରହିବ ହିଁ ରହିବ । ଉପନ୍ୟାସ କୁନ୍ତୀ ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତ ହେବ ବା କିପରି ? ପ୍ରଥମେ ଏହାର 
କଳାତ୍ମକ ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବାକୁ ହେବ | 
(କ) କୁନ୍ତୀ : ଅମୁକ୍ତ ମାତୃ ହୃଦୟର ନିରୀହ ଉଚ୍ଚାରଣ : 


କୁନ୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସ ମାତା କୁନ୍ତୀଙ୍କର ଆତ୍ମଲିପି। ଅବିବାହିତା ଅବସ୍ଥାରେ ଜନ୍ମ ଦେଇଥବା ପ୍ରଥମ 
ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନକୁ ଅଶ୍ଵନଦୀର ଧାରରେ ଭସାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ବିବଶ ଜନନୀର ଲୋହିତ 
ଉଦ୍‌ବେଳନରେ ନିନାଦିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିଟି ପୃଷ୍ଠା । ସନ୍ତାନହରା ଜନନୀର ନିରୀହ ଉଚ୍ଚାରଣରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହାର ଦୀର୍ଘ କଳେବର । ନଦୀ ସୁଅରେ ମଞ୍ଜୁଷାଟିକୁ ଭସାଇ ଦେଇ ଆସିବା ପରେ ଚିର 
ଅଭିଶପ୍ତା ହତଭାଗିନୀ ମାଆଟି ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ବେଦନା ଅନୁଭବ କରିଛି ତା'ର ଗଭୀରତାକୁ ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି 
ଲେଖକ | କୁନ୍ତୀ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ସେ ଯେମିତି ନିଜ ହୃଦୟ ରସରେ ଜାରିତ କରିଛନ୍ତି। “ ଆକାଶର 
ପଣତକାନି ଉହାଡ଼ରୁ ଯେତେବେଳେ ଧଳା ବାଦଲର ଶିଶୁ ଖିଲି ଖିଲି ହୋଇ ହସେ, ସେତିକିବେଳେ 
ନିଜ ପଣତକାନିର ଛାଇରେ ଖୋଜି ବସେ ମୋ ହଜିଲା ଶିଶୁଟିକୁ |” (ପୃ.୯ ୧) ପିଲାଟିକୁ ଭସାଇ 
ଦେବା ମୁହୂର୍ଭରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଖୋଜିବା | ଅପରାଧବୋଧର ତୀବ୍ର ଦଂଶନରେ ଛଟପଟ 
ତାଙ୍କ ଦେହ ମନ । ମାଆ କେବେ ତା” ସନ୍ତାନ ପାଖରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇପାରେନା। ଚିରଦିନ ରହିଯାଏ 
ଅମୁକ୍ତ ଓ ଅରକ୍ଷିତ ହୋଇ | ସ୍ବୟଂବର ସଭାରେ ନଅଜଣ ରାଜାଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦଶମ ରାଜାଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ଚାରଣ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି, “ୟେ ହେଉଛନ୍ତି ହସ୍ତିନାପୁରର ଚକ୍ରବର୍ରୀ 
ସମ୍ରାଟ ପାଣ୍ଜୁ | ” ହସ୍ତି ନାପୁର ଏହି ନାଆଁଟି ଖେଳାଇ ଦିଏ ବିଜୁଳିର ଚମକ | “ ଏହି ରାଜ୍ୟର ରାଜସାରଥ୍‌ 
ସୂତ ଅଧରଥ ମୋର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନର ପାଳକ ପିତା | ହସ୍ତିନାପୁରର ରାଜରାଣୀ ହୋଇଗଲେ କେବେ 
ହୁଏତ ମୋ ପୁଅକୁ ଦେଖିପାରିବି। ଏହି ଆବେଗରେ ମାତୃ ଜୀବନର କଳଙ୍କକୁ କାହିଁକି ଖୋଲିବୁ ‘ଯା 
ଡେଇଁ ଯା' ¬ “ଡେଇଁ ଯା ¬ କୁନ୍ଧି।” ଆବେଗର ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ବିବେକର ଦଂଶନ | ସନ୍ତାନ ବାତ୍ସଲ୍ୟ 
ଓ ପତ୍ନୀର ପତିନିଷ୍ଠତା। ମାଆ ଓ ପତ୍ନୀ ଏ ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅବିରତ ସଂଘର୍ଷ ମୋ ଚିତ୍ତତଳେ | କିଛି 
ନିର୍ଣୟ ନେବାକୁ ଅକ୍ଷମ ମୁଁ | ଦୃଢ଼ ଶିଳାବନ୍ଧର ବାଧା ପାଇ ହଠାତ୍‌ ଅଟକି ଯାଏ ନିର୍ଝରିଣୀଟି ଯେମିତି | 
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୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ଅଟକିଯାଏ ସିନା; କିନ୍ତୁ ଚାରିଆଡ଼େ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଯାଏ ମାଆର ମମତାର ବିପୁଳ ଜଳ ଭଣ୍ଡାର । 
ଶେଷରେ ମାଆ ଦିଶେ | ପତ୍ନୀ ହାରେ | ଆବେଗ ଜିତେ । ବିବେକ ହାରେ | ହଠାତ୍‌ ଏକ ଶୁଭ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ନିଏ | ଥର ଥର ହାତରେ ବରଣ ମାଳାଟିକୁ ଝୁଲାଇ ଦିଏ ମହାରାଜ ପାଣ୍ଡୁଙ୍କ ଗଳାରେ” (ପୃ. ୧୦୮) 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଜାତ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଆତୁରତା ଉପନ୍ୟାସର ଚଉସ୍ତରୀତମ ଅଧାୟରେ 
ଶୀର୍ଷାରୋହଣ କରିବା ପରି ମନେ ହୁଏ | ଅଭାଗିନୀ ମାଆର ଶୂନ୍ୟ ମଳିନ କୋଳକୁ ପୁନର୍ବାର ଫେରି 
ଆସିବା ପାଇଁ କର୍ଶ୍ଣକୁ ରାଜମାତା କୁନ୍ତୀ ଯେଉଁ ଆକୁଳ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ମାଦୃତ୍ଵର ଧୁବୋହ୍ଵଳ 
ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି। ଅବଶ୍ୟ ଲେଖକ ଏହି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କଥୋପକଥନକୁ ଚରମ କଳାତ୍ମକ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ରବିତୀର୍ଥରେ ସ୍କାନ କରିଛନ୍ତି। ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କବିତା “ କର୍ଣ-କୁନ୍ତୀ-ସମ୍ବାଦ” 
ଏହାର ପ୍ରଛଦପଟରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ରହିଛି। 

(ଖ) କୁନ୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସର ଉପସ୍କାପନା କୌଶଳ : 


ଏହି ଚରିତୋପନ୍ୟାସଟି ଆତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀରେ ଲିଖୂତ | ଅନ୍ତଦ୍ଷୈତନିକ ମନୋବିଜ୍ଞାନର 
(ଡେପ୍ଥ ସାଇକୋଲଜି) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏକ ନବୀନ ସୃଜନର ପ୍ରୟାସ। ଜୀବନର ସୁଦୀର୍ଘ 
ଇତିବୃତ୍ତକୁ ଲେଖକ ଅନେକ ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ଜା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଘଟଣାର କାଳକ୍ରମିକ ବିବରଣୀ 
ସହ ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ସଫଳ ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରିବା ପାଇଁ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପରିବେଶ ଓ 
ମୁହୁର୍ରର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରିକି ଚଉଷଠିତମ ଅଧ୍ୟାୟରେ କୁନ୍ତୀଙ୍କ ଦୁଃଖଭରା ଜୀବନର 
କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଲାଭ କରିଥିବା ଚିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ । “ ନଇଟିଏ ବହି ଯାଉଛି। ଭରା ନଇ । ଦୁଇ କୂଳ 
ଖାଉଛି। ନଇ କୂଳରେ ଦୁଇଟି ନାରୀ ମୂର୍ଭି। ଜଣେ କୈଶୋରର ପାହାଚକୁ ଏଇମାତ୍ର ଡେଇଁଛି। 
ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବୟସ୍କ । ବୟସ୍କା ନାରୀଟି ସଦ୍ୟଜାତ ଶିଶୁଟିକୁ ମଞ୍ଜୁଷାରେ ପୂରାଇ ଭସାଇ 
ଦେଇଛି ଜଳରେ । ଅନଳ୍ପବୟସ୍କା ନାରୀଜଣକ କାନ୍ଦୁଛି ଛାତି ବାଡ଼େଇ। ନଇ କୂଳରେ ସଦ୍ଯଜାତ 
ବାଛୁରୀଟିକୁ କ୍ଷୀର ପିଆଉଛି ଗାଇଟିଏ | ସେହି ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦେଖୁ ଯୁବତୀଟିର ଛାତି ଫାଟି ପଡ଼ୁଛି ଯେମିତି ? ” 
(ପୂ. ୪୩୯) ଲେଖକଙ୍କ ସୂଜନ ବୃତ୍ତରୁ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ଏମିତି ଅନେକ କଳା କୂୁଶଳତା 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ସଫଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଏହାର କାନଭାସ୍‌ ଖୁବ୍‌ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗାଶ୍ରୟୀ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଓ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । 

ଉପନ୍ୟାସର ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନା (d€$ription) ଓ ଅବତାରଣା 
(presentation) ଉଭୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ସୌଷମ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି । 
କୁନ୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସର ଶିକ୍ଷାତ୍ମକ ଦିଗ : 

ଅନ୍ଧକାରକୁ କଳା, ରକ୍ତକୁ ଲାଲ୍‌, ଦୂଗ୍ଧକୁ ଶ୍ଵେତ ବର୍ଣ୍ଟ ତେନ୍ତୁଳିକୁ ଆମ୍ବିଳା ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଲାଭ କରିବା ଶିକ୍ଷା ନୂୁହେଁ। ଏହା ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟ ହୋଇପାରେ 
କିନ୍ତୁ ଶିକ୍ଷା ନୁହେଁ। ବାହାର ଆଖିରେ ଯାହା ବିଭିନ୍ନତା, ଶିକ୍ଷାଯୁକ୍ତ ଆଖି ତା' ଭିତରେ ଥବା ଏକତ୍ଵ ଓ 
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ଅଭିନ୍ନତା ଦେଖିବା ଦରକାର। ସବୁ ଦେଶର ସବୁ ମଣିଷଙ୍କୁ ଭ୍ରାତୃତ୍ଵର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିବାର ଉପାୟ 
ବିଦ୍ୟା ପ୍ରକଟ କରିବା ଉଚିତ । ଉନ୍ନତ ଶିକ୍ଷା ମଣିଷକୁ “ମୁଁ ଠାରୁ “ଆମେ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘେନିଯାଏ। 
' ବ୍ୟଷ୍ଟି' ଠାରୁ ' ସମନ୍ଚି ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘେନିଯାଏ | ଶିକ୍ଷାଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ମାନବ ଜାତିର ବିପୁଳତାକୁ ଦେଖିପାରିବା 
ଉଚିତ୍‌। ଏହି ସମତୃଵବୋଧକୁ ଚିର ପ୍ରଜ୍ବଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ତିରିଶତମ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଶତଶୂଙ୍ଗ ଆଶ୍ରମର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ ରଗ୍‌ ବେଦର ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି 
“ ସମାନେ ମନ୍ତ୍ଃ ସମିତିଃ ସମାନୀ 

ସମାନଂ ମନଃ ସହଚିତ୍ତ-ମେଷାମ୍‌ | 

ସମାନଂ ମନ୍ତ୍ର ମହିମନ୍ତ୍ରୟେ ଚଃ 

ସମାନେନ ବୋ ହବିଷା ଜୁହୋମି। ” 


ରଶ୍ଵର କହୁଛନ୍ତି ତୁମ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନ ସମାନ ହେଉ। ସମିତି ବି ହେଉ ସମାନ । ଯହିଁରେ 
ସହମତି ପ୍ରକାଶ ପାଉ | ମନ ସମାନ ହେଉ | ତୁମେମାନେ ସମାନ ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ ହୁଅ। କେଉଁ 
ଦିବ୍ୟ ମୁହୂର୍ଭରେ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ତଳେ ଏ ମହାନ୍‌ ମନ୍ତ୍ର ରଷିଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ପ୍ରଥମେ ସତୁରିତ 
ହୋଇଥଲା କେଜାଣି ତାହାର ମହକ ଏବେବି ଅଛି | ଉପାଦେୟତା ଏବେ ବି ଅଛି। ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, 
ଏମିତି ଚିରଦିନ ରହିଥବ ବି। ଦୁଃଖ ଲାଗେ ଏଇଥୂପାଇଁ ଯେ ଯେଉଁ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି, ସେ 
କ”ଣ ସବୁବେଳେ ବୁଝିପାରୁଛି ତାହାର ମହତ୍ତ୍ ? ହୃଦୟ ମନରେ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଛି ତାହାର 
ସୁବାସର ଚମକ ? ଯଦି ତାହା ଘଟୁଥାନ୍ତା ତେବେ ସଂସାରରେ ବାଦ, ବିସମ୍ବାଦ, ସଂଘର୍ଷ ଆଦି 
ରହୁଥାନ୍ତା କାହିଁକି ? ମଣିଷର ଅମୂତମୟ ସତ୍ତାରେ ବିଷ ସଞ୍ଚାରିତ ହେଉଥାନ୍ତା କାହିଁକି ? କେବେ ଏ 
ନିର୍ବୋଧ ମଣିଷ ଜାତିର ଜ୍ଞାନ ହେବ କେଜାଣି ? ମୋର ତ ପୂରା ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ଏ ଜ୍ଞାନ-ନ-ହେଲେ 
ପାରିବାରିକ , ସାମାଜିକ କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଶାନ୍ତି ଆସିବା ଅସମ୍ଭବ । ହଁ, ନିତାନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ | (ପୃ. ୧୯୩) 


କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଆନୂୁଷଙ୍ଗକ ଭାବବସ୍ତୁ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମ। ବୈଦିକ 
ସଂସ୍କୃତି ଯାହାକି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ଉତ୍ସ ତାହା ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ ଦୁର୍ବାର। ଦେଶ ଓ 
ଜାତିର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ବୈଦିକ ଶିକ୍ଷାର ଅନୁଶୀଳନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ। ଲେଖକ ସେହି ଭାବାଦର୍ଶର 
ଉପାସକ | “ କୁନ୍ତୀ”? ଉପନ୍ୟାସ ପଛରେ ଯେଉଁ ଉନ୍ବଳ ମନସ୍ବିତା ଓ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ସକ୍ରିୟ ତାହା 
ଆଦୌ ସାଧାରଣ କଥା ନୁହେଁ | ସାହିତ୍ୟର ସହଜାତ ରସବୋଧକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖୁ ଏପରି ବିଚାରଶୀଳ 
ମତାମତ ପରିବେଷଣ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲିଖନ ଶୈଳୀର ଏକ ଅସାଧାରଣ ଦିଗ। 


କୁନ୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଦିଗ : 


ଇହକାଳ ଓ ପରକାଳରେ ମନୁଷ୍ୟର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କର୍ରବ୍ଯ ହେଲା ବିଶ୍ଵର ମୂଳକାରଣ 
ପରବବ୍ରହମଙ୍କୁ ଜାଣିବା, ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ଏବଂ ଏହି ଜ୍ଞାନରୁ ଜାତ ସକଳ ମଧୁରତା, ପ୍ରେମ, ଆକର୍ଷଣ 
ଏବଂ ଉପାସନା ଭାବ ଅନୁଭବ କରିବା। ମଣିଷ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିବାକୁ ଏ ସଂସାରକୁ 
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ଆସିନାହିଁ। ପବିତ୍ର ଓ ଶାଶ୍ଵତ ଆତ୍ମାର ପୂଜା କରି ଜୀବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଆପଣାକୁ ଏକ 
ଉଦ୍ଜବଳତର, ନିର୍ମଳତର ବିଭବକୁ ଘେନିଯିବାକୁ ସେ ଏ ପୁୂଥବୀକୁ ଆସିଛି। ଆତ୍ମାର ପ୍ରଭାବରେ 
କୁନ୍ତୀଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନେ ଦିବ୍ୟାୟିତ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ରମଣୀୟ ଓ ପୂଜନୀୟ କରିଛନ୍ତି। ତାହାହିଁ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକସ୍ତର। ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ମୁକ୍ତି ବା ମୋକ୍ଷର ଅନ୍ଯନାମ ହେଉଛି 
ଆମ୍ମପ୍ରକଟନ, ଏହିପରି ଏକ ସୁଗଭୀର ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଉପନ୍ୟାସର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଦିଗଟିକୁ 
ଅଭ୍ୟର୍ଥନା କରିବା ପରି ମନେ ହୁଏ। “ ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଯେଉଁଠି 
ପ୍ରକୃତ ଜୀବନ ଅଛି, ସେଠି ଅଛି ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ନିଜକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ପ୍ରକଟିତ 
କରିବାର ଅଭୀପ୍ସା | ଏହି ପ୍ରକଟନ ସେତିକିବେଳେ ସମ୍ଭବ, ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ବୁଝିପାରେ ଯେ 
ସେ ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣଣ। ଏହି ଉପଲବ୍ଧୂର ଅନ୍ୟନାମ ହିଁ ଆତ୍ମ ପ୍ରକଟନ | ତେଣୁ ମୁକ୍ତିର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଅର୍ଥ ହେଲା ପ୍ରକଟନ, ନିଜର ପୂର୍ଣତମାତ୍ରାରେ ପ୍ରକଟନ। ସହସ୍ର ଦଳ କମଳର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦଳର 
ପ୍ରକଟ । ” (ପୁ. ୯) କୁନ୍ତୀ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ମୁକୂଳିତ 
କରିଛନ୍ତି | ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ମନର ସମସ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଦେହାନୁଦଭୂତିର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନିଗଡ଼ 
ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସେ ଆତ୍ମାର ବିପୁଳତାରେ ନିମଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଶାଶ୍ବତ ଆନନ୍ଦ ଓ ଶାଶ୍ବତ ଶାନ୍ତି 
ପାଇବା ହିଁ ମୋକ୍ଷ | କୁନ୍ତୀ ସେହି ଆନନ୍ଦ, ସେହି ଆଲୋକ ଓ ସେହି ମହାଲୋକରୁ ପ୍ଲାବନକୁ ସ୍ଵାୟୁରେ 
ସ୍ମାୟୁରେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। 


“ ମୁଁ ଜୀବନରେ ସୁଖ ପାଇନାହିଁ କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ସୁଖ ପାଇଛି ପ୍ରଚୁର ଭାବରେ।” ଏହି 
ପଦଟିଏ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଚିରାୟରତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ 
କରିବ 

ଉପରୋକ୍ତ ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ମୁଳକଥାର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ 
କରିନାହାନ୍ତି । ଘଟଣା ଚୟନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ବସ୍ତ, ନିରପେକ୍ଷ ଓ ପ୍ରଭାବଶୀଳ ହୋଇପାରିଛି। କଥନଭଙ୍ଗୀ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର | ଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଭାବଗର୍ଭକ ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି 
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ଓ ପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର — ଦୃଷି ଓ ଦିଗନ୍ତ 
ଡକ୍ଟର ଜୟଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ" 


ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ( ୧୯୩୩-୧୯୯ ୪) ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ଶକ୍ତିମାନ ତଥା ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଚଳଶିର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରୂପକାର ଭାବେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସିଦ୍ଧିର ଅଧୂକାରୀ | 
ମନନଶୀଳ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ, ଭୁମଣକାହାଣୀ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତାଙ୍କର ଗତି ଅତୀୀନ୍ତ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ | କିନ୍ତୁ ଜଣେ ଓପନ୍ଯାସିକ ଓ ଗାନିକ ଭାବରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସିବି 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ଞପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯରେ ସମୟଗତ ବ୍ୟବଧାନ ବିଶେଷ ନାହିଁ। ୧୯ ୫୫ ମସିହାରେ କଥାକାରଙ୍କ ବହୁ ଆଶାର 
ଉଛ୍ଲାସ ବହନ କରି ଉପନ୍ୟାସ ‘ ମୂଗତୃଷ୍ଠା? ସୃଷ୍ଟିର ଆଲୋକ ଦେଖଥଲା। ୧୯୫୯ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ଉପନ୍ୟାସ “ ସିଂହକଟି | ସିଂହକଟି ଉଭୟ ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଥଲା। ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କର ଲାଲ୍‌ ପୁରୋହିତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିନ୍ଦୀରେ 
 ଅନ୍ଧାମନ” ନାମରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ବହୁ ପାଠକ ଓ ପାଠିକାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ ପାରିଥଲା। 
୧୯୮୦ ମସିହାରେ ସିଂହକଟି ବହିଟି କେରଳର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାପ୍ତାହିକୀ ଦେଶାଭିମାନୀରେ ମାଲାୟାଲାମ 
ଭାଷାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଆଦୂୃତି ଲାଭ କରିଥଲା | ହିନ୍ଦୀରୁ ମାଲାୟାଲାମ୍‌କୁ 
ଭାଷାନ୍ତର କରିଛନ୍ତି କେରଳର ଜଣେ ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକ ପାୟାନୂର କୃହ୍ମୀରମଣ। ୧୯୭୧ ମସିହାରେ 
ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ' ନେପଥ୍ୟୈ' ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ନେପଥ୍ୟେ ଉପନ୍ୟାସ ତାଙ୍କର ଶେଷ 
ଉପନ୍ୟାସ | ସେତେବେଳକୁ ସେ ଗଳ୍ପ ଲେଖନବାରେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠିଥିଲେ ଏବଂ ଝଙ୍କାର 
ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ' ଶୁଦ୍ରକର ପ୍ରଶ୍ନ' ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସାରିଥଲା। ୧୯୭୯ ମସିହାରେ 
ଝଙ୍କାର ବିଷୁବମିଳନ ତରଫରୁ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥିଲେ । ସୁତରାଂ 
ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପରେ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଆଉ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିନାହାନ୍ତି। 
ଞପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଜଣେ ଯୁଗୀୟ ଲେଖକ । ଯୁଗୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଚାଲିଚଳନ ଏବଂ ରୁଚିର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିସ୍ୁଟ। ତେଣୁ ଯୁଗୀୟ ସମସ୍ୟାର ଆଲୋଡନ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯିକ 
କୃତିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ | 
* ଡାଧାସିକ/, ସ/ଲେପୁର ସୁୟଂଣାସିଚ କଲେଳ, ସ/ଲେସଦୁର, କଟକ 
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୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଭପନ୍ୟାସର ପ୍ୂୂଷ୍ଠଭୂମି 

ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ରୁଚି ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ନବ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ମୂଳରେ କୁଠାରଘାତ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଉ୍ମର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା 
ସହିତ ଞପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ମନୋବୃଭିର ଉନ୍ମଙ୍ଖ ଳତା ଯଥା ସ୍ବେଚାଚାରିତାର 
ନଗ୍ନରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ଦିଗରେ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଉଲ୍ପଙ୍ଖଳ ଜୀବନ 
ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ସଂସ୍କୃତି, ରୁଚି ଆଦି ଅର୍ଥରେ ଯେଉଁ ଅନର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ତା” ପ୍ରତି ସଜାଗ ରହିବା 
ପାଇଁ ସେ ସମାଜକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛଚ୍ତି । ସମାଜର ଏଇ ଉଲ୍ମଙ୍ଖ ଳତା ଏବଂ ବିଚାରହୀନତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ମୂଗତୃଷ୍ଠା ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । 

' ମୁଗଦୃଷ୍ା? ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ୧୯ ୫୯ରେ “ ସିଂହକଟି ର ସୃଷ୍ଟି । ସିଂହକଟି 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାର ମୌଳିକ ସାମାଜିକ କାହାଣୀ। ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମୟ ବିତିଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କ୍ରମଶଃ କଳୁଷିତ ହୋଇ 
ଚାଲିଛି । ନୈତିକ ସୋପାନରୁ ମନୁଷ୍ୟ ପଥଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ସ୍ବାର୍ଥପର, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଶୋଷଣର ପଥ ବାଛି 
ନେଇଛି। ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ଯର ଏଇ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଉପନ୍ୟାସ  ସିଂହକଟି' | 
ଖିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମତରେ “ ଖାଦ୍ୟ ଓ ନାରୀ, ଦୂଇଟି ଯାକ ଦୂଇ ରକମର କ୍ଷୁଧା | ଗୋଟିଏ ଶାରୀରିକ 
ଓ ଅପରଟି ମାନସିକ । ଦୂଇଟି ଉପରେ ସଂସାର ତିଷ୍ଠିଛି। କ୍ଷୁଧା ଆଦିମ, କ୍ଷୁଧା ଭୟଙ୍କର ହିଂସ୍ର 
କୁଧାଗ୍ନି ମନୁଷ୍ୟର ସକଳ ମାନସିକ ଚେତନାକୁ, ବୁବି ବିବେକକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି ଭସ୍ପ କରେ, ମଣିଷକୁ 
ପରିଣତ କରେ ପଶୁରେ। ” (ସିଂହକଟି) ଅନନ୍ତ କ୍ଷୁଧାର ତାଡ଼ନାରେ ପୀଡ଼ିତ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ମନର 
କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଯନ୍୍ରବତ୍‌ ପରିଚାଳିତ ମନୁଷ୍ଯ ଓ ଅବାଧ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନଗ୍ନ ରୂପ “ ସିଂହକଟି' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିପ୍ରକାଶିତ । 

ଜୀବନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନେପଥ୍ୟେ ଜଗତର ଏକ ଆଭାସ ବହନ କରେ ଉପନ୍ୟାସ “ ନେପଥ୍ୟେୈ 
୧୯୬୦ ମସିହାରେ | ଜଣେ ସାଧାରଣ ଯୁବକର ପ୍ରେମ, ସନ୍ଦେହ, ଇର୍ଷା, ସନ୍ତାପ ଦୁଃଖାନୁଭୂତିର 
କଳାତ୍ମକ ବର୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଅବଚେତନ ମନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଛି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ । ଞପନ୍ୟାସିକ 
ଏହା ପଛରେ ଏକ କାରଣ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ- “ ଅଚେତନ ମନର ହେତୁ କେବଳ 
ନୁହେଁ। ଅଚେତନ ମନ ନାସ୍ତିକ ପିତୃମାତୃଠାରୁ ମହାନ ଆସ୍ତିକର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ କରିଥାଏ। କିନ୍ତୁ 
ଅତୀତ ଜନ୍ମର ଅଶୁଭ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଳ ଥଲେ, ବ୍ୟକ୍ତି ତା'ର ସକଳ ସଚେତନ ଚେଷ୍ଟା ସର୍ତ ଦୃନ୍ଦ୍ରେ 
ପଡେ। କୌଣସି କାରଣ ନ ଥାଇ ରୁଗ୍‌ଣ କଳନା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚିନ୍ତା ଯୋଗୁଁ ମନ ତା'ର ଧୀରେ ଧୀରେ 
ମଳିନ, ତାମସିକ ଓ କଳଙ୍କତ ହୋଇଉଠେ।” (ନେପଥ୍ୟେ, ମୁଖବନ୍ଧ ) 


ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ଆଜି ମଣିଷକୁ ଏପରି ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି ଯେଉଁଠାରେ 
ଚିନ୍ତାର ସଙ୍କଟ ଓ ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। ଏ ସଂଘର୍ଷ ପୁଣି ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଦାନାପାଣି ଓ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୭୭ 


ଯୌନଚେତନାର ଉଦ୍ଦାମ ପ୍ରବାହରେ ! ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ମଧୁମୟ ସ୍ଵପ୍ନ ତିରୋହିତ ହୋଇ, ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ସବୂଜିମା କ୍ରମଶଃ ପାଟଳାଭ ହୋଇଛି। ବିଧୂବଦ୍ଧ ଜୀବନରେ ଦିନେ ଯାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତନ୍ଲଳ, ଶୁଭ୍ର, 
ସୁସ୍ଥ ଓ ସତ୍ୟ ରୂପେ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଥଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ, ଧୂସର ଓ ଅସତ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। 
ଆଜିର ଲେଖକ ଏଇ ଧୂସର ଦିଗନ୍ତର ଅନୁସରଣକାରୀ। ଏଇ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଲିଖଲତ ' ନେପଥ୍ୟେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସଫଳ କଳାମ୍ମକ ସୃଷ୍ଟି । 

ଞାପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମତରେ ଚାରିତ୍ରିକ ସମାନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୃଗତୃଷ୍ଣା ସିଂହକଟି ଓ ନେପଥ୍ୟେ 
ଏକ ପରିବାରର ଅର୍ନ୍ତଭୁକ୍ତ ହେବେ | ସୁତରାଂ ସମାନ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସତ୍ରୟ | ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ' ପ୍ରେମ” ଏ ଗୁଡ଼ିକର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ଏକ କଠୋର ସତ୍ୟକୁ ଉପନ୍ୟାସିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ କପଟ ବିହୀନ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି। 

ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ ବାସ୍ତବବାଦର ସଂଘର୍ଷରେ ବାସ୍ତବତା ହିଁ ଜୟଲାଭ କରେ। ଜୀବନରେ 
ବାସ୍ତବର ଆବଶ୍ୟକତା ଯେତିକି ଆଦର୍ଶବାଦର ଉପଯୋଗିତା ମଧ୍ଯ ସେତିକି । ଉଭୟର ସମନ୍ଟୟରେ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ସଫଳ ହୁଏ । ସମନ୍ଵୟର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହିଁ ଜୀବନରେ ଆଣେ ଚରମ ବିଫଳତା । ଏହି 
ବିଫଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ | ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଯେ ସଫଳ ଏହା କହିବାରେ ଦ୍ଵିଧାନାହିଁ। 


ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ 

କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ମୃଗତୃଷ୍ଣା ' , ' ସିଂହକଟି ଓ ' ନେପଥ୍ୟୈ' ପ୍ରେମ ଓ ସାମାଜିକ ଘଟଣାବଳୀକୁ 
ନେଇ ରଚିତ। ଦୁର୍ବିସହ ଜୀବନର ଅଶ୍ରଳ କାହାଣୀ ବହନ କରିଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ | 
ମୂଗଦୃଷ୍ଣା ( ୧୯୫୮) 

ମୂଗତୃଷ୍ଠା ଉପନ୍ୟାସର ଭୂମିକାରେ ଞପନ୍ୟାସିକ କହିଛନ୍ତିଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିଣତି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
କାରଣ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ମୂଗତୃଷ୍ଠା ଏକ ପରିଣତି। ବାସ୍ତବ ବୋଲି ପ୍ରତୀତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ବସ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ କିଛି ନୂହେଁରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଦୁଃଖର ଆକାଶ 
ଛିଡ଼ିପଡ଼େ | ହୃଦୟ ଶତଧା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯିବା ପରି ମନେହୁଏ। ସଂସାରର ଏହି ସ୍ଵରୂପକୁ ମୃଗତୃଷ୍ରା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । 

ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଉପନ୍ଯାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୁପେ ନିଆଯାଇଛି। ସେଥୁପାଇଁ ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
ଚରିତ୍ର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ | ମୂଗତୃଷ୍ଠା ଉପନ୍ୟାସର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଯଥା ସୁଶାନ୍ତ, ବିନୀତା ଓ ଜ୍ୟୋସ୍ସା 
ଏମାନେ ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ମୀନକେତନ, ଧୂମକେତୁ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର । ମୋହନ ଓ ହିମତ୍‌ ନାମରେ ଆଉ ଦୁଇଜଣ ଛାତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି। 
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ସୁଶାନ୍ତ ଏକ ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ଚରିତ୍ର। ସେ ଏକ ସରଳ, ନିରଳସ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଅମଳିନ 
ପ୍ରତିଭା। ଏକ ଅପୂର୍ବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ। ଯାହାର ତେଜସ୍ଵିତାରେ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି ଜ୍ୟୋଷ୍ମା ଓ ବିନୀତା | ସୁଶାନ୍ତ 
ପାଇଁ ପ୍ରେମ ପାଗଳିନୀ ହୁଏ ଜ୍ୟୋସ୍ମା। ସମସ୍ତ ବାସ୍ତବତା ଓ ସାମାଜିକତାକୁ ଭୁଲିଯାଇ ଅନ୍ତରର 
ଅଭିଳାଷକୁ ଅକପଟ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତକରେ ସୁଶାନ୍ତ ନିକଟରେ | କନୁ ସୁଶାନ୍ତ ସେତେବେଳକୁ ନିରବରେ 
ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭଲ ପାଇସାରିଥାଏ ବିନୀତାଙ୍କୁ। ଜ୍ୟୋସ୍ମାର ଆଶା ଆଶାରେ ହିଁ ରହିଯାଏ। 
ସୁଶାନ୍ତ ଚିରଦିନପାଇଁ ମୂଗତୃଷ୍ଣାରେ ପରିଣତ ହୁଏ 

ସୁଶାନ୍ତ ଦିନେ ବିନୀତା ପାଇଁ ଥୁଲା ସୁମଧୁର ସ୍ଵପ୍ନ। ଯାହାର ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ 
ପ୍ରତିଭାରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା ବିନୀତା | ଅଥଚ ଏକ ଭୁଲ ବୁଝାମଣାରେ ନିଜ ଅଭିମାନ ଓ 
ଅହଂକାର ନିକଟରେ ହାର ମାନିଗଲେ ବିନୀତା। ଆଧୁନିକା, ପ୍ରଗତିଶୀଳା ଭାବରେ ନିଜକୁ ପରିଚୟ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ଭୁଲ ପଥରେ ପାଦ ଦିଅନ୍ତ ସେ। ଜୀବନର ଏକ ଅଶୁଭ ମୁହୂର୍ଭରେ ଦେଖାହୁଏ 
ଧୂମକେତୁ ଓ ସୋହନ ସିଂ ସହିତ | ଧୂମକେତୁର ପ୍ରରୋଚନାରେ ସୋହନ ସିଂ ସହିତ ବନ୍ଧୁତା କରି 
ଅତି ଅସହାୟ ଭାବେ ନିଜର ଅଜାଣତରେ ସେ ନାରୀର ସର୍ବସ୍ବକୁ ହରାଇ ବସନ୍ତି। ଆଭିଜାତ୍ଯର 
ଅହଂକାର, ପ୍ରଗତିଶୀଳ ମନୋବୃତଭ୍ିର ଏକ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ଭିତରେ ବିନୀତା ନିଜକୁ ଟାଣିନେଲେ 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ଅନ୍ଧକାର ଗହ୍ଵର ମଧ୍ଯକୁ | 


ଜୀବନର ଏକ ଅଚିନ୍ତନୀୟ ମୁହୂର୍ଭରେ ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ପୁନର୍ବାର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୁଏ ସୁଶାନ୍ତ 
ସହିତ | ଯିଏ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ କ୍ଷମା କରି ନିଜର କିରିନେବାକୁ ଚାହେଁ। କିନ୍ତୁ 
ବିନୀତା ସ୍ବାର୍ଥପର ହୋଇ ନାହାଁନ୍ତି । ସେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି, ଅନୁତାପ କରିଛନ୍ତି, ତପସ୍ୟା କରିଛନ୍ତି 
ପରଜନ୍ମରେ ସୁଶାନ୍ତକୁ ପାଇବା ପାଇଁ| ମୃଗତୃଷ୍ଣା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମୂଗତୃଷ୍ଠାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। 
ତିନୋଟି ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | ମୃଗତୃଷ୍ଣା ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶବାଦକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି। 
ସିଂହକଟି (୧୯୫୯) 

ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ସ୍ଥାନ ଯେ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହଁ। ଅପରପକ୍ଷରେ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | ଉଭୟର ସମନ୍୍‌ୟରେ ହିଁ ଜୀବନଯାତ୍ରା ସଫଳ 
ହୁଏ | ଜୀବନରେ ଏହା ପୂର୍ଵତା ଆଣେ; ସମନ୍ଵୟର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହିଁ ଜୀବନରେ ଆଣେ ଚରମ ବିଫଳତା | 


mm ~~ 


ଏହି ବିଫଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି ସିଂହକଟି ଉପନ୍ୟାସ । 


ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ମାନବ ଆତ୍ମାର ସଞ୍ଚିତ ଆଶା, ସ୍ବାଭିମାନ, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ ଓ ଅଭିଯୋଗକୁ ଏଥୁରେ 
ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ସାମନ୍ତରାପୁର ଶାସନର ମଧୁସୂଦନ ଷଢ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷ କାନ୍ୟକୂବ୍ଜର 
ଶୁଦ୍ଧ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବୋଲି ବହୁ ଡାକ; କିନ୍ତୁ ବୃତି ମନୋବୃରି, କୌଣସି ଆଡ଼ୁ ସେ ଷଢ଼ଙ୍ଗୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ନଥୂଲେ | ମହାଜନି ବ୍ୟବସାୟ ତାଙ୍କର ବହୁଦୂରକୁ ପ୍ରସାରିତ ଥଲା। ମଧୁସୂଦନ ଷଢଙ୍ଗୀଙ୍କ ତିନୋଟି 
ପୁଅ ରମାକାନ୍ତ ଦେବୀପାଦ ଓ ଶିବନାଥ। ବଡ଼ପୁଅ ରମାକାନ୍ତ ଏମ୍‌ବିବିଏସ୍‌ ପାସ୍‌ କରି କଟକରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୭୯ 


ଡାକ୍ତରୀ ଦୋକାନ ଖୋଲିଥଲା। ମଝିଆ ଦେବୀପାଦ ବେଦ ବେଦାନ୍ତ ଉପନିଷଦ ପଢ଼ାରେ ତା'ର 
ମନ | ଅସାଧାରଣ ତା' ପ୍ରକୃତି | 

ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଅତି ନାଟକୀୟ ଭାବରେ | ସିଂହକଟି ସୁକେଶୀ ପାଇଁ କିଶୋର ଶିବନାଥ 
ପ୍ରାଣରେ ଆବେଗ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଦେଖା ଦେଇଛି। ସରଳ କିଶୋର ଶିବନାଥ ସୁକେଶୀର ଆତ୍ୃଗର୍ବ ଓ 
ସ୍ବାର୍ଥପରତା ନିକଟରେ ହାରି ଯାଇଛି । ସୁକେଶୀକୁ ହରାଇ ଜୀବନରେ ଏକ ମହାନ୍‌ ସତ୍ୟକୁ ଉପଲବଧ୍‌ 
କରିଛି । ବନ୍ଧୁ ଯାଦବ କିଶୋରର ଆକସ୍ତିକ ମୃତ୍ୟ ହିଁ ଶିବନାଥକୁ ଦେଇଛି ଭଲପାଇବାର ଅନନ୍ତ 
ସତ୍ୟକୁ | 


ଦେବୀପାଦ ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ରହିଯାଇଛି । ସଂସାର ପ୍ରତି ତା'ର ଠିକ୍‌ ଇଚ୍ଛା 
ଅନିଛ୍ଛାର ଉତ୍ତର ହୁଏତ ସେ ନିଜଠାରୁ ପାଇ ପାରିନି । ତେଣୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ହେବାର ଅଭିଳାଷ ନେଇ ନିଜ 
ଅଜାଣତରେ ଭୋଗବିଳାସ ମଧ୍ଯକୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି। ସ୍ବେହପ୍ରଭା ଗ୍ରାମର ଏକ ସରଳ ବାଳିକା 
ଦେବୀପାଦ ପାଇଁ ଥବା ତା'ର ସମସ୍ତ ପ୍ରେମ, ସୁମଧୁର ସ୍ଵପ୍ନ ଶେଷରେ ହିଁ ସ୍ବପ୍ନରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି । 


ରମାକାନ୍ତ, ଧୂର୍, ସ୍ବାର୍ଥପର, ଲମ୍ପଟ ଚରିତ୍ର ସଂପନ୍ନ। ସରଳା ରଜନୀ ତା” ହୃଦୟର ନିବିଡ଼ 
କନ୍ଦରରୁ ରମାକାନ୍ତକୁ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି । ମାତ୍ର ରମାକାନ୍ତର ସ୍ଵାର୍ଥପରତାରେ ସେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୋଇ 
ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟର ଶିତଳ ଆଲିଙ୍ଗନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛି। ଅପରପକ୍ଷରେ ଅନ୍ଯକୁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରି 
ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରୁଥିବା ରମାକାନ୍ତ ଓ ସ୍ବାର୍ଥପରା ସୁକେଶୀ ନିଜର ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରିଛନ୍ତି। 

ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ହେବାର ଅଭିଳାଷ ନେଇ ଦେବୀପାଦ ଶେଷରେ ଅପରାଧୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ମଧ୍ୟରେ ଶିବନାଥର ଜୀବନ ନାଟକର ଅବସାନ ଘଟିଛି ଅତି ଆକସ୍ପିକ 
ଭାବେ ନିଜ ଆଦରର ଭାଇ ଦେବୀପାଦର ଛୁରିଘାତରେ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ଅତ୍ୟନ୍ତ କରୁଣ । 
ବିଫଳତାର ଦୂଃଖରେ ସମସ୍ତେ କ୍ଷତାକ୍ତ | ତେବେ ଏ ସମସ୍ତ ପରିଣତି ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ଭାଗ୍ୟବାଦର 
ନିଶୁର ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ । ମନୁଷ୍ୟର କର୍ମଫଳ ତଥା ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ନେଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅତୀବ ଗୁଢତର୍ତଵ ସମ୍ବଳିତ | 


ନେପଥ୍ୟେ (୧୯୬୧) 


କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ନେପଥ୍ୟେ ଗଳ କଥନ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ଲେଖକଙ୍କ 
ମତରେ ନେପଥ୍ୟେ ସମାଜର ଜଣେ ସାଧାରଣ ଯୁବକର ପ୍ରେମ, ସନ୍ଦେହ, ର୍ଷା, ନ୍ୟୁନମନୋଭାବ, 
ସନ୍ତାପ ଓ ଦୁଃଖାନୁଭୂତି ବିଷୟକ ଉପନ୍ୟାସ । 

ଜୀବନର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂର୍ଗରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଦେଖାହୁଏ ରେବା ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ। 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ବଚ୍ଛ ସେ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଭଲ ପାଇବାର ଏକ ଅହେତୁକ ଆକର୍ଷଣରେ ପରସ୍ତରର ନିକଟବର୍ରାୀ 
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Fro ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ହୁଅନ୍ତି ସେମାନେ । କିନ୍ତୁ ସବୁ ଭଲ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ବିଘ୍ନ ଆସିଲା ପରି ରେବା ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଭଲପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଛି। ମଧୁସୂଦନ ଓ ରେବାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର 
ଆସିଛନ୍ତି। ସେମାନେ ହେଲେ ଗୌତମ କାଉର ଏବଂ ପଦ୍ମନାଭ ଭରଦ୍ଵାଜ। ଗୌତମ କାଉର ଏକ 
ଲମ୍ପଟ ସ୍ଵଭାବର ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପଦ୍ମନାଭ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକ । ରେବାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ପଦ୍ଧନାଭଙ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ କରାଇଛି। ରେବା ଓ ପଦ୍ଧନାଭଙ୍କୁ ମଧୁସୂଦନ ଭୁଲ ବୁଝିଛନ୍ତି। ଫଳରେ 
ମଧୁସୂଦନ ଓ ରେବାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ପ୍ରେମ ଦିନେ ଯାହା ଗଙ୍ଗାର ସ୍ଵଚ୍ଛଧାରା ପରି ପବିତ୍ର 
ଥିଲା, ତାହା କ୍ରମେ ସନ୍ଦେହ ଓ ଲର୍ଷାରେ ମଳିନ ପଡ଼ିଯାଇଛି। 
ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 

ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ମାନବୀୟ ଅନୁଭବ ଏପରି ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ, ଯାହା ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଜୀବନର ଆଲୋଚନା ହୋଇଉଠେ | ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସର ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ିର କୃତିତଵକୁ କେବଳ ବିଚାର କରାଯାଏ ନାହିଁ; ଚରିତରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ଜୀବନବୋଧ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରବୃରିକୁ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । 

ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରୁ “ ନେପଥ୍ୟେ' ଉପନ୍ୟାସକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ଦୂଇଟି ଉପନ୍ୟାସର 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅଧକ ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ ଓ ସାର୍ଥକ ମନେହୁଏ | ସିଂହକଟି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ସମୂହ ଅଧକ 
ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମୃଗତୃଷ୍ଣା ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ତତ୍କାଳୀନ 
ସମାଜର ତୁଟି ଉପରେ ଏକ ଆଦର୍ଶମୂଳକ ସଂସ୍କାରଶୀଳ ମନୋବୃଭି ନେଇ ଲେଖକ ଆଗେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସଫଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ମନେହୁଏ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅପେକ୍ଷା ଏକ ସୁନ୍ଦର 
କଥାବସ୍ତୁ ସହ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଚାହାଁନ୍ତି । ମୂଗତୃଷ୍ଣା ଉପନ୍ୟାସରେ ଚାରିତ୍ରିକ 
ସଂସ୍କାର ସହ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରର ଅଭିପ୍ରାୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଓପନ୍ୟାସକ ବିନୀତା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଆମ ନିଜ ଭିତରେ ଥବା ଦୁର୍ଗୁଣ, କୁପ୍ରବୃତତି ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସୁଥୁବା ସମସ୍ତ ଆବର୍ଜ୍ଚନାକୁ କାଢ଼ି ଦୂର ନକଲେ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। ଏ 
ସମାଜ ଏକ ବିକଳାଙ୍ଗ ଅନୁକରଣ ସର୍ବସ୍ଵ ସମାଜ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇ ଆମର ପରମ୍ପରାକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରିଦେବ। ବିନୀତାଦେବୀ ତାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ ଓ ଅନୁଚିତ ଉଦ୍ୟମ ପାଇଁ ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ସୁଖ ସାଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ହରାଇଛନ୍ତି। ଡଃ. ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ ବିନୀତାଙ୍କର ଏହି ଦୁରବସ୍ଥା ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ସମାଜ, ଶିକ୍ଷା ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ମନୋବୃତ୍ତି ଦାୟୀ | (ମୂଗତୃଷା) 

ଞିପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର କର୍ମ ଫଳରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଦୃଷ୍ଟ 
ଶକ୍ତି ଓ କର୍ମଫଳ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ | ମୃଗତୃଷ୍ଠାରେ ବିନୀତାଙ୍କ ଏପରି ଦୁର୍ଯୋଗ ପାଇଁ ପନ୍ୟାସିକ 
କର୍ମଫଳକୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି। ସିଂହକଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଥୋମାସ୍‌ ହାର୍ଡିଙ୍କର ଉତ୍କଟ ବିଷାଦବାଦର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ପରି ମନେହୁଏ । ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ଅଦୃଷ୍ଟ ଶକ୍ତିର ଇଙ୍ଗିତରେ ପରିଚାଳିତ | ମନୁଷ୍ୟ 
ତା ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସ୍ବପ୍ନର ସୌଖୀନ ମୀନାର ଗଢ଼େ, ତାହା ଘଡ଼ିକେ ଭାଙ୍ଗପଡ଼େ ।! ବିଧୂର ବିଧାନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୮୧ 


ପରିବର୍ଭନ ମାନବ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ।| ତେଣୁ ଅଦୃଷ୍ଟ ଶକ୍ତି ନିକଟରେ ମନୁଷ୍ୟର ବଡ଼ିମା ସ୍ପିତିହୀନ | 
“ସିଂହକଟି'ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କର୍ମଫଳକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ମାନିନେଇଛନ୍ତି। ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପାପର ଫଳ 
ତାଙ୍କ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଦେବୀପାଦ ଅଦୃଷ୍ଟ ଶକ୍ତିର ଇଙ୍ଗିତରେ ନିଜର କର୍ମଫଳକୁ 
ଭୋଗିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ବିଫଳ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛି। ଶିବନାଥ ଭାଗ୍ୟବାଦର ଶିକାର ହୋଇ 
ଅତି ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ମୃତ୍ୟବରଣ କରିଛି । ଏସବୁ ସର୍ତ “ ସିଂହକଟି” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ସାମାଜିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିବାରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ 


“ ନେପଥ୍ୟେ' ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ପରିସ୍ଥିତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେପରି 
ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅସହାୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 


ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏ ଜଗତର ନରନାରୀ | ଯାହା ବାସ୍ତବ, ସତ୍ୟ 
ତାହା ହିଁ ରୂପାୟିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ। ଏ ଜୀବନରେ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରୀତି ସହିତ ଅଧ୍ବକ 
ପରିମାଣରେ ରହିଛି ଦୁଃଖ, ଅଶ୍ୁ, ଗ୍ଲାନି। ଜୀବନର ବୈଚିତ୍୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବାସ୍ତବଜୀବନର ନିଖୁଣ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ଥିପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଜଣେ ସଫଳ କଳାକାର | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଅପରିପକ୍୍‌୍‌ ଅବସ୍ଥାରେ ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇନାହାନ୍ତି। ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ରହିଛି। 
କାରଣ ସେମାନେ ଅନୁଭୂତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନିଜ ନିଜର ଭୁଲ ସୁଧାରିବାକୁ ସମର୍ଥ ଏବଂ 
ଅନୁତାପ, ଆମ୍ମଗ୍ଲାନି ମଧ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭିତ ଓ ପରିମାର୍ିତ । 

ଓପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପୁରୁଷଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ଅଧୁବକାର 
ଦେଇଛନ୍ତି। “ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଗୋଟିଏ ମେସିନ୍‌ର ଦୂଇଟି ପାର୍ଟ ପରି | ମେସିନ୍‌ର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଟ 
ଅନ୍ୟ ପାର୍ଟର ପରାଧୀନ ବୋଲି କୁହାଯାଏନା। ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାର୍ଟ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାର୍ଟର ଠିକ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମେସିନ୍‌ ବେଶି କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିବ। ଗୋଟିଏ ପାର୍ଟକୁ ଅନ୍ୟପାର୍ଟ 
ଜାଗାରେ ଲଗାଇଲେ ମେସିନ୍‌ କାମ ତ କରିବ ନାହିଁ ପାର୍ଟ ସମେତ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବ।” (ମୃଗତୃଷା) 
“ ମୁଗତୃଷ୍ଣା? ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ସୁଶାନ୍ତର ଏହି ଉକ୍ତିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଠପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ନାରୀଜାତି 
ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜାଣିହୁଏ । କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି। ତାଙ୍କ ନାରୀ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। 
ପ୍ରଥମତଃ ନିଃସ୍ବାର୍ଥା, ଦୟାର୍ଦ୍ଧା। ସହନଶୀଳା, ଗୁଣଶୀଳା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସ୍ଵାର୍ଥପରା, ନିଷ୍ୁରା, 
ଅସହନଶୀଳା, ଦୁଃଶୀଳା | “ ମୂଗତୃଷ୍ଣା? ଉପନ୍ୟାସର ଜ୍ୟୋସ୍ସା ଏବଂ ବିନୀତା ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଶରତ 
ସକାଳର ସ୍ଵଚ୍ଛ କାକର ବିନ୍ଦୁ ତ ଅନ୍ୟଟି ଖୁଆଲୀ ପ୍ରଜାପତିଟିଏ । ଦୁହିଁଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମନୋମୁଗ୍‌୍ଧକର।| 
ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ା ରକ୍ଷଣଶୀଳା ଏବଂ ବିନୀତା ପ୍ରଗତିଶୀଳା। ସେହିପରି ସିଂହକଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁକେଶୀ ଓ 
ରଜନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ରଜନୀ ସହରୀ ଝିଅ, ଆଧୁନିକା ବେଶଭୂଷା 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମନଟି ତାଙ୍କର ଅତି ନିର୍ମଳ ସ୍ବଚ୍ଛ । ସୁକେଶୀ ମଫସଲର ଝିଅ ହୋଇ ବି ଅଧ୍ବକ ବୁ୍ଧିମତୀ 
ଏବଂ ସ୍ବାର୍ଥପର । ସେହିପରି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ବଂସହା ନମନୀୟ ଗୁଣଶୀଳା ନାରୀଚଚରିତ୍ର 
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୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଦେଖବାକୁ ମିଳେ; ସେ ହେଉଛି ନେପଥ୍ୟେ ଉପନ୍ୟାସର ରେବା ଚରିତ୍ର, ସିଂହକଟିର ରଜନୀ ଓ 
ସ୍ଲେହ ଚରିତ୍ର। ରେବା, ସ୍ବେହ, ରଜନୀ, ଜ୍ୟୋସ୍ମାୟ ଦମୟନ୍ତୀ ଓ ଚମ୍ପା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆମ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ସମାଜର ଏକ ପାରମ୍ପାରିକ ନାରୀରୂପ | ଠପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସୁକେଶୀ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ପୁରୁଷ ସମାଜର ଆଧ୍ଵପତ୍ୟ ତଳେ ନିଷ୍ଟେସିତ, ଲାଞିତ ହୋଇଥିବାର ମନେହୁଅନ୍ତି। ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ବହୁବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ସ୍ଵାଧୀନତା ନାହିଁ। ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପୁରୁଷ ତା'ର ଲାଳସାର ଯୁଇକୁଣ୍ଡରେ 
ନାରୀର ଯୌବନକୁ ଅତି ନିଶୁର ଭାବରେ ଉପଭୋଗ କରି ଆସିଛି। ବିନୀତା ଓ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ( ମୁଗତୃଷ୍ଠା) , 
ରଜନୀ ଓ ସ୍ବେହ ( ସିଂହକଟି) ଏବଂ ରେବା (ନେପଥ୍ୟେ) ଏ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ 
ଓ ଆମ୍ମଦହନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଜୀବନରେ ଅଶାନ୍ତି, ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର 
ଘନଘଟା ବହିଯାଇଛି। ତାଙ୍କର ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସରଳ, ପାରଂପାରିକ ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ନ; 
ସେମାନଙ୍କ ଠାରେ ମହନୀୟ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତସ୍ପିଗ୍‌ଧ ମାଧୁରିମା ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ ସଂଭ୍ରମର ଜ୍ୟୋତି 
ଫୁଟିଉଠିଛି। 

ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଆବର୍ଭନରେ, ଆମ୍ଭିକ ଦହନର ଆଘାତ ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର 
ବୈଚିତ୍ଯୁ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ନିଜର ଭୁଲକୁ ସୁଧାରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଲୋକମୟ ଦିଗଟିକୁ 
ଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନୀ | ଅଳୀକ ସୁଖର ମାୟାରେ 
ପଡ଼ି ମଣିଷ ସତ୍ୟକୁ ହାତ ପାହାନ୍ତାରୁ ଛାଡ଼ି ଦୁଃଖ ଭୋଗେ | କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଦୁଃଖୀ | 
ମୂଗତୃଷ୍ଣାର ତିନୋଟିଯାକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ସମସ୍ତେ ଯେପରି ଜୀବନର ଅନ୍ତେଷଣ 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି। ସିଂହକଟି ଉପନ୍ୟାସର ଶିବନାଥ ଓ ଦେବୀପାଦ ସେହିପରି ଏକ ଅଜଣା ସତ୍ୟର 
ଅନେ୍୍‌ଷଣ କରିଛନ୍ତି। ନେପଥ୍ୟେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଜୀବନର ଗରଳକୁ ପାନକରି ପାରିନାହିଁ। 
ଜୀବନରେ ସ୍ତେହ, ପ୍ରେମ ସହିତ ଦୁଃଖ, ଗ୍ଲାନି, ସନ୍ଦେହ ଓ ମନସ୍ତାପ ଲାଗିରହିଥାଏ। ଏ ସବୁକୁ 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ପରି ପାନକରି ପାରିଲେ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ସଫଳ ସରସ ହୁଏ । ନାୟକ ଶିତକଣ୍ଠ ଏ ସତ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିଛି। ତେବେ ସତ୍ୟର ଅନ୍ଵେଷଣ ତ ଜୀବନ କାଳ ଭିତରେ ସରେ ନାହିଁ। 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ବେଷଣ ମଧ୍ଯ ଅସଂପୂର୍ଣଣ। ତଥାପି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସଂସାରର ସ୍ଵରୂପ 
ଜାଣିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି ବାସ୍ତବତାକୁ ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜକୁ ଶୁଵିକରଣ କରିବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରତ | 
ଏଇ ହିଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସାର୍ଥକତା | ଶିବନାଥ ସୁକେଶୀର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର ଦୁଃଖ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଯଥା ସମ୍ଭବ ନିଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିପାରିଛି । ସଂସାରର ଏ କଠୋର ସ୍ଵରୂପକୁ ସେ ହୁଏତ ଜାଣିବାକୁ 
ଚାହିଁ ନଥୁଲା, କିନୁ କିଏ ଯେପରି ତାକୁ ସଂସାରର ସ୍ଵରୂପକୁ ବାଧ୍ୟକରି ଜଣାଇଦେଇଛି। ପିଲାଦିନର 
ସାଙ୍ଗ ପାଗଳ କିଶୋରର ଟ୍ରେନ୍‌ ତଳେ ମୃତ୍ୟୁ ତା ମନରେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ଅଭୁତ ପରିବର୍ଭନ ଆଣି 
ଦେଇଛି । ତେଣୁ ସେ ଠିକ୍‌ କରିନେଇଛି ଜୀବନର ଶେଷ ପରିଣତି ଯଦି ଏଇଆ, ସଂସାରର ନିୟମ 
ଯଦି ଏମିତି ତେବେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସାଧ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ସୁଖଦେବା ଉଚିତ୍‌ ¬ ଏହା ହିଁ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଶୁବ୍ଧମାନବ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୮୩ 


ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଚାରିତ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟ ଅନେକ କିଛି। ଚରମ ତ୍ୟାଗ ଦେଇଛି 
ଜୀବନ ପାଇଁ ଅନେକ ବାର୍ରା, ଅନେକ ସତ୍ୟ | ମିଳନର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବିଚ୍ଛେଦର ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ହିଁ ଦେଇ ପାରିଛି ଏ ସତ୍ୟକୁ। ନେପଥ୍ୟେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ଜଣାଇଛନ୍ତି “ ସତ୍ୟ ପାଇବାକୁ 
ହେଲେ କେତେ ଉସ୍ର୍ଗ କେତେ ବଳିଦାନ କରିବାକୁ ନହୁଏ। ଏ ଜୀବନ ମିଥ୍ଯା ନୁହେଁ। ସ୍ବେହ, 
ପ୍ରେମ, ମାୟା, ମମତା, ବ୍ୟର୍ଥ ନୁହେଁ। ସେଥିରେ ପୂରି ରହିଛି ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ, ଏକ ଶାଶ୍ବତ 
ଦିବ୍ୟ ଆନନ୍ଦ | ରୁଗ୍‌ଣ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ମନର ନଟଗ୍ନଚିନ୍ତା, ହୀନମନ୍ୟତା ଓ ଆତ୍ମ ଅହଂକାର ମନୁଷ୍ୟର 
ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିକୁ କଳୁଷିତ କରେ। 
ଦାର୍ଶନିକତା 

ଞପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ପ୍ରଥତଯଶା ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା ପ୍ରଖ୍ୟାତନାମା 
ଦାର୍ଶନିକ ହୋଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରତିଭା ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନାକୁ ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ! ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେ ମାନବର ଚାରିତ୍ରିକ ଉନ୍ନତି ସାଧନ ଏହା ସେ ବିଶ୍ଵାସ 


କରନ୍ତି। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ମନୋରଂଜନ ସହ ବିଚାରଶୀଳତାକୁ 
ମଧ୍ୟ ସେ ସମପରିମାଣରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି | 


ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ କବି, ଲେଖକମାନେ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ଵରୂପ ତଥା ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଓ 
ଜଗତରେ ତାର ସ୍ଥାନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିଜର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି। ଜଣେ ମଣିଷର ସୁଖ ଦୁଃଖ, 
ଜୀବନ ମୃତ୍ୟ, ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସକୁ ନେଇ କିଛି କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କଲେ ତାକୁ ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ କିମ୍ବା 
କବିତାରେ ହିଁ କହିବାକୁ ହେବ ବୋଲି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ଦର୍ଶନ ଜଗତ ବା ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତରତ୍ତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଜଗତ ତଥା ଜୀବନ ବିଷୟକ ଚିନ୍ତାକୁ ସୂଚନା କ୍ରମେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରେ ସାହିତ୍ୟ | ମଣିଷ ତା'ର ସଂଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ଅନୁରାଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ | 
(ଦର୍ଶନ ଓ ସମାଲୋଚନା, ପୃ.୬୯) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦର୍ଶନକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ |! ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦର୍ଶନକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖୁହୁଏ | 


ଦେଶକାଳ ନେଇ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପରି ସତ୍ୟର ରୂପ ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯାଏ । ଏକ କଳାକାର ପକ୍ଷରେ 
ଯାହା ସତ୍ୟ, ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗୃହସ୍ଥ ପକ୍ଷେ ହୁଏତ ତାହା ସତ୍ଯ ନୂହେଁ। ସେଥୁପାଇଁ ବୌଦ୍ଧ 
ଶ୍ରମଣମାନେ କହନ୍ତି ' ଅର୍ଥ କ୍ରିୟାକାରିତୃଂ ସତ୍ତୁଂ' ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଲା ତାହା ହିଁ 
ସତ୍ୟ | ତେଣୁ ଥପନ୍ୟାସିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ସିଂହକଟି ଉପନ୍ୟାସରେ କହନ୍ତି, ଜୀବନରେ ଉପଯୋଗିତାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିନିଷର ସତ୍ୟତାର ମାନଦଣ୍ଡ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଉଚିତ। 

ନିଜର କୂସିତ ମନକୁ ନେଇ କେହି ହେଲେ ସଂସାରରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜିନିଷକୁ କଳ୍ପନା କି ଉପଭୋଗ 
କରିପାରିବନି । ଦୁନିଆରେ ଭଲ ଜିନିଷ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ନିଜର ଭଲଗୁଣ ଥିବା ଦରକାର | ଅନ୍ଧ ପାଇଁ 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ କଣ ମାନେ ରଖେ ? ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ଭୁଲ୍‌ର 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଓ ଅନୁତାପରେ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ଘଟିପାରେ । କାରଣ କିଛି ପାଇବାକୁ ହେଲେ, କିଛି 
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୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ‘ ନେପଥ୍ୟେ' ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଶିତକଣ୍ଠ ନିଜର ଆମ୍ମଗ୍ନାନି ଦ୍ଵାରା 
ହିଁ ଏହି ସତ୍ୟ ପାଇପରିଛି। 

ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ମତରେ- ଅଚେତନର ସୃଷ୍ଟି ମାତୃଗର୍ଭରୁ ନୁହେଁ, ବହୁ ଜନ୍ମ ସଂସ୍କାର 
ପୁଷ୍ଟ ଅଚେତନ ମନର ଆୟୁଷ ଅକଳନୀୟ (ନେପଥ୍ୟେ, ଭୂମିକା) ତେଣୁ ସଂସ୍କାର, କର୍ମଫଳ, 
ଭାଗ୍ୟ ଭଗବାନ ଆଦିରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସୀ ଯାହା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକତ୍ର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

' ସିଂହକଟି”' ଉପନ୍ୟାସର “ ଦୂଇପଦ”ରେ ଥିପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କ ଶୁଦ୍ଧମାନବର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ହିଁ ' ଶୁବ ମାନବ” ଯିଏ ଜୀବନରେ ସୁଖଦୂଃଖକୁ ସମାନ ଅଂଶୀଦାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଏ ଏବଂ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵ, କର୍ମଫଳ ଓ ମାନବିକ ସାଧୁତା ଉପରେ ଅସ୍ଥା ହରାଏ ନାହିଁ। ତାଙ୍କର 
ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଶୁଦ୍ଧମାନବ ବହୁସ୍ଥାନରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି। 


ସିଂହକଟି ଉପନ୍ୟାସର ଗ୍ଲୋରିଆଙ୍କ ସଂଳାପ ଭିତରେ ଏଇ ଶୁଦ୍ଧମାନବ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି “ ସଭାବକୁ ଅନୁସରଣ କଲାବେଳେ ଦେଖୁବାକୁ ହେବ ତାହା ଯେପରି ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଓ 
ନୀତି ଅତିକ୍ରମ ନକରେ। ' କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ସୋପାନରେ ବିଚରଣ କରିବାରେ 
ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଆବର୍ରନରେ ସେମାନେ ନିଜର ଭୁଲକୁ ସୁଧାରିବାର 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନୀ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ରରେ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର  ଶୁବମାନବ” କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 

କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ, ବିଶ୍ଵଭାତୃତ୍‌ ଏବଂ ମାନବିକତାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ମିଳେ | 
ଞପନ୍ୟାସିକ କେତେକାଂଶରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଦର୍ଶନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥବା ପରି ମନେହୁଏ | 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ସଚେତନ ସଫଳ ସ୍ତଷ୍ଟା। ଏହି ସମାଜ 
ସଚେତନତା ଭିତରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଦର୍ଶନ । ସୁତରାଂ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ମତ ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ତାଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷ ଇତସ୍ତତଃ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି 


କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦର୍ଶନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ହେଉଛି ଭାଗ୍ୟ ଓ କର୍ମଫଳ | ତାଙ୍କର ତିନୋଟିଯାକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଗ୍ୟବାଦର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ନିହିତ | ଅଦୃଷ୍ଟ ଶକ୍ତି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭାଗ୍ୟ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ନିଜ ସମ୍ପ ୍କରେ ଅବଗତ ନୁହନ୍ତି | ମୂଗତୃଷ୍ଠାର 
ବିନୀତା ନିଜ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ନିକଟକୁ ମୁହାଁଇଛନ୍ତି। ସିଂହକଟିର ଦେବୀପାଦ ଅଦୃଷ୍ଟ ଶକ୍ତିର ଇଙ୍ଗିତରେ 
ପରିଚାଳିତ । ସିଂହକଟି ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶିବନାଥର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଦେବୀପାଦକୁ ଦାୟୀ 
କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର ଦେବୀପାଦ ଅଦୃଷ୍ଟ ଭାଗ୍ୟ ହାତରେ ଖେଳନା ସାଜିଛି। ମୃଗତୃଷ୍ଣା ଉପନ୍ୟାସର 
ସୁଶାନ୍ତ, ବିନୀତା ଓ ଜ୍ୟୋସ୍ସ୍ା ବୈଫଲ୍ୟର ଅଗ୍ନିରେ ଜଳିପୋଡି ଗଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର କର୍ମଫଳ ହିଁ ଭୋଗ 
କରିଛନ୍ତି। ସିଂହକଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ କହିଛନ୍ତି ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୮୫ 


ମଣିଷ ଅତି ସାଧାରଣ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି । ସେହିପରି ଦେବୀପାଦ ହାତପାଦ ମୁଣ୍ଡ ଥାଇ ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କ 
ଭିତରୁ ଜଣେ | କିନ୍ତୁ ସମୟ ଆସିବ ଯାହା କେହି ଭାବି ନଥିବେ, ସେ ମଧ୍ଯ ଭାବିନଥବ, ସେୟା 
ଘଟିଯିବ, ବଡ଼ ଅଦଭୁତ ଏଇ ସଂସାର | 

କର୍ମଫଳ, ଭାଗ୍ୟ ଏବଂ ପୂର୍ବକନ୍ନର ସଂସ୍କାର ଏ ସମସ୍ତ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆମ ସାମାଜିକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଧାରଣାରେ ପ୍ରାୟତଃ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ବୁଝାଏ, ତାହା ହେଉଛି ବିଧର ବିଧାନ | ଡକ୍ଟର 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି କର୍ମଫଳ, ଭାଗ୍ୟ ଓ ପୂର୍ବଜନ୍ନ ସଂସ୍କାରର ପ୍ରଭାବ ବିଶେଷ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଦାର୍ଶନିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ସମନ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ବୁବ୍ଧିବାଦର ସାହିତ୍ୟ, ଯାହା ସମକାଳୀନ 
ରାଜନୀତିକ, ଧାର୍ମିକ ପରିବେଶ ଓ ଅନୁଭୂତିରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ପୁଷ୍ଟ । ବୁଦ୍ଧିବାଦୀ ମାନବ ସୃଷ୍ଟି 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ, କାରଣ ବୁଦ୍ଧିବାଦୀ ମାନବହିତୈଷୀ ଓ ଉଦାର | ( ଦର୍ଶନ ଓ ସମାଲୋଚନା) 


ଭାଷାଶୈଳୀ 


କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ । ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ନୁହେଁ। ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଅତି ନାଟକୀୟତା, ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ। କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଭାଷା ଦୃ୍ତ 
ଗମ୍ଭୀର ଓ ସୌଷ୍ଠବାନ୍ତିତ, ମାର୍ଜିତ ଭାଷା ଓ ଲୋକ କଥୁତ ଭାଷାର ସମନ୍ଵୟରେ ତାହା ସୁଶୋଭିତ | 
ଯାହା ତାଙ୍କ ଅଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିଛି। ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ 
ତେଜସ୍ଵୀ ଭାବ ଓ ଭାଷା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ହେଉଛି, ଶହ ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ଓ ସହଜବୋଧତା | ବାକ୍‌ ବହୁଳତା ଦୋଷରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା 
ଅଭିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ। 


ଉପସଂହାର 


ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଷାଠିଏ ଦଶକର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖକ । 
ଏହି ସମୟକୁ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇ ସାରିଥଲା। ଉପନ୍ୟାସର 
ଅଭିମୁଖ୍ୟ, କଥାବସ୍ତୁ ତଥା ଶୈଳୀରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥୁଲା। 

କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୁଏ | ସାଧାରଣତଃ ସେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ପାରମ୍ପାରିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ କାହାଣୀ କହିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି; ଯେଉଁଥିରେ ଆଦର୍ଶବାଦ, ଦର୍ଶନ, କଥାବସୁରେ ଚମତ୍କାରିତା, ଚରିତୁଚିତ୍ରଣର ପାଟବତା 
ରହିଥିବ ଏବଂ ଯାହା ସାଧାରଣ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଥବ। 

ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ନାହାନ୍ତି, କିନଧୁ ସେଇ ସ୍ଵନ୍ଧ ପରିମାଣ 
ଉପନ୍ୟାସରୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଆଧୁନିକ ସମାଜର ବହୁମୁଖୀ ଦିଗକୁ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଖିପନ୍ୟାସିକ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟାରତ। ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ କହିବା ଅନୁକ୍ରମରେ 
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୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତତନ୍ତ୍ ଓ ସମସାମୟିକ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସେ ପରିସ୍ତୁଟ କରିପାରିଛନ୍ତି। କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଠକର ମନୋରଂଜନକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି। 
ତେଣୁ ଶୈଳୀ ସହ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କଲାପରି ମନେହୁଏ 

ମୂଗତୃଷ୍ଠା, ସିଂହକଟି ଓ ନେପଥ୍ୟେ ଶିଳୀଙ୍କ ଜୀବନ ଅନ୍େଷଣର ତିନୋଟି ସଫଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବପ୍ରବଣତା, ସମାଜଚେତନା, ଅର୍ବ୍ତମୁଖୀ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ତଥା ଆମତ୍ମଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପାୟିତ | ସାହିତ୍ୟ ଯେ କେବଳ ସ୍ତୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀଂ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ 
ନୁହେଁ, ତାହା ସଷ୍ଟ ଜଣାଇଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ | ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକତା, 
ଭଶ୍ଵବର ବିଶ୍ଵାସ, ଆଶାବାଦ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ରାଜନୀତିକ, ଦାର୍ଶନିକ ଓ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏକତ୍ର ସମନ୍ବିତ କରି ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ ହୋଇ ପାରିଛି। କିନ୍ଧୁ ଏହି ତିନୋଟି ଉପନ୍ଯାସର 
ସମିତି ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଭିତରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଯଥାର୍ଥରେ ପରିସୁଷ୍ଟ | ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମା ଓ 
ସତ୍ତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ଦିଗରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ତ୍ରୟ ଉଜ୍ସର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ସହ ସଫଳତାର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରିପାରିଛି। 

କଳନା, ପ୍ରେମ, ଆବେଗ ସର୍ବୋପରି ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିଟି ଦିଗ ସହ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରିଚିତି 
ସର୍ବତ୍ର ସଜାଗ | ତାଙ୍କର ସୁଖ, ଦୁଃଖ ଉପଲବ୍ଧ ନିଛକ ଭାବରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି। 
ତେଣୁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ମନେହୁଏ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ସେ ନିଜେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକ କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି କହନ୍ତିଓ ଉପନ୍ୟାସ ତିନୋଟିରେ କଳ୍ପନାର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ 
ବହୁଳମାତ୍ରାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ତାଙ୍କର ଜୀବନୀମୂଳକ ଓ ଆମତ୍ମବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ମକ | 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସୃଷ୍ଟିରେ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣର ଜୀବନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଓ ଅନୁଭୂତିର କ୍ରମବିକାଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଖର | 
ନିଜ ଜୀବନର ସଂଘାତ ସକଳ ପ୍ରତିଛବି ବାସ୍ତବରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ | (କଥାକାର କୃଷଠପ୍ରସାଦ, ପୃ. ୧୪ ୨ ) 
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ଅନ୍ଧାର ରାତିର କାହାଣୀ : 


ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ' ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ 
ଡକୃୂର ସୁଜ୍ଞାନୀ କୁମାରୀ ସାହୁ 


ଓଡ଼ିଆ କଥାଶିବ୍ପ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଶୈଳୀ ସମ୍ରାଟ ରୂପେ ପରିଚିତ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ( ୧୯୩୯)ଙ୍ର 
କଥାପରିଧବ ଯେମିତି ଭାବଗର୍ଭକ ସେମିତି ଶୈଳ୍ିକ ଚମକ୍ରାରିତା ଉଚ୍ଚକୋଟିର । କଥାବସ୍ତୁରେ ପାଠକକୁ 
ତାଜୁବ୍‌ କରିବାରେ ସେ ଜଣେ ଧୁରୀଣ ଶିଳ୍ପୀ | ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଭିନ୍ନ 
ଏକ କାରିଗର | କଥାସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ଏହି ଶୈଳୀ ସମ୍ରାଟ ସଫଳତାର ସହିତ ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି 
କୃତବିଦ୍ୟ ସ୍କାରକୀ ସ୍ଵରୂପ “ ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ” , ' ଜୋକର' , ଖେଳ , ' ପ୍ରେମନଗରର ଅନେକ କଥା', 
 ଜୀବନରଙ୍ଗ' , ‘ଧର ପୃଥିବୀର ତରା” , ‘ଅନେ୍୍‌ଷା ଅନୁକ୍ଷଣ”, 'ଯା'ରେ ଭାସି ଭାସିଯା ପ୍ରଭୃତି 
ଅନବଦ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି। ନାଟକୀୟତା, କଥାବସ୍ୁର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା, କାବ୍ୟକତା ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତରେ ଦେବ୍ରାଜୀୟ ଶୈଳୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ବହନ କରିଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ  ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ” ଦେବ୍ରାଜଙ୍କୁ 
ସଫଳ ଓପନ୍ୟାସିକର ପରିଚୟ ଦେଇଛି। 

ସାମାଜିକ ଜୀବନର ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳନ, ସଂସ୍ୃତି, ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ, ଗୁଣ ଅବିଗୁଣ 
ସବୁକିଛି ଲେଖକର ସ୍ଵତିକୋଷରେ ସୁରକ୍ଷିତ ତଥା ସଂରକ୍ଷିତ। ତେଣୁ ସେ ଯାହା ଲେଖେ ତହିଁରେ 
ଇଚ୍ଛା ଅନିଛ୍ଛା ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମକାଳର ସମାଜ ଜୀବନ ବିନ୍ବିତ ହେବା ସ୍ଵୀକୃତ। ବିଶେଷତଃ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ହିଁ ଜୀବନର ଅବିକଳ ରେଖାଚିତ୍ର ଓ ସାଙ୍କେତିକ 
ଭାଷ୍ୟ | ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜ ମୁର୍ରିମନ୍ତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

 ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ” ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିରାର୍ଯ୍ୟ | ' ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ” ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଦୃନ୍ଦ୍ର ବିଜଡ଼ିତ 
ଏକ କାକୁସ୍ଥ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ସମଷ୍ତି। ଗ୍ଲାନିବୋଧ, ଦୁଃସ୍ଥଟ ଅସହାୟ ଜୀବନର ମୁଠାଏ ସ୍ବେହପୂର୍ଣ 
ଆହ୍ଵାନ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏକ ଭୟାର୍ଭ ଭାବ ଓ ଯେଉଁ 
ସାମାଜିକ ଚଳଣିକୁ ଆମେ ଭେଟୁ ତାହାହିଁ “ ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ' ଉପନ୍ୟାସର କଥାଭାଗ। 


“ ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଦ୍ରେବାଜ ରାନୁ ଜୀବନର ଆଦ୍ଯରୁ ଅନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣାକୁ 
ବର୍ଣନା କରି ତା' ଜୀବନର କରୁଣ ଭାବକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର 


* ଅଧାସିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ବଣୈଳବାନ/ ମହିଳା ମହ/ବିଦ୍ୟାଳୟ, କଟକ 
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Fr ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ଏହି 
ଭାବବୋଧଟି କାୟା କଛାନ୍ତରେ (ଶାରୀରିକ ଆକଳନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ) ଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଓ ଆଦର୍ଶର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଉ୍କଣ୍ଡୀକୁ 
ବଳବତୀ କରାଇଛି । ଯାହା ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ରସ ପିପାସାକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରେ। କଥାରେ ଅଛି 
ସୁଖର ଦିନ ସପନ ଭଳି ବିତିଯାଏ ! ସୌଦାମିନୀର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ଅଧା ରହିଯାଇଛି ସେପାରିର 
ମାୟାରେ । ରାନୁର ଯେବେଠୁ ହେତୁ ହୋଇଛି; ହଠାତ୍‌ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ' ବୋଉ” ନାମକ ଏକ 
ଆଶୀର୍ବାଦମୟ ଆକାଶ ତା” ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଆଉ ନାହିଁ। ସେ କେବଳ ଛେଉଣ୍ଡ ପାଲଟି ଯାଇଛି ତା' 
ନୁହେଁ ପରନ୍ତୁ, ପୁଣି ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ପ୍ରତାରଣା ଭିତରକୁ ନିକ୍ଷେପିତ ହୋଇଯାଇଛି ନିଜ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ, 
ଯେଉଁଦିନ ସେ ପ୍ରଥମେ ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କର ଛାତିରୁ କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କର କୋଳକୁ ଯାଇଛି। ବିପ୍ରଚରଣ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସଂସାର ଏକ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଖସଡ଼ା ଏଠି କେହି କାହାକୁ ପୂର୍ଵ ଭାବରେ 
ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ। ଖୁଆଲରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚେ ଦିନ ¬ ବାର ¬ ତାରିଖ| 


ସମୟ ଗଢ଼ି ଗଲେ, ବୟସ ବଢ଼ି ଗାଲେ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦ୍ଵିଗୁଣିତ ହୁଏ, ଖାଲି ଯାହା ବଦଳେନି 
ରାନୁ ହୃଦୟର ଦୁଃଖ। ସେ ଦୃଢ଼। ଘରର ସବୁ ଦାୟିତ୍ଵ ତାକୁ ହିଁ ବହନ କରିବାକୁ ହେବ କଲ୍ୟାଣୀ 
ଦେବୀଙ୍କ ସବୁ ଗାଳିକୁ ସେ ଦେହରେ ଚନ୍ଦନ ପରି ବୋଳି ନିଏ | ହେଲେ ପାଟିରୁ ତା'ର ଆଃ... ପଦେ 
ବାହାରେନି | କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ପାଖରେ ସେ ପ୍ରାୟ ହିଁ କିଛି କହେ ନାହିଁ| ତାଙ୍କୁ ଯେପରି କିଛି ଶୁଣାଇବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ନଥାଏ, କିନଝୁ ଥାଏ କେବଳ ଗୁଡ଼ାଏ ଶୁଣିବା — ଗୁଡ଼ାଏ ଶୁଣିବା ଏଇ ରାନୁର | 

ରାନୁ ଖୁବ୍‌ ଖୁଆଲି। ନିଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ତା'ର ନିଘା ନାହିଁ। ଘରର ଯାବତୀୟ କାମ କରି 
ସୁଖ ପାଏ | “ କେଉଁଠି ବାସନ କୁସନରେ ଦୈବାତ ଅଇଁଠା ଶଙ୍ଗୁଡ଼ିଟିଏ ଦେଖୁଲେ ତା'ର ଦେହ 
ସହେ ନାହିଁ। ଏଇଟା ତା”ର ନିଜସ୍ଵ ଗୁଣ | ଯେମିତି ଫାଇଲ୍‌ ପତ୍ରରେ କିଛି ଖୁଣ ଦେଖୁଲେ ବାବୂମାନଙ୍କର 
ମନରେ ଲାଗିଯାଏ ବିରକ୍ତିର ଘୁଣ |!” ରାନୂକୁ ଖୁସି ଲାଗେ ଘରର ପ୍ରତିଟି ଜିନିଷ ସଜାଡ଼ି ରଖୁବା। 
ସମସ୍ତଙ୍କ ମନମୁତାବକ ରନ୍ଧାବଢ଼ା ସେ କରେ | ସକାଳୁ ରାତିଯାଏଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରେ ରାନୁ | ଗୁହାଳରେ 
ରାନୁ | ରୋଷେଇ ଘରେ ରାନୁ | ବଗିଗାରେ ରାନୁ | ଠାକୁର ଘରେ ରାନୁ | ସବୁଠି ରାନୁ। ସେ ନଥିଲେ 
କିଏ ବା କରିବ । ଏଥରେ ପୁଣି କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କର ଝିଙ୍ଗାସ, ନମି ଅପାର ଗଳାଫଟା ଡାକ, ବୂଢ଼ାର ଅଳି 
ଅଝଟ। ହେଲେ ସେ କେବେବି ଥକି ପଡ଼ିନି। ସବୁ ଅଝଟ, ଗାଳିକୁ ଜହର ପରି ଆକଣ୍ଠ ପାନ କରି 
ସେ ଶବରୁ ଶିବ ପାଲଟି ଯାଇଛି। କିନୁ କାହିଁକି କେଜାଣି  ବୂଢ଼ା' ପ୍ରତି ତା'ର ଅହେତୂକ ମୋହ | 
ବୂଢ଼ା (ଜନ୍ଧରୁ ଖଞ୍ଜ ତଥା କଲ୍ଯାଣୀଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର)କୁ କଲ୍ୟାଣୀ ସିନା ଜନ୍ମ ଦେଇଛନ୍ତି ହେଲେ 
ଏଇ ରାନୁ ଯେ ତା'ର ସବୁ କିଛି। ଏଇ ରାନୁ ଅପା ପାଖରେ କାନ୍ଦିବାକୁ ତାକୁ କାହିଁକି ଅସଜ ଲାଗେ 
ରାନୁ ଭାବେ ଜନ୍ମବେଳେ ଷଠୀ ଠାକୁରାଣୀ ଏ ବୁଢ଼ା” ମୁଣ୍ଡରେ ଗୁଡ଼ାଏ ଦୁଃଖର ବୋଝ ଲଦି 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଅଣ୍ଟା ତା'ର ବଙ୍କା, ଗୋଡ଼ ତା'ର ବଙ୍କା, ଭବିଷ୍ୟତ ତା'ର ବଙ୍କା, ଭାଗ୍ୟ ତା'ର ବଙ୍କା! 


ସୁବର୍ଣ୍ଟା ମମତା ଆଉ ଅନୁପମା, ନମି ଅପା ସମସ୍ତଙ୍କ କଥା ରାନୂକୁ ହିଁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ। 
ନମି ଅପା ମେଡିକାଲ୍‌ କଲେଜର ଛାତ୍ରୀ | ରାନୁ କହେ ନମି ଅପା ପାଖେ ସମୟ କାହିଁ ଯେ ସେ ଘରର 
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କାମ କରିବ। ତେଣୁ ତାକୁ ସବୁ କରିବାକୁ ହେବ। ତେଣୁ ଘରକୁ କିଏ ଆସିଲା, ଗଲା ତାକୁ ସବୁ 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ | ସବୁବେଳେ ସେ ତରତର ¦ ସେ ତ କେବେ ଚାଲେନା, ପ୍ରାୟ ଦଉଡ଼େ। କେବେ 
ଧୀର ହୁଏନା | କେବେବି ଥକି ପଡ଼େନା ¦ କେବେ କ୍ଲାନ୍ତି ଅନୁଭବ କରେନା | ସେଥୁରେ ପୁଣି ଟିକେ 
ଡେରି ହେଲେ ନମି ଅପାର ଗାଳି ¦ ତଥାପି ରାନୁ କହେ ନମି ଅପା ବାୟାଣୀଟା | କିଏ ଧରୁଛି ତା 
କଥା ? ଘରର ଯାବତୀୟ ପରିଶ୍ରମରେ କେତେ ଯେ ଆମ୍ବଦୃପ୍ତି ୨ ଏଇ ତା'ର ଶାନ୍ତି। ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ 
ସକଳ ଯତ୍ନ ସତ୍ତ୍ଵେ ରାନୁ ଘରର ଝିଅ ନ ହୋଇ ଚାକରାଣୀ ପାଲଟିଗଲା। ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ବୟସରୁ ସ୍ଟୁଲ 
ଛାଡ଼ି କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ସାନଝିଅ “ ଅନୀ”କୁ କାଖେଇଲା, ଘରର ପାଇଟି କଲା, ବାସନ ମାଜିଲା। ଏ 
ସବୁରେ ରାନୁର ଜୀବନ ଆଗେଇ ଚାଲେ। ହେଲେ କେବେ କେମିତି ଥରେ ଅଧେ ଯଦି ଭୁଲ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି ରାନୁ ଦ୍ଵାରା ତେବେ ସେଥିରୁ ତା'ର ନିସ୍ତାର ନାହିଁ । ପୁରାଣ ଯୁଗର ଲଙ୍କାର ନାରୀ ପରି 
କଲ୍ୟାଣୀ ଠିଆ ହୋଇଯିବେ ରାନୁ ଆଗରେ | କେବେ ରକ୍ତ ଚାଉଳ ଚୋବାଉ ଥିବେ ତ ପୁଣି କେବେ 
ଆଖୁରୁ ଝରୁଥିବ ନିଆଁର ବନ୍ୟା| ସବୁଥର ପରି ତାକୁ ପୁଣି ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ “ ଖାଇଲା ବେଳକୁ ତ 
କଂସା କଂସା ଭାତ ଗିଳି ଦେଉଛୁ ଲୋ ସବାଖାଇ ସତ୍ଯାନାଶୀ, ହେଲେ କାମ କଲାବେଳକୁ ହାତ 
ଗୋଡ଼ରେ ତୋ”ର ବଳ କ'ଣ କୂଆଡ଼େ ଉଭେଇ ଯାଉଛି ଚୂଲିପଶି, ଜଳକି।” (ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ, 
ପମ ୨୧) ରାନୁ କିଛି କୁହେନି, କିନୁ ଥାଏ କେବଳ ଏପରି ଗୁଡ଼ାଏ ଶୁଣିବା। କଲ୍ୟଯାଣୀଙ୍କ ଉକ୍ତି 
“ପିଠି ତୋର କୁମ୍ଭୀର ଚମଡ଼ା। ଯେତେ ଗାଳିଦେଲେ ସୁଦ୍ଧା ତୁ ଟିକେ ହେଲେ କାନ୍ଦିବୁନି!” 
ଭଗବାନ ତାକୁ ସତେଯେପରି ଗୁଡ଼ାଏ ସହିବାର ଶକ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି ଜନ୍ମ ହେଲାବେଳେ | ସତେ ଯେପରି 
ସେ ସର୍ବଂସହା ଧରିତ୍ରୀ | ସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ବି କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ରାନୂୁର ସ୍ବେହ ସେହିପରି ଅଟଳ। 


ରାନୁ କିଏ ? କ'ଣ ତା'ର ପରିଚୟ ? କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କର କ'ଣ ସେ ଝିଅ ? ନା, ତେବେ କ'ଣ 
ଚାକରାଣୀ ? ନା, ତେବେ ? ଉପନ୍ୟାସକାର ତା'ର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଏମିତି ଏକ କରୁଣ 
ପରିବେଶକୁ ଟାଣି ନିଅନ୍ତି ଯେ ରାନୁ ପ୍ରତି ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସଦିଛା ଆପେ ଆପେ 
ସଞ୍ଚରିଯାଏ। ‘ରାନୁ' ବାପା ମା” ଛେଉଣ୍ଡ। ମା” ତା'ର ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ଗାଁର ଭାଇଲେଖା 
ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ହାତକୁ ଅତି ବିକଳରେ ସମର୍ପି ଆରପାରିକୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲା । ଯେଉଁଠି ପାଠକ ଭେଟିପାରେ 
ରାନୁ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ବବ୍ଲାଇଣ୍ଡ୍‌ କର୍ଭ”'କୁ। କହିବାକୁ ଗଲେ ସାଧାରଣ ଭାବେ “ଅନ୍ଧ ମୋଡ଼'କୁ। 
ହୁଏତ ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ପାଇଁ ° ବ୍ଲାଇଣ୍ଡ କର୍ଭ' ଏହି ଭାବବୋଧ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ ରାନୁ ପ୍ରତି 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଓପନ୍ଯାସିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ରାନୁ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ବିପ୍ରଚରଣ ଯେତେବେଳେ ଅତି ସରାଗରେ, ଅତି ସ୍ବେହରେ, 
ପ୍ରାଣର ପ୍ରତିଟି ମମତା, ବାସଲ୍ୟ ଦେଇ ତାକୁ ଝିଅଟି ପରି କରି ତାଙ୍କ କୋଳରେ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ 
ନେଇ ଆସିଥିଲେ, ସେଇ ରାନୁ ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କର କୋଳରେ ନ ବଢ଼ି, ବଢ଼ି ଉଠିଲା ଅଇଁଠା ସଙ୍ଗୁଡ଼ି 
ପାଖରେ, ବାସନମଜା କୁଣ୍ଡ ପାଖରେ, ପଚା ନଳାନର୍ଦମା ପାଖରେ। କେଜାଣି କିପରି ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଝିଅ ହଉ ହଉ ଚାକରାଣୀ ହୋଇଗଲା। ଅଥଚ ସେ ଏ ଘରର ଚାକରାଣୀ ନୂହେଁ। 
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ଚାକରାଣୀ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ | ସେ ଏ ଘରର ଝିଅ ବି ନୁହେଁ | ଝିଅ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ | ସେ 
ଏଇ — ଏଇମିତି... ମିଶାମିଶି। ସବୁ କିଛି। ପୁଣି କିଛିବି ନୂହେଁ। ” (ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ, ପୂ. ୨୨) 

“ ତୁମେ ତାକୁ କଣିକାଏ ସ୍ଵେହ ଦେବଂ — ଏତିକି କହି ଯେଉଁ ଦିନ ସୌଦାମିନୀ ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ 
ହାତକୁ ' ରାନୁ'କୁ ଟେକି ଦେଇ ' କଲେରା”ରେ ଆରପାରିକୁ ଚାଲିଗଲା, ସେଇ ଦିନଠୁ ଏଇ ନିରିମାଖି 
ନିରାଶ୍ରୟୀ ରାନୂୁର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ କଲ୍ୟାଣୀ ଦେବୀଙ୍କ ଉପରେ | କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ଉଗ୍ର ସ୍ଵଭାବରେ ରାନୁ 
ପ୍ରତି ନିଜର ଯାବତୀୟ ସଦିଛ୍ଛା ଓ ଶୁଭାକାଂକ୍ଷାକୁ ଛାତି ତଳେ ଚାପି ଦେଇ ସେ କାରାଗାରର ଅନ୍ଧକୂପରେ 
ବିନ୍ବିସାର ଭଳି ବାହା କାମୁଡ଼ି ପଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି ଅଫିସ୍‌ କାମରେ ଦିନ ଦିନ ଧରି ଟୁର୍‌ରେ | ଏହି 
ସାମାଜିକ ବିଡ଼ମ୍ବନାର ଚିତ୍ର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁଲଭ୍ୟ | 

ସମାଜ କେବଳ ନିଶୁରତାର ନିଆଁ ନୁହେଁ, ଲବଣି ଭାଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ | ରାନୁ କଲ୍ଯାଣୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଉପ୍ପୀଡ଼ିତ ହେବା ଓ ମାତୃ ସ୍ଵୃତିରେ ବିଗଳିତ ହୋଇ ଅଶ୍ର ମୁଞ୍ଚନ କରିବା ଯୋଗୁଁ ପାଠକୀୟ ସହାନୁଭୂତି 
ଲାଭ କରେ | କାହାଣୀର ଗତିଧାରା ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହେବା ପାଇଁ ରାନୁକୁ ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ସ୍ବେହସିକ୍ତ 
ଦୁଇଟି ଆଖୁ, ଦୂଇଟି ବାହୁ, ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣକୋଳ ପ୍ରସରି ଆସେ । ସେ ଆମ ସମାଜର ଦରଦୀ ମଣିଷ 
ବିପ୍ରଚରଣ — ମାନବିକତାର ବିଗ୍ରହ | 

ବିପ୍ରଚରଣ ଯେତେବେଳେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ବାରିପାଖ ବାରଣ୍ଡାର ଇଜି ଚେୟାର ଉପରେ ବସି 
ଯା'ନ୍ତି ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ ରାନୁର ଅତୀତ ତାଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ ନାଚି ଉଠେ | ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ 
ତାଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ ନାଚିଉଠେ ଖତଗଦା ତଳ ବାରମାସୀ ପିଜୁଳି ଗଛଟା। ସତେଯେପରି ତା'ର 
ପତ୍ରରେ ପତ୍ରରେ ସେ କଅଣ ଖୋଜିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ସେଦିନର ସେଇ ଫୁଟେ ପିଜୁଳି ଗଛଟା ଆଜି 
କୋଡ଼ିଏ କି ପଚିଶ ଫୁଟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । ତା'ର ଗୋଟିଏ ପିଜୁଳିରେ ପେଟ ଭରି | ଖୁବ୍‌ ମଧୁର | 
କିନ୍ତୁ ସେ ସେହିପରି ବଢ଼ି ଉଠିଛି ଆବର୍ଜନା, ଅରମା, ଅଳିଆ ଭିତରେ; ଖତଗଦା ଭିତରେ ! ଗଛଟା 
ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ଗର୍ବ ଠିକ୍‌ ରାନୁ ପରି । ଲେଖକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବେ ଏଇ ପିଜୁଳି ଗଛକୁ ରାନୁ ଜୀବନ 
ସହିତ ଇଙ୍ଗିତ କରିବାକୁ ପଛାଇ ନାହାନ୍ତି। ଯଦିଓ ପିଜୁଳି ଗଛଟି ରାନୁର ଆସିବାର ସ୍କାରକୀ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ପାଠକଙ୍କୁ ପ୍ରଥମରୁ ସଚେତନ କରିବାରେ ପଛାଇ ନାହାନ୍ତି ଲେଖକ । ତେବେ ସେ ଯାହା 
ହେଉ ରାନୁ ଯେଉଁଦିନ ପ୍ରଥମ କରି ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ସାଥୀରେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଆସିଥିଲା; ସେଦିନ 
ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଥୁଲା ବାନୂତ ରାନ୍ଧ, ଅନ୍ୟ ହାତରେ ଏଇ ପିଜୁଳି ଗଛର ଚାରା ଯାହା 
ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଉପହାର ଥିଲା | କେଜାଣି କାହିଁକି ଅହେତୁକ ମୋହ ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କର ଏ ଗଛ 
ପ୍ରତି; ରାନୁ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଚାକିରି କାଳ ଭିତରେ ସେ କେତେବେଳେ କେଉଁଠିକି ବଦଳି ହେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏ ଗଛଟା ଦବି ଯାଇନି, ବଢ଼ିଛି ଠିକ୍‌ ରାନୁ ପରି। ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ଖୁଆଲରେ ସତେ 
ଯେମିତି ହସି ହସି କହେ “ମୁଁ ବଞ୍ଚଛି। ” 

ବିପ୍ରଚରଣ ଆଜି କିରାନିରୁ ଡେପୁଟି କଲେକ୍ଟର । ଗୁଡ଼ାଏ ପଦୋନ୍ସତି। ଖାଲି ଯାହା ପଦୋନ୍ସତି 
ଘଟିନି ତାଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ | ଆଜିବି କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଆଗରେ ସେ ଚୁପ୍‌। ତର୍ଜମା କରନ୍ତି 
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ବିପ୍ରଚରଣ କେତେ ପରିବର୍ଭନ କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ଭିତରେ | ପ୍ରଥମେ ରାନୁ ଯେଉଁ ଦିନ ଏ ଘରକୁ ଆସିଥିଲା 
କଲ୍ୟାଣୀ ନିଜର ଝିଅ ନମିତାକୁ କହିଥିଲେ “ ଇଏ ପରା ଆମ ଝୁଅ, ତୋ ସାନ ଭଉଣୀ ରାନୁ” 
ସେଦିନ ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ଛାତି ଫୁଲି ଉଠିଥଲା। କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ପରି ନାରୀଙ୍କୁ ସେ ଗୃହିଣୀ ରୂପେ ପାଇଛନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ସେ ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟିଛି ଯେଉଁଦିନ ବାଳୁତ ରାନୁ ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ଆଗେ ଲୁହଭରା 
ଆବେଗରେ କହିଉଠିଛି “ ଏ ବୋଉ କଅଣ ମୋ ବୋଉ ନୁହେଁ ବାପା!” ରାନୁର ଏ କଥା ପଦକରେ 
ସତେଯେମିତି ତାଙ୍କ କାନର ଅତଡ଼ା ଖସି ପଡ଼ିଲା। ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ ହେଲା ପିଜୁଳି ଗଛଟା 
ଉପରେ | ପିଜୁଳି ଗଛର ପତ୍ରଗୁଡ଼ାକ ଯେପରି ନିରବ ନିଶ୍ଚଳ ଭାବେ ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି ତାଙ୍କରି ଆଡ଼କୁ | 
ତାଙ୍କର ମନେ ହେଲା ପିଜୁଳି ଗଛର ମୂଳ ରାନୁର ଲୁହରେ ଭିଜିଯାଇଛି। ପିଜୁଳି ଗଛର ପତ୍ରରେ 
ପତ୍ରରେ ଶିରାରେ ଶିରାରେ କେବଳ ରାନୁର ଉତ୍ତପ୍ତ ଲୁହ | ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ପୁରେଇ ଦଉଥିଲା; 
ମନେ ମନେ ଭାବି ଯାଉଥିଲେ ଯେଉଁ ବୟସରେ କଣ୍ଢେଇ ଧରି ଖେଳିବା କଥା ସେ ବୟସରେ ତାକୁ 
ଲୁଗା ସଫା କରିବାକୁ ହେବ, ଛୋଟ ଅନୀକୁ କାଖେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ, କଅଁଳ ଦୂଇଟି ହାତରେ ଧୂଳିଘର 
ତୋଳିବା ବଦଳରେ ଶଙ୍କୁଡ଼ି ବାସନ ମାଜିବାକୁ ହେବ। ନିଜକୂ ଦୋଷୀଟି ପରି ମନେ କରୁଥିଲେ 
ବିପ୍ରଚରଣ! ସତେଯେମିତି ଆଠ ନଅ ବର୍ଷର ଝିଅଟି ଯେମିତି କହୁଛି ମୁଁ ତମର ସବୁ କରିଦେବି 
ବାପା, ଗାମୁଛା କାଚିବି, ଲୁଗା ଧୋଇବି, ବାସନ ମାଜିବି, ହେଲେ ମୋତେ ମୋ ମା' ପାଖକୁ 
ନେଇଯାଅ ବାପା ¬ ନେଇଯାଅ| ଅନାୟସରେ ସେମିତି ଚାହିଁ ରହନ୍ତି ବିପ୍ରଚରଣ ପିଜୁଳି ଗଛଟାକୁ 
ଆଉ ଏଇ ରାନୂକୁ | ବିପ୍ରଚରଣ ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ ଦୁଃଖିନୀ ରାନୁର ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର 
କୌଣସିଠାରେ ତା”ର ପ୍ରତିକାର କରିପାରି ନାହାଁନ୍ତି । 

ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀର ଯେଉଁ ବହୁବିଧ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କଲେ ତାହା 
ପରବର୍ଭୀ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ତଥା ଅବଲମ୍ବନ ପାଲଟିଗଲା। ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ'ର ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁସାରେ ପରିକଳିତ। ରାନୁ ପରି ସହନଶୀଳ, ଉଦାର 
ମହିଳା ଯେପରି ଏ ସମାଜରେ ଅଛନ୍ତି ସେହିପରି ଅଛନ୍ତି ଅସହିଷ୍ଣୁ ପରଶ୍ରୀକାତର, ମୁଖରା, କୁଟିଳା 
ମହିଳା। କଲ୍ୟାଣୀ ଏହି ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତୀକ । 


ସମୟ ବଦଳେ; ବଦଳେ ଦିନ, ବାର, ମାସ | ଅକିଞ୍ନ ଡ଼ାଇଭରର ପୁଅ ସୁବୋଧ | ଏହାହିଁ 
ତା'ର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ। ସେ କୃତି ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ହେଉ ବା ଅନ୍ୟ କିଛି 
ଗୁଣର ଅଧବକାରୀ - ଏଥୁରେ କଲ୍ୟାଣୀ ଦେବୀଙ୍କର କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ। ମାସକୁ ତିରିଶ ଟଙ୍କାରେ 
ସୁବୋଧ ନ କରେ କ”ଣ ? ଝିଅକୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇବା, ବଜାର ସଉଦା କରିବା, ପରିବା କିଣିବା ଆଦି 
କାମ କରେ | ବିପ୍ରଚରଣ ଅଫିସ୍‌ କାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ। ପ୍ରାୟ ସବୁବେଳେ ଟୁର୍‌ରେ। ତେଣୁ ଘରକଥା 
ବୁଝିବାକୁ ତାଙ୍କ ପାଖେ ସମୟ ବା କାହିଁ ? ଯଦିଓ ରାନୂକୁ କାମରୁ ରିହାତି ମିଳିବା ପାଇଁ ବିପ୍ରଚରଣ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଚାକର ଖୋଜି ଆଣିଛନ୍ତି; କିନୁ କଲ୍ୟାଣୀ ସେ ଚାକରଙ୍କୁ ବାହାର କରିଦେଇଛନ୍ତି। 
ବିଦ୍ରୋହ ନାହିଁ ¬ ବିକ୍ଷୋଭ ନାହିଁ| ଘଣ୍ଟାକର କାମ ମୁହୂର୍କରେ ସାରି ଦେଉଛି ଏଇ ରାନୁ । ଏଥିରେ ହିଁ 
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ତା'ର ଆମ୍ମତୃପ୍ତି। କିନ୍ତୁ ସବୁ ସୀମା ପାର କରି ଯେଉଁଦିନ କଲ୍ୟାଣୀ ରାନୁ ହାତରୁ ସୁବୋଧର 
ସାର୍ଟଟିକୁ କୁଚୁକୁଚା କରି ଦଳିମୋଡ଼ି ଫୋପାଡ଼ି ଦେଲେ ପାଣି କାଦୁଅକୁ | ସାହସ କରି ସାର୍ଟଟିକୁ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଉଠାଇ ପାରି ନ ଥିଲା| ପ୍ରଥମ କରି ରାନୁର ମନେ ହୋଇଥଲା ଏ ସାର୍ଟଟି ମାଟିରେ ପଡ଼ିନି, 

ପଡ଼ିଚି ଯେପରି ସୁବୋଧର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ସୁବୋଧର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସୁବୋଧର ସବୁକିଛି। ତା'ର ମାନ, 

ସମ୍ମାନ, ଇଜ୍ତତ | କିନ୍ତୁ ତା? ଅଜାଣତରେ କଲ୍ଯାଣୀ ଦେବୀ ତା” ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମର ଆଭାସକୁ 
ସଚେତନ କରିଦେଇଥଲେ। ରାନୁ ମନରେ ଲଜ୍ଜାର ସହସ୍ର ଭାର। ଏଇ ସୁବୋଧକୁ କ”ଣ ପ୍ରେମ 
କରାଯାଇ ପାରେ ? ସୁବୋଧ ସହିତ ତା” ନାଁକୁ କ'ଣ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇପାରେ | କିନୁ ବୋଉ ଠିକ୍‌ 
କଥାଟି କହି ତା'ର ଘୁମେଇ ପଡ଼ିଥିବା ମନ କଳିକାର ନିଦଟାକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଲେ । ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସେ 
ତାକୁ ସୂଗଵଇ ଦେଲେ ଆଲୋ ହେ ସତ୍ୟାନାଶୀ ହୁଣ୍ଠି। ଆଲୋ ମନଟାକୁ କେତେ ପଥର କରିଛୁ ? ଏଇ 
ସୁବୋଧକୁ ପ୍ରେମ କରାଯାଏ ଲୋ ¬ ଏ ସୁବୋଧକୁ ପ୍ରେମ କରାଯାଏ। (ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ, ପୂ. ୮୭) 


ମଣିଷର ମନ ଓ ହୃଦୟ ମୁଦକ ସିନ୍ଦୁକ ନୁହେଁ ବରଂ ସ୍ପିଗ୍ଧ ଆକର୍ଷଣର ମୁଗ୍ଧ ବାତାୟନ | 
ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ସ୍ଲେହାତିଶଯ୍ୟରେ ବିଭୋର ହୋଇ ରାନୁ ମାତୃଶୋକ ପାଶୋରି ଯିବା ଯେପରି ସ୍ଵାଭାବିକ; 
ରାନୁ ମନେ ମନେ ସୁବୋଧକୁ ଭଲ ପାଇ ବସିବା ସେହିପରି ବାସ୍ତବ। ମଣିଷ ଯାହାକୁ ଆଖରେ 
ଦେଖେ, ପାଖରେ ପାଏ, ଯାହାର ଭଲ ଗୁଣର ପ୍ରଶଂସା ଲୋକ ମୁଖରୁ ଶୁଣୈ ତା” ପ୍ରତି ଆପଣାର 
ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ସାରିଥାଏ ଏହାହିଁ ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା। ଏହା ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା 


କଥାରେ ଅଛି ମଣିଷ ଯାହାକୁ ଆଖରେ ଦେଖେ, ପାଖରେ ପାଏ, ତା” ବିଷୟରେ ଭାବି 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ସୁବୋଧ ପ୍ରତି ତା'ର ଆକର୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି । କିନୁ କେମିତି ସେ କହିବ 
ଯେ ¬ ସୁବୋଧ ମୁଁ ତୁମକୁ ଭଲପାଏ । ଯଦିଓ ସେ ମୁହଁ ଖୋଲି କହିପାରିନି, କିନୁ ତା'ର ଅଧରର 
ସେଇ ଯେଉଁ ସ୍ବସ୍ତିର ହସ ସୁବୋଧ ସାମ୍ପାରେ, ସେ ଯେପରି ସୁବୋଧକୁ ଜଣେଇ ଦେଇଥିଲା ବହୁତ 
କିଛି। ସୁବୋଧର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭଲପାଇବା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ରାନୁ ପ୍ରତି। 


ରାନୁ ବି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ତା'ର ବି ଛୋଟିଆ ଘରଟିଏ ହୁଅନ୍ତା । ସୁନାର ଘର । କେବଳ ଶାନ୍ତି, 
କେବଳ ହସ, କେବଳ ଖୁସି, ଛୋଟିଆ ବଗିଚାଟିଏ ଆଗରେ ଥା'ନ୍ତା। ଫୁଲଗଛ, ପନିପରିବାର 
ଗଛରେ ବଗିଚାଟି ହସି ଉଠନ୍ତା। ଥାଆନ୍ତା ଗୁଡ଼ାଏ ଶୁଆ ଶାରୀ । ସେମାନଙ୍କ କୂଜନରେ ଘର ପୁରି 
ଉଠନ୍ତା। ସେ ସୀମନ୍ତରେ ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଇ କାନିରେ ଚାବିନେନ୍ସା ବାନ୍ଧି ସରଳ, ସୁଧାର ବୋହୂଟିଏ 
ହେଇ ଘର ଭିତରେ ସୁବୋଧର ସପନ ଦେଖୁଥାନ୍ତା। ସୁବୋଧ ଓ.ଏ.ଏସ୍‌. ଦେବ | ଡେପୁଟି ହେବ।| 
ସେଥପାଇଁ ସୁବୋଧର ଅଭାବୀ ଜୀବନରେ ସେ କୁଟାଖୁଅଟେ ହୋଇ ତଥା ସୁବୋଧର ପରୀକ୍ଷା ଫିସ୍‌ 
ପାଇଁ ତା'ର ଚେନ୍‌ ବିକ୍ରି କରିଛି। ଏଥିରେ ତା'ର ବଡ଼ ଆନନ୍ଦ | ନିଜର ପ୍ରିୟଜନ ପାଇଁ ସେ ଆଜି 
କିଛି କରିପାରିଛି, ସେଥିପାଇଁ ତା'ର ବାଳିକା ମନ ଖୁସିରେ ଫାଟି ଉଠୁଛୁ। ସେ ନିଶ୍ଚୟ ସୁବୋଧକୁ ଏ 
ଟଙ୍କା ଦେବ ତା” ଓ.ଏ.ଏସ୍‌. ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ। ଏହା ବଦଳରେ ସେ ଦେଖୁଛି ଆଉ ଏକ ସୁନେଲି 
ଭବିଷ୍ୟତ । ଯେଉଁଠି ସୁବୋଧ ହସି ହସି ତା' ବେକରେ ହାରଟେ ପିନ୍ଧେଇ ଦେବେ। ଖାସ୍‌ ତା'ରି 
ପାଇଁ ଡେପୁଟି ହେବ | ଏଇ ତା'ର ନାରୀ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୯୩ 


ସବୁଦିନ ସମାନ ଯାଏନି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୂର୍ଣିମା ଆସେ ଅମା ଅନ୍ଧାର ନେଇ | ଆଉ ସାଥୀରେ 
ନେଇ ଆସିଚି ରାନୁ ଜୀବନରେ ଏକ କଳଙ୍କମୟ ଅଧ୍ଯାୟକୃଃ ଆଉ ଏକ ବ୍ଲାଇଣ୍ଡ କର୍ଭକୁ। ଯାହା 
କାହାଣୀର ଶେଷ ନିଷ୍ଠର୍ଷ ଆଡ଼କୁ ପାଠକକୁ ଟାଣି ନେଇଯାଏ । ପ୍ରାୟ ଆଠ ମାସ ଦେହ ଖରାପ 
ଭିତରେ ବି ନା ବଦଳିଛି କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ନା ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଆଜି ବି ସେ ସେମିତି ପାଟି କରି ଉଠନ୍ତି 
ରାନୁ ଉପରେ ଗଚାଣ୍ଡାଳୀ, ସତ୍ଯାନାଶୀ, ସବାଖାଇ ବୋଲି । କଲ୍ଯାଣୀଙ୍କର ଦେହ ଖରାପ ଭିତରେ 
ମନସୁଖ କେତେ ଥର ଆସିଛନ୍ତି ଅଥଚ ତାଙ୍କର କେବେବି ନଜର ପଡ଼ିନି ରାନୁ ଉପରେ । ଅଥଚ 
ଆଜି ଯେତେବେଳେ ରାନୁ ଜଳଖୁଆ ଧରି ସମ୍ଭମରେ ଆଣି ଟେବୃଲ ଉପରେ ଥୋଇ ନମସ୍କାର କଲା, 
ମନସୁଖଙ୍କ ଆଖୁ ଚେଇଁ ଉଠିଛି ରାନୁକୁ ଦେଖୁ। କଫି ଖାଉ ଖାଉ ତିର୍ଯ୍ୟକ ଚକ୍ଷୁରେ ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି 
ରାନୁକୁ ଆଉ ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ବାଡ଼ିରେ ଶୋଭା ବଢ଼ାଇଥବା ସେଇ ପିଜୁଳି ଗଛକୁ 

ରାନୁକୁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ଗାଳି ଦେଇ ଆସୁଥବା କଲ୍ୟାଣୀ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ 
ଅପରେସନ୍‌ ପାଇଁ ଭର୍ଭି ହେବା ରାନୂକୁ ବ୍ୟଥିତ କରିଛି । ତାଙ୍କ ଅବର୍ରମାନରେ ଘରର ସମସ୍ତ କୋଳାହଳ 
ଯେମିତି ଲିଭି ଯାଇଛି। ହେଲେ ରାନୁ ମନରେ ସୁଖ ନାହିଁ। କଲ୍ୟାଣୀ ସିନା ତାଙ୍କୁ ନିଜର କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତିଃ ହେଲେ ପିଲାଟି ଦିନୁ ସେ ଯେ କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ଭିତରେ ତା'ର ‘ବୋଉ”କୁ ଖୋଜିଛି। ସେ 
ବେଶୀ ପାଠ ପଢ଼ିନି ହେଲେ ଅପରେସନ୍‌ ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରେ ବୋଉର ପେଟ ଚିରା ହେବ, ଶିରା 
ପ୍ରଶିରା ବାହାରି ପଡ଼ିବ, ଅନ୍ତବୁଜୁଳା ବାହାରି ଆସିବ, ଏସବୁ ଭାବି ଭାବି ରାନୁ ଆଜି ଠାକୁରଙ୍କ 
ପାଖରେ କେବଳ ଏତିକି ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି “ ଠାକୁର ତୁମେ ଭଲରେ ଭଲରେ ବୋଉଙ୍କୁ ଘରକୁ 
ଫେରାଇ ଆଣ।” ଏଇ ତା'ର ସେଇ ବୋଉ ଯେ କି ପ୍ରତି କଥାରେ ରାନୁକୁ ଖୋଜନ୍ତି । ରାନୁ ବିନା 
ଯେପରି ତାଙ୍କର କୌଣସି କାମ ଚଳେନା।| ଅଥଚ ଆଜି ସେ ପଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି ଡାକ୍ତରଖାନାର ଲୁହା 
ଖଟଟା ଉପରେ ଯାବତୀୟ ଷ୍ଟେରାଲାଇଜ୍‌ଡ଼ ଅସ୍ତ୍ରକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି। ‘ଆହା ବୋଉ” — କାତର 
ଆଖୁରେ ରାନୁ ଚାହିଁ ରହିଛି। ଏଣେ ସୁବୋଧର ଓ.ଏ.ଏସ୍‌. ପରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି। ତା' ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେ 
ସେତିକି ଚିନ୍ତିତ। ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଛାଡ଼ି ଠାକୁରଙ୍କୁ ଡାକିଛି¬ “ ଭଗବାନ, ଜୀବନରେ ମୁଁ ତୁମକୁ କେବେ 
କିଛି ମାଗିନି, କେବେ ତୂମଠାରେ ଅଳି ପଦେ କରିନି। ମୋର ଜୀବନରେ ତ ଅଭାବ କିଛି ନାଇଁ 
ପ୍ରଭ ଜୀବନରେ କେବେ ଦୂଃଖ ନାଇଁ। କିନ୍ତୁ ଆଜି ବହୁତ ଅଭାବ ପଡ଼ିଛି। ତମେ ବୋଉକୁ ଭଲ 
କରି ଆଉ ସୁବୋଧକୁ ପରୀକ୍ଷାରେ ପାଶ୍‌ କରାଅ!” (ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ, ପୃ. ୧ ୨୫) 

ବାହାରେ ବର୍ଷା। ଆକାଶରେ ମେଘ।| ମନସୁଖ ସବୁ ତର୍ଜମା କରିସାରିଛନ୍ତି। ସେ ସର୍ଜନ ସବୁ 
କାମ ସାରି କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ଆସିଥିବା ରାନୁକୁ ପଚାରିଛନ୍ତି ଘରେ ଛାଡ଼ି ଦେବା କଥା। ନମିତା 
ସହିତ ମନସୁଖର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୋଇସାରିଛି । ତେଣୁ ଭାବି ଭିଣୋଇର କଥାକୁ ସେ ଏଡ଼ାଇ ପାରିନି। 
ଆସିଲାବେଳେ କାରର ଆଗ ସିଟ୍‌ରେ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ ବସିଥୁଲା, ମାତ୍ର ସିଗାରେଟ୍‌ର କଡ଼ା ଧୂଆଁର 
ବିଷାକ୍ତ ଗନ୍ଧକୁ ସହ୍ୟ କରିପାରି ନଥୁଲା | କିନ୍ଧୁ ମନେ ମନେ ଖୁସି ହେଉଥଲା ଏପରି ଏକ ଆଧୁନିକ 
ଏବଂ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବର ଯେ ତା” ନମି ଅପା ପାଇଛି, ତାହାହିଁ ତା'ର ଭାଗ୍ୟ। ନମିତାର ଏପରି 
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୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସୌଭାଗ୍ୟରେ ରାନୂର ୍୍ତର୍ଷା ନଥିଲା; ବରଂ ଥଲା ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ | ରାନୁର ସମସ୍ତ ନିରବତା ଭଙ୍ଗ କରି 
ଯେତେବେଳେ ମନସୁଖ ପଚାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଚ୍ୟାମ୍ବରକୁ ଯାଇ କିଛି ଦରକାରୀ ଜିନିଷ ନେଇ ଘରେ 
ଛାଡ଼ିବା କଥା, ସେ ଖୁସି ହୋଇଛି ଯେ ଜଣେ ବିଲାତ ଫେରନ୍ତା ଭଦ୍ର ଡାକ୍ତର ପୁଣି ତା'ଠୁ ଅନୁମତି 
ନେଉଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତରେ ତା” ନମି ଅପା ବଡ଼ ଭାଗ୍ୟବତୀ। ଏଭଳି ଭଦ୍ର ବର ପାଇ | ମାତ୍ର କିଏ 
ଜାଣିଥିଲା ଏହା ରାନୁ ଜୀବନର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ବ୍ଲାଇଣ୍ଡ କର୍ଭ ହୋଇଯିବ ବୋଲି । 


ମନସୁଖ ଘର ଭିତରକୁ ରାନୁକୁ ଡାକି ସୋଫା ଉପରେ ବସିବାକୁ କହିଛନ୍ତି। ହେଲେ ରାନୁ 
ପାଇଁ ଏଇଟା ତା” ନମି ଅପାର ଘର; ଏଇ ଘରେ ନମି ଅପା ସର୍ବମୟୀ କର୍୍ରୀ ହୋଇ ରହିବ।| ଏଇ 
ମନସୁଖ ଭାଇ ଯେ କେତେ ଭଲ, ଏତେ ବଡ଼ ଡାକ୍ତର ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ମନରେ ତାଙ୍କର ଟିକିଏ ହେଲେ 
ଗର୍ବ ନାହିଁ। ରାନୁ ପରି ଛାର ଝିଅ ସାଥୀରେ ହସି ହସି କଥା କହୁଛନ୍ତି । ହେଲେ ସେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି 
ଯେତେବେଳେ ତାର ଦୃଦ୍ଧି ନିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି ଗୋଟାଏ ଅର୍ଵ ଉଲଗ୍ନ ଗ୍ରୀସିୟନ ନାରୀ ମୂର୍ଭି ଉପରେ । 
ଅନାବୃତ ବକ୍ଷକୁ ସେ ଗୋଟାଏ ହାତରେ ଲୁଚାଇ ଲାଜରେ ସରିଯାଇ ଠିଆ ହୋଇଛି, ଆଉ ଅନ୍ୟ 
ହାତରେ ଧରିଛି ତା'ର ଖସି ପଡ଼ୁଥିବା ଲୁଗାକୁ। ଆଉ ସାମ୍ବାପଟୁ ମନସୁଖ ତାକୁ ଶାଣିତ ଭାବେ ରାହିଁ 
ରହିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗାହାଣୀର ଗୁଡ଼ାଏ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଇଙ୍ଗିତ | ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଛି ରାନୁ । ଘ୍ରାଣ କରିଛି 
ମନସୁଖର ହାକୁଟିରୁ ଗୁଡ଼ାଏ କଡ଼ା ମଦର ଗନ୍ଧ। ଆଉ ମନସୁଖ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚାଲିଛି ମୁର୍ଭିଟିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ । ହେଲେ ଏ ଅଶ୍ଲୀଳ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ାକର କି ଉତ୍ତର ଦେବ ରାନୁ | “ ଏସବୁ ବନ୍ଦ୍‌ କର ଭାଇ |” 
ପ୍ରତ୍ୟୁରରରେ ତାକୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି ମନସୁଖଙ୍କ ଠାରୁ “ ମୁଁ ତୁମର ଭାଇ ନୂହଁ ରାନୁ, ମୁଁ ତୁମର 
ଭିଣୋଇ | ଯେଉଁଦିନ ପ୍ରଥମ ମୁଁ ତୁମକୁ ଦେଖୁଛି, ସେହିଦିନ ମୋର ଆଖୁର ଇଙ୍ଗତରେ ତୁମକୁ ସବୁ 
ବୁଝାଇ ଦେଇଛି |” ରାନୁ ପରି ସରଳ ନିରୀହ ଝିଅ ଏଭଳି ଅପ୍ରୀତିକର ପରିସ୍ଥିତି ଯେ ସାମ୍ବା କରିବ 
ଏକଥା ହୁଏତ ସେ ସ୍ବପ୍ନରେ ଭାବି ପାରିନି। ଭଦ୍ରମୁଖାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏପରି ଗୋଟାଏ କୁସିତ 
ମତଲବ ଅଛି, ଏକଥା ଆଦୌ ସେ କଳ୍ପନା କରିପାରି ନଥଲା। ଖାଲି କାତର ଆଖରେ ଗହୁଁଥିଲା। 
ସତେଯେମିତି କେଉଁ ଆଦିମ ରାକ୍ଷସର ବୃଭୁକ୍ଷା, ଗୁଡ଼ାଏ ଲମ୍ପଟତା ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଛି ମନସୁଖର 
ଟୁଳୁଟୁଳୁ ଚକ୍ଷୁ ଯୁଗଳରୁ। 


Oh on Oh OL 


ଆତୁର ସ୍ଵରରେ ସେ ଯିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବିଛି ମନସୁଖର ଗଳାର 
ଅସମ୍ଭବ ଦୃଢ଼ତା “ ମୁଁ ଯେଉଁ ଫୁଲକୁ ତୋଳେ, ତାକୁ ନାସିକା ଭରି ଘ୍ରାଣ କରିବାକୁ ଭଲପାଏ। ” 
ସତେଯେମିତି ଗୋଟାଏ କ୍ଷୁଧତ ସିଂହ ଏକ ଭୀତତ୍ରସ୍ତା ହରିଣୀକୁ ଆପାଦମସ୍ତକ ଗ୍ରାସ କରିବା ପାଇଁ 
ଆଗେଇ ଆସିଛି । 


ବାହାରେ ଉନ୍ମତ୍ତ ତୋଫାନ । ଭିତରେ ଉନ୍ମତ୍ତ ମନସୁଖ। ଆଉ ଏଇ ଉନ୍ମତ୍ତତା ଭିତରେ 
ନିରିମାଖି ରାନୁ। ନିଷ୍ଠଭି ନେଇଛି ଯାହା ହେଲେ ବି ତା'ର କୁମାରୀତ୍ଵକୃଟ ତା'ର ନାରୀ ଜୀବନର 
ଅମୁଲ୍ୟ ସମ୍ପଦକୁ ଏ ଘୃଣ୍ଯ ରାକ୍ଷସଟାକୁ ଲୁଟିବାକୁ ଦେବନି। ମାତ୍ରା ତା'ର ସବୁ ଦମ୍ଭ ଭାଟ୍ଗିଯାଇଛି 
ଯେତେବେଳେ ମନସୁଖ ତାକୁ ସର୍ଭ ରଖୁଛି “ ଦେଖ ରାନୁ, ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ତୁମର କୁମାରୀତ୍ବ 
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ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ତୁମର ମା'ଙ୍କ ଜୀବନ କାହାକୁ ଚାହଁ ? ××× ତୁମର କୂମାରୀତୃ ନା ତୂମର ମା'ଙ୍କ 
ଜୀବନ ? ହୁଏତ କାଲି ତୁମର ମା' ଅପରେସନ୍‌ ଟେବୂଲ୍‌ ଉପରେ... 


ମାନେ ! 


ମାନେ, ତାଙ୍କର ଜୀବନଟା ମୋ ହାତରେ । ସାମାନ୍ଯ କାରଣରୁ ହୁଏତ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ମାରି 
ଦେଇପାରେ | କେହି ଜାଣିପାରିବେ ନାହି। କେହି ମୋର ଦୋଷ ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ। ” (ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ, 
ପୁ. ୧୩୬) 


ନିରୁପାୟ ରାନୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ନାଚି ଉଠିଛି ଦୁଇଟି ଛବି। ଗୋଟିଏ ସୁବୋଧର ଓ ଅନ୍ୟଟି 
କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କର | ଗୋଟେ ପଟେ ସୁବୋଧର ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ଟେହ, ଭରସା ଆଉ ପ୍ରେମ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ପଟ 
କଲ୍ୟାଣୀ ହାତ ବଢ଼େଇ କାନ୍ଦି ଉଠୁଛନ୍ତି ମତେ କ”ଣ ସତରେ ତୁ' ମାରିଦେବୁ ? ମୁଁ କ'ଣ ତୋ'ର 
କେହି ନୁହେଁ ? ସାରା ଜୀବନ ତତେ କଷଣ ଦେଇଥୁଲି ବୋଲି ତୁ' ଆଜି କ'ଣ ଏତେ କଠୋର, 
ନିଶୁର ହୋଇଯାଇଛୁ ? ବାହାରେ ପ୍ରବଳ ତୋଫାନ । ରାନୁର ମନରେ ପ୍ରବଳ ତୋଫାନ । ସୁଵୋଧ 
ନା କଲ୍ୟାଣୀ | ବିଲାତ ଫେରନ୍ତା ଡାକ୍ତର ସର୍ଗ ଆଗରେ ସେ ନିରସ୍ତ, ନିରୁପାୟ, କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼ | 
ପ୍ରବଳ ତୋଫାନରେ ବିଜୁଳିବତୀର ଲାଇନ୍‌ କଟି ଯାଇଥଲା। ଚାରିଆଡ଼େ ଅନ୍ଧାର ଆଉ ଅନ୍ଧାର । ଆଉ 
ଏ ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ କେବଳ ଶୁଭୁଥିଲା ବୋଉ ! ବୋଉ ! ବୋଉ କାଠ ପାଲଟି ଯାଇଥଲା ସେ। 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ““ ସେଇ ନିରନ୍ଧ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ରାନୁ ନ ଦେଖୁ ପାରିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଅନୁଭବ 
କଲା ଗୋଟାଏ ହାତ ନୁହେଁ ¬ ସରୀସୃପ ତା'ର ବକ୍ଷ ଦେଶକୁ ଦଂଶନ କରିବାରେ ଲାଗିଛି ଏବଂ 
ପେଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିଛି। ” (ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ, ପୂ. ୧୩୮ ) 


ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ” ଏକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥିବାରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
ଦୃନ୍ଦ“ହତାଶା-ବ୍ୟର୍ଥତାର ଚିତ୍ରରେ ଏହା ପୁଷ୍କଳ ହୋଇଉଠିଛି। ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ସହ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ତାଳ ଦେଇ ଗତି କରିଛନ୍ତି। ବର୍ଭମାନରୁ ଅତୀତ ଓ ଅତୀତରୁ ବର୍ମାନକୁ ଗତି କଲାବେଳେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛନ୍ତି। ରାନୁ ଭାବି ଚାଲିଛି । ସେ ଆଉ ପୂର୍ବ ପରି ନାହିଁ। ନିଜ ପ୍ରତି ଘୃଣା, ନିଜ 
ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ଵାସ। ଗୋଟିଏ ନାରୀ ହିଁ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାରୀର ସମଦୁଃଖରେ ସମଦୂୁଃଖୀ ହୋଇପାରେ। 
ତେବେ ସେ କେମିତି ଜଣାଇବ ନମି ଅପାକୁ ମନସୁଖ ପାଇଁ ରାନୁର ଏମିତି ଅବସ୍ଥା। ନମି ଅପାର 
ଭବିଷ୍ୟତର ବିକାଶ ପଥରେ କାହିଁକି ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବ ସେ। ତାଠୁ ଯଦି ସୁବୋଧକୁ କିଏ 
ନେଇଯାଏ ସେ କ'ଣ ସତରେ ବଞ୍ଚପାରିବ | ଏ ହଳାହଳକୂ ଆକଣ୍ଠ ପାନ କରି ସେ ଶବରୁ ଶିବ ହେବ। 
ଦୋଷ କରି ପାପ କରି ଲୁଚାଇ ରଖୁବାର ଚେଷ୍ଟା ଯେଉଁଠି, ନିଜର ବିବେକ ମଣିଷର ନୃଶଂସ ହତ୍ୟା 
ସେଇଠି | ନିଜର ସମସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମୃତ୍ୟୁ ସେଇଠି | ମାତ୍ର ଯାହା ପାଇଁ ସେ ଏ ଦେହଟିକୁ ପିଲାଟିବେଳୁ 
ବଢ଼ାଇଥଲା ତାକୁ ସେ ନିଶ୍ଚୟ କହିବ। କହିବ ସୁବୋଧକୁ “ ମୁଁ ଆଜି ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ ଅକ୍ଷତ କୁମାରୀ 
ନୁହେଁ ସୁବୋଧ, ମୁଁ ଆଜି ରିକ୍ର, ନିଃସ୍ବ କୀଟଦ୍ରଂଷ୍ଟ । ଦେହ ସିନା ଉଜ୍ଜେଇଁ ଦେଇଛି ଗୋଟାଏ ପଶୁ 
ପାଖରେ, କିନୁ ମନ ଉଜେଇନି। ସୁବୋଧ ତାକୁ ବୁଝିବ | ମନେ ମନେ ନିଜକୁ ଗପି ଚାଲିଥିଲା ରାନୁ | 
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ରାନୁ ଭିତରେ ପୂର୍ବପରି ଆଉ ଚଞ୍ଚଳତା ନାହିଁ, ଗୁମ୍‌ ହୋଇ ବସୁଛି, କାନ୍ଦୁଛି। କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ 
ଆଗରେ ଗପି ଚାଲିଛନ୍ତି ବିପ୍ରଚରଣ।| “ ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ଠିକ୍‌ ସେହି ଦିନ, ଯେଉଁ ଦିନ ତୁମର 
ଅପରେସନ୍‌ ଗୋଟାଏ ଦିନ ବାକି ଥାଏ; ସେଇଦିନ ମନସୁଖ ତାକୁ ଆଣି ଛାଡ଼ି ଦେଇଥିଲେ ଘରେ 
କାର୍‌ରେ ବସାଇ | ସେଦିନ କେଜାଣି କାହିଁକି ତା'ର ଆଖୁ ଫୁଲି ଉଠିଥିଲା ଅସମ୍ଭବ ଭାବେ | ବୋଧହୁଏ 
ଖୁବ୍‌ କାନ୍ଦିଥଲା।” ( ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ, ପୃ. ୧୯ ୪) ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ନୂତନତା ଅପେକ୍ଷା 
ଚମଜ୍କାରିତା ବେଶୀ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି। ଏହାହିଁ ' ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ”ର ବିଶେଷତ୍ଵ । ପାଠକ ଭେଟେ ସେଇ 
ଚମଜ୍ାରିତାକୁ ଯେତେବେଳେ ରାନୁ ସୁବୋଧ ଆଗରେ ତା” ଜୀବନର ସେଇ କଳଙ୍କତ ଅଧ୍ଯାୟକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି- “ ମତେ ଆଜି ସେ ଲମ୍ଟଟା ଇତି କରିଦେଲା ସୁବୋଧବାବୁ, ମୋର ଜୀବନର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦ ଲୁଟିନେଲା।” ଆଜି ମୋର ଜଠରରେ ଅନ୍ତସତ୍ଵା ହେବାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ | ମୁଁ ବାହା 
ହେଇନି, ତଳ ପାହାଚକୁ ଗୋଡ଼ ବଢ଼େଇନି - ପାପ କରିନି, କିନୁ ମୁଁ ଯଦି ହୋଇଯାଏ ମା... ? 
ରାନୁର ଏଇ ଦି'ପଦ କଥାରେ ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠିଲା ସୁବୋଧ — କୁହ କିଏ ସେ ? ଉତ୍ତରରେ 
କେବଳ ରାନୁଠୁ ମିଳିଥିଲା “ ନା' | ମୁଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ଚାହେ ସୁବୋଧ ବାବୁ, ନିଜେ ଦୀପ ସଳିତା 
ପରି ତିଳତିଳ ହୋଇଯିବି ପଛେ କାହାର ଆଖୁ ଅଶ୍ରୁ ମୁଁ ଦେଖପାରିବିନି। ସୁବୋଧ ତାଙ୍କୁ ଘୃଣା କଲା 
କୁଳଟା, ଭ୍ରଷ୍ଟ, ବେଶ୍ୟା କହି । ହେଲେ ସେ ତ' ଆସିଥିଲା ସୁବୋଧର ପାଦ ତଳେ ଟିକେ ଆଶ୍ରା ପାଇଁ, 
କିନ୍ତୁ ଶେଷରେ ପାଇଲା କଂ ଣ ? ଯେଉଁ ସୁବୋଧର ପରୀକ୍ଷାରେ ବାଧା ଆସିବନି ବୋଲି ତା'ର ଏକମାତ୍ର 
ସମ୍ବଳ ସୁନାଚେନଟିକୁ ବିକ୍ରି କରି ଦେଇଥୁଲା। ସୁବୋଧଙ୍କର ଭର୍ସଘନା ପରେ ଆଜି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଅନୁଭବ କଲା ତା'ର ପାଦ ତଳର ଭୂମି ତଳକୁ ଧସି ଯାଉଛି । ଆଉ ରଚାରିଆଡ଼ ଅନ୍ଧାର ଦିଶୁଛି। 


ଜୀବନର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କାହାପାଇଁ କେମିତି | କି ଶୋଚନୀୟ ପରିଣତି ରାନୁର ଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ | 
ସେ ସିନା ଜାୟା ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ, କନ୍ୟା ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ, ଭଗିନୀ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ, କିନୁ 
ହୋଇଗଲା ଗୋଟାଏ ଜନନୀ | ରାନୁ ସେମିତି ପିଜୁଳି ଗଛଟାକୁ ଗାହିଛି। ଅଥଚ ସେ ଗଛଟି କାହାର 
ଅଭିଶାପରେ ତାକୁ ଗୋଟାଏ ପ୍ରେତ ପରି ଦିଶୁଛି ଏବଂ ସେ କେବଳ କହି ଚାଲିଥିଲା “ ମୋର ମନର 
ଦାମ୍‌ ନ ଖୋଜି ଶେଷରେ ମୋ ଦେହର ଦାମ୍‌ ଖୋଜିଲ।” ଏଇଠି ଓପନ୍ୟାସିକ ସୁବୋଧ ଚରିତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଚମକ୍ରାରିତା ଦେଖାଇବାକୁ ପଶ୍ଚାତପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସୁବୋଧକୁ ଉପନ୍ଯାସିକ ସ୍ବାର୍ଥପର 
ମଣିଷଟିଏ କରି ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି। ଯିଏ ରାନୁର ସକଳ ଦୁଃଖ ଦୂର୍ଦଶାରେ ଲୁହ ଗଡ଼ାଇବା କଥା| ସେ 
ବି ରାନୂକୁ ଚରିତ୍ରହୀନାର ଆଖ୍ଯା ଦେବାକୁ ପଛାଇ ନାହିଁ। 


ରାନୁ ଗୁଡ଼ାଏ ଭଲ କରି ବାନ୍ତି କଲା। ପେଟ ଭିତରେ ସତେଯେମିତି ଗୁଡ଼ାଏ ଲୁହା ଆଉଟି 
ହୋଇ ଟକ୍ମକ୍‌ ଫୁଟୁଛି ଏବଂ ସେ ଯେପରି ବାନ୍ତି ହୋଇ ପଦାକୁ ଆସିବାକୁ ଗାହୁଁଛି। କଲ୍ଯାଣୀ 
ପଛପଟୁ ଆସି କହିଗଲେ ମଉନମୁହାଁ ¬ ସତ୍ୟାନାଶୀ ! ଅବାଟରେ ଯାଇ ପେଟ ଭୋକରେ ପାପ 
କଲୁ | ରାନୁର ଆଖୁରେ ଲୁହ ନଥୁଲା, ନିରବରେ ପଥର ପରି କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କୁ ଶୁଣି ଯାଉଥିଲା। କେମିତି 
ବା କହିପାରିଥା' ନ୍ତ, ଏଇ ତା'ର ବୋଉର ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ ଏପରିକି ଗରଳକୁ ତାକୁ ପାନ 
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କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି। କଲ୍ୟାଣୀର ହଜାରେ ପ୍ରଶ୍ଧର କେବଳ ଏତିକି ଉତ୍ତର ଦେଇଛି ମୁଁ ତାଂ ନାଁ 
କହିବିନି ବୋଉ ।” କେତେ ଉଦାରତା ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି ଏ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ¦ ରାନୁ 
ଖଳନାୟକକୁ ଚିହ୍ଵାଇ ଦେଇ ନାହିଁ ଆଶ୍ରୟ ଦାତାର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି। ଫଳରେ ପୁଣି ଏକ 
“ବ୍ାଇଣ୍ଡ କର୍ଭ' ତା” ଚଲା ପଥରେ ଠିଆ ହୋଇଯାଇଛି । ନମିତା ଗର୍ଚ୍ଚି ଉଠିଛି। ଚରିତ୍ରହୀନା, 
ବ୍ୟଭିଗାରିଣୀ, ପତିତା କହିଦେଲେ ସେ କିପରି ବୂଝାଇବ ନମିତାକୁ ଅନ୍ୟର ଜୀବନ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ନିଜ 
ଜୀବନକୁ ଉଜାଡ଼ି ଦେଇଛି। ଅନ୍ୟର ପ୍ରେମକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଯାଇ ନିଜ ପ୍ରେମିକ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଛି । ନମିତାର ପ୍ରଶ୍ନରେ ନିରବ ରହିବା ଛଡ଼ା ଆଉ ଅନ୍ୟ ପନ୍ଛା କିଛି ନଥଲା ରାନୁ ପାଖରେ । 
କେବଳ ମନେ ମନେ ଏତିକି କହୁଥିଲା “ ତୁ କାହୁଁ ବୁଝିପାରିବୁ ଅପା ? ତୋ'ରି ପାଇଁ ତ ଆଜି ରାନୁ 
ବଧୂର, ପାଷାଣ | ତୋରି ଭବିଷ୍ୟତର ଚଲା ବାଟରେ କଅଁଳ ଫୁଲ ଶେଯ ଫୁଟି ଉଠିବ ବୋଲି, ସେ 
ତ” ଆଜି ତା' ଜୀବନରେ କଣ୍ଟା ବିଛାଇ ଦେଇଛି ନା ¬ ନା, ମୁଁ ତା'ରି ପାଇଁ ତା ନାଁ ଧରିବିନି| ତୁ 
ସୁଖରେ ରହ, ସଂସାର କର।| ସେ ଯୋଉ ଅବସ୍ଥାରେ ମତେ ଉଲଗ୍ନ କରି ମୋର ସବୁ ଲୁଟି ନେଇଗଲା, 
ତୁ ଶୁଣିଲେ ତ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ରହିପାରିବୂନି। ତୋ ରାନୁକୁ ଯିଏ ହୀନିମାନୀ କରିଛି, ତାକୁ ତୁ ସତେ 
କ”ଣ ବିଭା ହେବାକୁ ମନ ବଳାଇବୁ ? ” 

ରାନୂୁର ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ବିପ୍ରଚରଣ ସତେଯେପରି ମୂକ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଥୁବା 
ପିତା ମାତାଙ୍କୁ ଅପବାଦରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ନିଜେ ସମସ୍ତ ଅପବାଦର ବୋଝକୁ ମୁଣ୍ଡେଇ ନେଇଛି 
ସଭ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ବୋଲାଉଥିବା ମନୁଷ୍ୟକୁ ଉଚିତ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ସେ ଆଧୁନିକା ସାଜି ନିଜ ଗର୍ଭସ୍ଥ 
ଭୁଣକୁ ହତ୍ୟା କରିନାହିଁ। ସମସ୍ତ ଅପବାଦ ସତ୍ତ୍ବେ ନିରୀହ ଶିଶୁଟିକୁ ଦୁନିଆର ଆଲୋକ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଛି। ଏହାହିଁ ରାନୁ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍‌। ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରେ ସେ ଅଟଳ। ସବୁ 
ସର୍ବେ ସେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛି। ହେଲେ ଯେଉଁ ଦିନ ସୁବୋଧ ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ମର ଉତ୍ତରରେ 
ସଫା ସଫା ଶୁଣାଇ ଦେଇଥିଲା “ ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ରୀ କୁମାରୀକୁ ଆଉ ସେ ବିଭା ହେବାକୁ ଗାହେଁନା” ନିଜକୁ 
ଦୋଷୀଟି ପରି ମନେ କରୁଥିଲେ ବିପ୍ରଚରଣ। କାରଣ ରାନୂର ସୁରକ୍ଷା ସେ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି | ତାଙ୍କୁ 
ମନେ ହୋଇଥିଲା ସତେଯେମିତି ସୈୌଦାମିନୀ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛି ¬ ତମେ ମୋ ଝିଅଟିକୁ ଜୀଅନ୍ତା 
ମାରିଦେଲ ବିପ୍ରଭାଇ | ତୁମ ହାତକୁ ତାକୁ ଟେକି ଦେଇଥୁଲି କ'ଣ ଏଇଥପାଇଁ। ସେ ଝିଅକୁ ନିଜ 
ଝିଅ ପରି ପାଳିବ ବୋଲି କହିଥିଲ । କିନ୍ତୁ ଶେଷରେ ତା”ର ଖୁସି, ସଉକିକୁ ବଳି ଦେଇ ଦିନରାତି 
ଖଟି, ରକ୍ତକୁ ପାଣି କରି ତୁମ ଘର ପାଇଁ ସବୁ କଲା; ଶେଷରେ ସେ ପଡ଼ିଛି ବାସି ଫୁଲ ପରି ନର୍ଦ୍ଦମା 
କଡ଼କୁ। ବିପ୍ରଚରଣ ଆଜି ଅନୂତପ୍ତ। କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କର ଦୁର୍ବବ୍ୟବହାରକୁ ଯେତେ ବାରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ବାମୀ, ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଳିକଜିଆର ଝଡ଼ ଉଠିଛି, ହେଲେ ପରିଣାମ କିଛି ହେଇନି । ବିଚାରୀ ରାନୁ 
ପାଇଁ ସେ କିଛି କରିପାରି ନାହାଁନ୍ତି। ଯୋଉ ନଇ ବହି ଚାଲିଥିଲା ଆଗକୁ, ଶେଷରେ ତା'ର ମୁହାଣରେ 
ଠିଆ ହେଲା ଏକ ନିଦାରୁଣ, ନିର୍ମମ ପର୍ବତ, ଯେ କି ତା'ର ମୁହାଣକୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଲା। ବନ୍ଦ୍‌ 
ମୁହାଁଣ। କଠୋର ବନ୍ଦ୍‌ ମୁହାଁଣ। କେତେ ହାହାକାର, କେତେ ହତାଶା | ସବୁ ଯେପରି ଆଜି ଅଜାଡ଼ି 
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ହୋଇ ପଡୁଛି ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ। କୋଉଠି ସୂର୍ଯ୍ୟର କୋଟି କୋଟି ଆଭା ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ନିରନ୍ଧ 
ବୀଭସସତା। ଯେଉଁଠି ନମିତା ତା'ର ସେଇ ଶୁଭ ଦିନର ମଙ୍ଗଳ ମୁହୂର୍କୁ ଉଜାଗର ହୋଇ ଚାହିଁ ରହିଛି 
ମନସୁଖକୁ, ସେଇଠି ମା” ହେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ଭକୁ ବିଷମୟ କରିଛି ରାନୁ | ଯେଉଁ ସୁବୋଧ ରାନୂର 
ରକ୍ତ, ମାଂସ, ହାଡ଼ ଭେଦ କରି ତା'ର ମନକୁ ଖୋଜିଥଲା, ଆଜି ତାକୁ ଅସତୀ କହି ଧକ୍କା ମାରି 
ଘରୁ ତଡ଼ିଦେଲା। କେବଳ ସେ ପେଟରେ ଧରିଥିବା ସେଇ ସନ୍ତାନ ପାଇଁ। ହାୟରେ ବିଧାତା ଏଇ 
ବନ୍ଦ ମୁହାଁଣ ପାଇଁ କ 'ଣ ନାଇଁ ମହାସମୁଦ୍ରର ଅନନ୍ତ ¬ ଅନନ୍ତ ନୀଳ ବାରିଧାରା। ତା” ଭାଗ୍ୟରେ ଖାଲି 
କ'ଣ ଗୋଟାଏ ରୁକ୍ଷ, ନିଷ୍ପାଣ, ତପ, ଅଗ୍ଧୀମୟ ରାଶି ରାଶି ମରୁଭୂମି | ମାତୃତ୍ଵର ଯେଉଁ ଗର୍ବ, ତା'ର 
ଆଜି ନାଇଁ । ନିଜେ ମା' ହୋଇଛି ବୋଲି ସେ କାହାକୁ ଛାତି ଫୁଲାଇ କହିପାରୁନି | ମା' ହେବାଟା ତା' 
ପାଇଁ ଆଶୀର୍ବାଦ ହେବା ପରିବର୍ଭେ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଅଭିଶାପ। ସେଇ ଅଭିଶାପ ପାଇଁ ଆଜି ନିଜର 
ହୀନକପାଳକୁ ନିନ୍ଦୁଛି। 

ନମିତାର ବିଭାଘର ପାଇଁ ଯିଏ ଆସୁଛି ସମସ୍ତେ ତା' ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରୁଛନ୍ତି । ରାନୁ 
କିନ୍ତୁ ସବୁ ଶୁଣି ପଥର ହୋଇଯାଏ, ମନକୁ ବୁଝାଏ କଳା ଅନ୍ଧାରଟାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ସମସ୍ତେ ଭଲ 
ପା'ନ୍ତି, ଉଜ୍ବଳ ଆଲୁଅକୁ ଦେଖବାକୁ ସେମାନଙ୍କ ସାହସ ନଥାଏ କି, ଆଖୁର ଶକ୍ତ ନଥାଏ | ରାନୁର 
ପଥର ଛାତିରେ ଏ ଲୋକଗୁଡ଼ାକଙ୍କର କଥାବାଜି ତା” ଛାତିକୁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରେନା| ସେ କେବେବି 
ତା” ଛୁଆକୁ ମରିବାକୁ ଦେବନି | ସେ ମା” ହେବ ଅଉ ତା' ଶିଶୁକୁ ଏ ଦୂନିଆର ଆଲୋକ ଦେଖାଇବ | 
କିନ୍ତୁ କେବେ କେବେ ସେ ଡରିଯାଏ ଯେବେ ତାକୁ ଦେଖୁ କେହି ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ କଥା ହୁଅନ୍ତି | ଦି” ଦିନ 
ହେବ ମାମୁ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅନଳ ଦୃଷ୍ଟି ତା' ଉପରେ | ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ରାନୂର ପେଟ ଦେଖୁ କହିବେ 
କଣ ବୋଲି ମାମୁ ବୋଉ ସାଙ୍ଗରେ ଲଗାଇଛନ୍ତି, ' ଏହାର ଗୋଟେ ମୀମାଂସା କରିବାକୁ ହେବ।' 
ତଥାକଥିତ ଆଦର୍ଶବାଦୀମାନଙ୍କ ମନକୁ ରାନୂର ନିଷ୍ଠରି ସତେଯେମିତି କୂଠାରଘାତ କରିଛି । ଞପନ୍ୟାସିକ 
“ମାମୁ' ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ଗତିଧାରାକୁ ପ୍ରଲମ୍ବିତ କରିବାକୁ | 
କିନ୍ତୁ କି ମୀମାଂସା ! ରାନୁ ମନରେ ଦୃନ୍ଦ୍ । ହଠାତ୍‌ ଆକାଶରେ ମେଘର ଆସର | ତା” ମନ ଆକାଶରେ 
ବି। ଏମିତି ଏକ ଅଦିନିଆ ମେଘର ରାତିରେ ବୋଉ ପାଇଁ ତା” ଜୀବନର ଅମୁଲ୍ୟ ସମ୍ପଦକୁ ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କ 
ପାଦ ତଳେ ଥୋଇ ଦେଇଥୁଲା। ସମସ୍ତେ ଖାଇ ସାରିଛନ୍ତି; ଚାହିଁ ବସିଛି କେବଳ ରାନୁ ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ 
ଆସିଲା ବାଟକୁ । ମନେ ପକାଇଛି କେମିତି ତାକୁ ବିପ୍ରଚରଣ ତାଙ୍କ କୋଳକୁ ପ୍ରଥମ ଥର ଟାଣି 
ଆଣିଥୂଲେ ଆଉ ତା” ଉପରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଥଲେ ବାସଲ୍ୟର ମହାର୍ଘ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରେଣୁ। କିନ୍ତୁ ଅପା, 
ବୋଉ, ମାମୁଙ୍କ ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ କଥା ଏଯାଏଁ ସରିନି। ଚାରିଆଡୁ ସୁ-ସୁ“-ପବନ, ତୋଫାନ, ଭୀଷଣ 
ଘଡ଼ଘଡ଼ି, ଆକାଶରେ ଅଦିନିଆ ଝଡ଼ | ସତେଯେମିତି ସାରା ସୃଷ୍ଟିକୁ ପଲକରେ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବ | କି 
ରହସ୍ୟମୟ ଏ ରାତି । ରହସ୍ୟମୟ ବୋଉ, ମାମୁ, ନମି ଅପାର ଫୁସ୍‌ ଫୁସ୍‌ କଥା। ରାନୁ ମନରେ 
ଡର। ରାନୁର ଛାତିକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ କରୁଥଲା ହଜାରେ ଅନାବନା ଚିନ୍ତା। ମାତ୍ର ତା'ର ସବୁ କଳ୍ପନା 
ଜଳନାର ଅନ୍ତ ଘଟିଥିଲା ଯେତେବେଳେ ତା” ସାମ୍ପାରେ ବୋଉ, ମାମୁ, ନମି ଅପା ଆତତାୟୀ ପରି 
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ଛିଡ଼ା ହୋଇଥଲେ। ଆଉ ତାକୁ କଟମଟ କରି ଚାହୁଁଥିଲେ । ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକା ଜିଦ୍‌ ‘ତୁ ଏ ଘରୁ 
ବାହାରିଯା' | ନମିତାର କର୍କଶ ଗଳା, କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କର ନାଗୁଣୀ ପରି ଗର୍ଜନ ଆଉ ମାମୁଙ୍କର ନୀତିବାଦୀ 
କଥାକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି ଆଉ ଅନୁନୟ କରିଛି ଘରୁ ତଡ଼ି ନ ଦେବାକୁ । ମାତ୍ର କଲ୍ୟାଣୀ 
ରାନୁର ହାତ ଧରି ଘୋଷାଡୁଥିଲେ। ରାନୁ ଘୁଷୁରୁ ଥଲା। ବଳପୂର୍ବକ ତାକୁ ଘରୁ ତଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି 
ବର୍ଷାମୁଖର ଘନ ଅନ୍ଧକାର ରାତିରେ | ହେଲେ ସେ ମୁହଁ ଖୋଲି କହିପାରି ନଥଲା- “ ତୋ'ରି ପାଇଁ 
ଏ ରାନୁର ଆଜି ଏ ଦଶା ହେଲା। ତୁ' ଜାଣିପାରୁନୁ ବୋଉ, ସେଦିନ ଯଦି ଏ ରାନୁ ସେଇ ରାକ୍ଷସଟାକୁ 
ତା” ଦେହ ନ ଦେଇଥାନ୍ତା, ତେବେ ତୁ କ”ଣ ସତେ ବଞ୍ଚଥାନ୍ତୁ ବୋଉ, ଯେ ଆଜି ରାନୂକୁ ଏପରି 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥାନ୍ତୁ ? ” ( ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ, ପୂ. ୧୮୩) ଏ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ଚିରକାଳ ଏମିତି | ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ସେ ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ଦାନ କରିଥିଲା ପ୍ରତି ବଦଳରେ ତାକୁ ମିଳିଛି ଗୁଡ଼ାଏ ଗାଳି, ପ୍ରବଞ୍ଚନା, 
ଲାଞ୍ଚନା ଆଉ ଶେଷରେ ଟିକିଏ ଆଶ୍ରା ବି ପାଇଲାନି ତା'ର ଶତ ନେହୁରା ସର୍ତଵେ। କେବଳ କାନ୍ଦୁଥଲା, 
ହେଲେ ସେମାନେ ତାକୁ ସେଇପରି ଘୋଷାଡୁଥିଲେ। ବାହାରେ ଭୀଷଣ ବର୍ଷା ¬ ଅନ୍ଧାର ରାତି। 
ଏତେବର୍ଷର ମାୟା ବନ୍ଧନକୁ ସହଜରେ ତୁଟାଇବାକୁ କାହାର ଯେମିତି ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ। ଏଇ ଘନ ବର୍ଷା 
ଅନ୍ଧାର ରାତିଟାରେ ଗୋଟାଏ ଅସଜ ମଣିଷକୁ ବାହାରକୁ ପେଲିଦେବାକୁ କେହି ବି କୁଣ୍ଡା କରିନାହାଁନ୍ତି। 
ନିଜେ ସେମିତି ଘୁଷୁରୁଛି ଆଉ କହିଚାଲିଛି। “ ତମଛଡ଼ା ଏ ଦୁନିଆରେ ମୋର ଆଉ କେହି ନାହିଁ 
ବୋଉ, ମତେ ତଡ଼ନା, ମତେ ତଡ଼ନା... |” ମାତ୍ର କଲ୍ୟାଣୀ ସତେଯେମିତି ଆଜି ବଧ୍ୂର ବରଂ ତା' 
ପିଠିରେ ଶକ୍ତ ଧକ୍କା ଦେଇ ଚିକ୍ରାର କରି ବାହାରକୁ ଠେଲି ଦେଇ କବାଟ ଧଡ୍‌ କରି ବନ୍ଦ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି | ଚାରିଆଡ଼େ ବିଭୀଷିକାମୟ ଘନ, ଦାରୁଣ ଅନ୍ଧାର | ପାଣି କାଦୁଅରେ ଆଉଟି ହେଇ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ସ୍ଵରରେ ରାଜୁ ଡାକୁଥିଲା କେବଳ ବାପା... ବାପା... 


ରାତି କମିଛି | ଯେଉଁଠି କଳା ଅନ୍ଧାରର କଳି ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା ତାହା ଫିକା ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି। ହେଲେ ରାନୁର ଆଭାସ ମଧ୍ଯ ପାଉନାହାନ୍ତି ବିପ୍ରଚରଣ। ଯେତେ ବର୍ଷା ହେଉପଛେ, ଶୀତ 
ହେଉପଛେ ଭୋର୍‌ରୁ ଗାଧୋଇ ଠାକୁର ପୂଜା ପାଇଁ ଫୁଲ ତୋଳେ ରାନୁ ଆଉ ବିପ୍ରଚରଣ ବିଗାରୀଟିକୁ 
ଗାହିଁରହନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ଆଜି ବ୍ୟତିକ୍ରମ। କାହାକୁ କିଛି ନ କହି ରାନୁକୁ ଖୋଜିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ବାରିପଟ ପିଜୁଳି ଗଛର ଦୂର୍ବଶାକୁ ଦେଖୁ ଅବାକ୍‌ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ବିପ୍ରଚରଣ। ବିକଳରେ ଚିକ୍ରାର 
କରି ଉଠୁଥଲେ “ ରାନୁ! ନମିତା, କଲ୍ୟାଣୀ ଦୌଡ଼ି ଆସରେ। କାହାର କିଛି ହେଲାନି, ଏତେ 
ତୋଫାନ ଆସିଲା। ଅନାବନା ଗଛ ସବୁ ସେହିପରି ଅକ୍ଷତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଲେ। ସଜନା, ଅମୃତଭଣ୍ଡା 
ଗଛରୁ ଡାଳଟିଏ ବି ସୁଦ୍ଧା ଭାଙ୍ଗଲାନି। ହେଲେ ପିଜୁଳି ଗଛଟା କି ଦୋଷ କରିଥଲା ଯେ ମୁଳରୁ ଉପୁଡ଼ି 
ଗଲା ? ” ଞପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବେ ପିଜୁଳି ଗଛ ସହିତ ରାନୂକୁ ତୁଳନା କରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ବିପ୍ରଚରଣ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । ଚିକ୍ରାର କରୁଥିଲେ ଯାଅ କୋଦାଳ ଆଣ, କାଙ୍କ 
ଆଣ, ପିଜୁଳି ଗଛଟାକୁ ଟେକି ପୋତି ଦେବା ମାଟିରେ | ପିଜୁଳି ଗଛଟାକୁ ଏଇଠି ସେ ପୋତିଥଲେ; 
ଯେଉଁଦିନ ଏ ଘରକୁ ସେ ଗୋଟିଏ କାଖରେ ରାନୂକୁ ଧରି ଆସିଥିଲେ | ବିପ୍ରଚରଣ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପଚାରି 
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୧୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଚାଲିଥିଲା ରାନୁ ? କୁଆଡ଼େ ଗଲା ? ସମସ୍ତେ ନିରବ | ଅନୁନୟରେ ପଚାରିଛନ୍ତି ତୁମେମାନେ କୁହ 
ମୋ ଝୁଅ କାହିଁ। ରାନୁ କାହିଁ ? ପିତୃ ହୃଦୟ ତାଙ୍କର ବିଳପି ଉଠିଛି ଯେତେବେଳେ କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କଠୁ 
ଉତ୍ତର ଶୁଣିଛନ୍ତି “ ଆମେ ତଡ଼ି ଦେଇଛୁ” ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ଆଖରେ ରାନୁର ଲୁହଭରା ମୁହଁଟା ନାଚି 
ଉଠୁଥିଲା। ସେ ଆଖୁ ଛଳ ଛଳ କରି ପିଜୁଳି ଗଛଟାକୁ ଚାହିଁ ରହିଥିଲେ | ରାନୁର ଏବଂ ପିଜୁଳି ଗଛର 
ଦୁର୍ଦଶା ପାଇଁ ହୁଏତ ସେ ନିଜକୁ ଅପରାଧୀ ମନେ କରିବାକୁ ପଛାଇ ନାହାଁନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସତେଯେମିତି 
ମନେ ହେଉଛି ଏ ଗଛ ଯେପରି ପିଜୁଳି ଗଛ ନୁହେଁ, ସେ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସ୍ବେହମୟୀ ରାନୁ | “ ଆଜି 
ଯେଉଁ ପିଜୁଳି ଗଛଟା ଭୂଇଁରେ ଅସାଡ଼ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି, ସେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ି ପାରେନା| ସେ ତ ତାଙ୍କ 
ରାନୁର ଗଛ | ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଗଛଟି ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କ ରାନୁରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଶାପଗ୍ରସ୍ତା ଅହଲ୍ୟା ପରି ଝରଝର କାନ୍ଦୁଛି। ଗଛ ମୂଳରେ ଲାଗିଥିବା ମାଟିକୁ ଆଞ୍ଜୁଳା ଆଞ୍ଜୁଳା କରି 
ଭରାଲୁହରେ କୋହଭରା କଣ୍ଠରେ କହି ଉଠିଛନ୍ତି ତତେ ସେମାନେ ଯୁଆଡ଼େ ତଡ଼ି ଦିଅନ୍ତୁ ପଛେ ମା' 
ମୋ ପାଇଁ ତୁ ଅମୀୟ ଶାଶ୍ଵତୀ ¬ ଆକାଶର ଭାସ୍ବର ଚିର ଅରୁନ୍ଧତୀ | ” ଏ ଉଚ୍ତିଟିରୁ ତପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସତେଯେମିତି ରାନୁର ଏ କରୁଣ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ ନିଜେ 
ହତଚକିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଶୂନ୍ୟ ପ୍ରାଣରେ ହାହାକାର କରି ଉଠିଛନ୍ତି। 

“ ଅନ୍ଧମୁହାଁଣୀ' ରେ ସର୍ବମୋଟ ଆଠଟି ଚରିତ୍ର ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରାନୁ ଚରିତ୍ରର କଳାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପାଠକ ଭେଟେ | ରାନୁ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭରୁ ତା'ର କରୁଣ ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇଥିବାରୁ ଉପନ୍ୟଯାସଟି ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଛି। ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ 
କାହାଣୀ ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖଵବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି | ସତେଯେମିତି ପାଠକ ଅନୁଭବ କରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ କରୁନି ବରଂ ଏକ ହତଭାଗୀ — ଅସହାୟା ¬ ନିରୀହା ବାଳିକାର ଆତ୍ମଲିପି ପାଠ 
କରୁଛି । ଏହା ସ୍ରଷ୍ଟା ଦେବ୍ରାଜଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଜୀବନର ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିପୁଣ ସ୍ରଷ୍ଟାର କୀର୍ଭି ବହନ 
କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ। 
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ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ : ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ଡକୃର ପ୍ରଦୋଷ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ ” 


ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ ସାରସ୍ବତ କଳା। କାବ୍ଯ, କବିତା, ଗଛ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଭଳି ଉପନ୍ୟାସର ମଧ୍ୟ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଖୁବ୍‌ ନିବିଡ଼। କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ କେବଳ 
ବାସ୍ତବ ଓ ପୂର୍ାଙ୍ ଜୀବନର କାଳ୍ପନିକ ଗଦ୍ୟକାହାଣୀ | ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଅନୁକ୍ୃତ 
ସମାଜର ବାସ୍ତବ ରୂପ ଓ ଲୋକଚଚରିତ୍ରର ନିଗୂଢ଼ ଅଧ୍ୟୟନର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ। ଉପନ୍ୟାସ ଦ୍ବାରା 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ନିଛକ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଉପଭୋଗ କରିହୁଏ । ତେଣୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ 
କଳାକୁ ଆଧୁନିକ ଏପିକ୍‌ ବା ଜୀବନର ମହାକାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ। ଉପନ୍ଯାସ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଏଭଳି 
ଏକ ବିଭବ ଯେଉଁଥିରେ ଓପନ୍ୟାସିକର ଭାବାନୁଭୂତି, ଚିନ୍ତାଚେତନା ତଥା ଦୃଷ୍ଟିଦର୍ଶନ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ। ଲେଖକର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ, ଯଦି ସେ 
ଲୋକ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଧାରଣାକୁ ରୂପ ଦିଏ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଜୀବନରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଗଣାଭିମୁଖୀ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ କାଳଜୟୀ | ଯେଉଁ ଲେଖକ 
କେବଳ ନିଜ ପାଇଁ ଲେଖେ ସେ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ଭିତରେ ଘୁରିବୁଲେ ମାତ୍ର। କିନ୍ତୁ କଥାକାରର ଦାୟିତ୍ଵ 
ହେଉଛି ପାଠକ ସମୂହକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ଆଡ଼କୁ ଟାଣିଆଣିବା, ଯଦ୍ଵାରା ପାଠକ ଓ ଲେଖକ ଏକାକାର 
ହୋଇଯା' ନ୍ତି। ଉଭୟଙ୍କର ଏକୀଭୂତ ଜୀବନାନୂଭୂତିର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସ । ମୋଟାମୋଟି 
କହିବାକୁ ଗଲେ ଲେଖକର ଅନୁଭୂତିକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରିବା ଓ ସର୍ବକନର ଅନୁଭୂତିକୁ ଆପଣାର 
କରିବା ହେଉଛି ଞପନ୍ୟାସିକର କଳାଧର୍ମ। ସେହି ଜନଜୀବନକୁ ନିଖୁଣ ଭାବେ ତୋଳି ଧରିଥିବା 
ଉତ୍ତର ସତୁରି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥାଶିଛୀ ଦାଶରଥି ନନ୍ଦ 
( ୧୯ ୪ ୨) ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାମ 


ବୃଭିରେ ଜଣେ କୁଶଳ ଯନ୍ତ୍ରୀ ଥଲେ ବି ସାରସ୍ବତ ସାଧନା ଥୁଲା ନନ୍ଦଙ୍କର ନିଶା। ଦୀର୍ଘ 
କର୍ମମୟ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ସାହିତ୍ୟ ରୂପରେ। କେଉଁଠି ବି 
ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନରେ କର୍କଶତା ଅଥବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ନିଶ୍ୁରତାର ଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ। ବରଂ ତାଙ୍କ 
ରଚନାର ପ୍ରତିଟି ପୂଷ୍ଠାରେ ଗଭୀର ମାନବୀୟ ସମ୍େଦନଶୀଳତାର ମନୋଜ୍ଞ ସ୍ପର୍ଶ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ 
ଉପଲବ୍ଧି କରନ୍ତି । ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଥଲା ବହୁମୁଖୀ | ଏକାଧାରରେ ସେ ଜଣେ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର, ନିପୁଣ 
ଯନ୍ତ୍ରୀ, ଦକ୍ଷ ସଂଗଠକ, ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ସମାଜନିଷ୍ଠ କଥାଶିଛୀ ଓ ସର୍ବୋପରି ସାହିତ୍ୟକୁ ମନଭରି 


* ସହକାର ପgା/ଧ/ଫଳ, ଓଡ଼ିଆ କିର/ଗ, 6କେନ୍ଦାୟ ବିଣ଼ବିଦ/ଳଯ, 6କୋର/ସୁଟ-୭ ୬୪୦୨୬୦ 
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୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଭଲପାଉଥବା ଖାଣ୍ଟି ମଣିଷଟିଏ । ବାଲ୍ୟରୁ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦୀ ଥବା ନନ୍ଦଙ୍କ ଘଟଣାବହୁଳ ଜୀବନ ଅନେକ 
ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟରେ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ କେବେ ବି କାହା ପାଖରେ ନିଜ ଆଦର୍ଶ ସହ 
ସେ ସାଲିସ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି। ମାନ, ସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ପୁରସ୍କାର ତଥା ସ୍ଵୀକୃତିର ମାୟା-ମରୀଚିକା 
ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ପଥହୁଡ଼ା ହୋଇଯିବା ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ନୁହନ୍ତି ଦାଶରଥି, ବରଂ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ସମାଜକୁ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ନିରାମୟ ଜୀବନଯାପନ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଛି ଅପୂର୍ବ ପ୍ରେରଣା ସାହିତ୍ୟ 
ମାଧମରେ ସ୍ବଷ୍ଟାର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵବବୋଧକୁ ଖୁବ୍‌ ନିଖୁଣଭାବେ ତୁଲାଇ ପାରିଛନ୍ତି କଥାଶିଳୀ ଇଞ୍ଜିନିୟର 
ଦାଶରଥି ନନ୍ଦ | ତାଙ୍କର କଥାସାହିତ୍ୟ ସତେଯେପରି ପାଠକ ମନରେ ସୂଷ୍ଚି କରେ ଜୀବନ ଜିଇବାର 
ଅଭିନବ ଉନ୍ମାଦନା| ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଫଳ ଜୀବନର ବେସୁରା ଗଜଲ ଗାଇ ଚାଲିଥ୍‌ବାବେଳେ 
କଥାକାର ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ସୃଷ୍ଟି ଆଶା ଓ ସମ୍ଭାବନାର ସଞ୍ଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରିତ କରିଗଲିଛି । ଦୀର୍ଘ 
ଗରି ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ତ୍ବକାଳ ଧରି ନିରବଳଛିନ୍ଧଭାବେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନ କରିଆସିଥିବା ଏହି ଜୀବନବାଦୀ 
ସୂଜନଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଅଦ୍ଯାବଧ୍ୟ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ସାତଟି ଉପନ୍ଯାସ | ତିରିଶରୁ ଉର୍ଚ୍ବ ଗଛ ଓ 
ଏକାଧ୍ବକ ବସୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ । ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ସ୍ଵକୀୟ କଥନଭଙ୍ଗୀ ଞଓପନ୍ଯାସିକ ନନ୍ଦଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଆଣିଦେଇଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି। କଳନା ନୂହେଁ ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବତା, 

ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ନୁହେଁ ବ୍ୟାବହାରିକତା ହିଁ ଦାଶରଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଠୟ। 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ହି ଗଜ୍ତ ରଚନା କରିଆସୁଥିବା ଏହି କଥାକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ ଏଯାବତ୍‌ ଖୁବ୍‌ ସକ୍ରିୟ ଓ 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟର ନିରାଜନା କରିଆସିଥିବା ଏହି ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ଆଜି 
ବୟସର ଅପରାହୃରେ ଉପନୀତ ସତ; କିନ୍ତୁ ବାର୍ଵକ୍ୟର ଶିଥଳତା ତାଙ୍କ ସଜନ ସାଧନକୁ ମନ୍ତର 
କରିପାରିନାହିଁ। ଦୃଢ଼ ଇଛା, ଅପୂର୍ବ ମନୋବଳ, ଅକ୍ଲାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ ତଥା ଦେଶ, ଜାତି ଓ ନିଜ ସମାଜ 
ପାଇଁ କିଛି କରିଯିବାର ପ୍ରବଣତା ହିଁ ସତେଯେଭଳି ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ଏହି ମଣିଷ ଭିତରେ ଭରିଦେଇଛି 
ଅପୂର୍ବ ଶକ୍ତି ଓ ସାମ୍ୟ | 


ଉପନ୍ୟାସିକ ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦ ପୂର୍ବତନ ଜୟପୁର ଗଡ଼ଜାତ ବା ବର୍ରମାନ କୋରାପୁଟ କିଲ୍ଲା 
ପ୍ରମୁଖ ବାଣିଜ୍ୟ ନଗରୀ ଜୟପୁରଠାରେ ୧୯ ୪ ୨ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ମାସ ୧୨ ତାରିଖରେ ଏକ କୁଳୀନ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ମାତା ଅମ୍ବିକା ଦେବୀ ଓ ପିତା ଗଙ୍ଗାଧର ନନ୍ଦଙ୍କର ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ସର୍ବକନିଷ୍ଠ ସନ୍ତାନ । କଥାକାର ଦାଶରଥଙ୍କ ଜନ୍ମଲଗ୍ନ ବେଳକୁ ଭାରତର ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଚରମ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହୋଇସାରିଥଲା। ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରଜାବସ୍ଳ ଓ କଳାପ୍ରେମୀ ରାଜା 
ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମା ଜୟପୁର ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟର ଶାସକ ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇସାରିଥଲେ । ବିକ୍ରମଦେବଙ୍କ 
ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ ତଥା ସୁଶାସନ ବଳରେ ଜୟପୁର ଗଡ଼ଜାତ କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍ଟୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ି କରିଥିଲା। ଏଭଳି ଏକ ଶୁଭଙ୍କର ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ଏତିହ୍ଯସଂପନ୍ନ 
ନନ୍ଦବଂଶର ଉତ୍ତରଦାୟାଦ ଭାବେ ଜନ୍ମିତ ଦାଶରଥଙ୍କ ଶୈଶବ ଜୀବନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୌହାର୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ 
ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥିଲା। ପିତା ଗଙ୍ଗାଧର ନନ୍ଦ ସେ କାଳର ଜଣେ ଉଚ୍ଟଶିକ୍ଷିତ 
ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦଙ୍କ ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା ଗୁଣୁପୁରୁରେ 
ପିତା ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଶିକ୍ଷକତା କରିବା ସମୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କୋଟପାଡ଼ଠାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୦୩ 


ମାଧ୍ଯମିକ ଶିକ୍ଷା ସମାପନ କରିଥଲେ । ୧୯ ୫୮ ମସିହାରେ ମେଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେଲାପରେ ଜୟପୁରସ୍ଥିତ ବିକ୍ରମଦେବ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଆଇ.ଏସ୍‌ସି ଶ୍ରେଣୀରେ ନାମ 
ଲେଖାଇଥଲେ। ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଧୂନସ୍କ ବୁର୍ଲା ବୈଷୟିକ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି। ସେଠାରୁ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେବାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
ନନ୍ଦଙ୍କ କର୍ମମୟ ଜୀବନ । ୧୯.୬୫ ମସିହାରେ ସୁନାବେଡ଼ାସ୍ପିତ ହିନ୍ଦୁସ୍ାନ ଏରୋନେଟିକ୍‌ 
ଶିଳାନୁଷ୍ଠାନରେ ଜଣେ କନିଷ୍ଠ ଯନ୍ତ୍ରୀ ଭାବେ କିଛିବର୍ଷ ପାଇଁ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି। ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଲୋକସେବା ଆୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ପରିଗାଳିତ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ସେଚ 
ବିଭାଗରେ ସହକାରୀ ଯନ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲେ। ଦୀର୍ଘ କର୍ମମୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି 
ପାହାଚରେ ମାନ, ସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବା ସହ ବିଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚପଦପଦବୀରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥିଲେ। ୨୦୦୧ ମସିହାରେ ଜଳସେଚନ ବିଭାଗର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଯନ୍ତ୍ରୀ ଭାବେ 
ଦକ୍ଷତାର ସହ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହ କରି ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେଇଥୁଲେ। ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦଙ୍କ ସମଗ୍ର ବୃଭିଗତ 
ଜୀବନ ବୈଷୟିକ ଜଗତରେ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥିଲେ ବି କଳା, ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଥଲା ତାଙ୍କର 
ଅହେତୁକି ଆକର୍ଷଣ | ତେଣୁ ବ୍ୟସ୍ତବହୁଳ ବୃଭିଗତ ଜୀବନରୁ ଯେତେବେଳେ ବି କିଛି ସମୟ ଫୁରସତ୍‌ 
ପାଉଥିଲେ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ତଥା ଲେଖାଲେଖୁରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ ରଖୁଥୁଲେ। ଜୟପୁର, 
ଭବାନୀପାଟଣା, ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ ଯାଜପୁର ଭଳି ସ୍ଥାନରେ ବହୁ ନୂତନ ସାହିତ୍ଯାନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥଲେ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠନ ସହ ଜଡ଼ିତ ମଧ୍ଯ ଥିଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ ରାଧାନାଥ ରଥଙ୍କ ଭଳି ଓଡ଼ିଶାର ବରିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସାନ୍ଧିଧ ନନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକ ପ୍ରତିଭାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଥଲା। ତୁଳସୀ 
ଦୂଇ ପତ୍ରରୁ ବାସିଲା ଭଳି ଛାତ୍ର ଜୀବନରୁ ହିଁ ଏହି ଦକ୍ଷ ଯନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ 
ମିଳିସାରିଥିଲା। କୋଟପାଡ଼ର ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ୧୯୫୯ ମସିହାରେ 
ଦାଶରଥଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ନଷ୍ଟ ନୀଡ଼ ! ଏହା ତକ୍ରାଳୀନ “ କଳିଙ୍ଗ ' 
ପତ୍ରିକାର ପୃଷ୍ଠାମଣ୍ଡନ କରିବା ସହ ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକ ତଥା ସୁନାମଧନ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଛସିତ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଥୂଲେ। ଜଣେ ନବାଗତ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାଠାରୁ 
ବଡ଼ ସ୍ଵୀକୃତି ବା ଆଉ କ”ଣ ଅଛି। ତା'ପରେ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଗାହିଁନାହାନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବେ ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିଜର ସ୍ପିତି ଜାହିର କରନ୍ତି । ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ରଷ୍ଟା ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସାଧାରଣତଃ 
ରୋମାଣ୍ତିକ୍ପ୍ରବଣ ଥବା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ | କିନ୍ତୁ ବିସ୍ମୟର କଥା ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ 
ତରୁଣ ସୁଲଭ ଭାବପ୍ରବଣତା ଅଥବା ଉଭଛ୍ବାସପ୍ରବଣତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ହୁଏ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ଲେଖାର 
ସବୁଠି ସତେଯେପରି ନିଶୁର ବାସ୍ତବତାର ପଦଧ୍ବନି, ଗଭୀର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବୋଧକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରିଚାଲିଛି । ନନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରୁ ' ଏଇପଥ” (୧୯୭୨), 
‘ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ ( ୧୯୭୭), ' ପଶୁରାଇଜ” ( ୧୯୭୭), ‘କାହାଣୀ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀର 
( ୨ ୦ ୦ ୧), ' ଗଢ଼ିବାର ସବପ ( ୨୦୦୩), “ ଦଣ୍ଡଧାରୀ” ( ୨୦୦୬), କ୍ରୀଡ଼ନକ ( ୨୦୦୯) 
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୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପ୍ରଭୃତି ସାତଟି ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତୀତ ଦୁଇଟି ଗଛ ସଂକଳନ ଯଥା ¬ “ଅସହାୟ ଭୀଷୁ' ( ୨୦୦୪), 
*ଝରାପତୁ' ( ୨୦୧୦) ତାଙ୍କ ଅନନ୍ୟ କଥା କାରିଗରିର ପରିଚୟ ବହନ କରେ। ଆଲୋଚ୍ୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ କଥାକାରଙ୍କ କେବଳ ସାତଟି ଉପନ୍ୟାସକୁ ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଆକଳନ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଛି ! 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମକାଳ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ହେଲେହେଁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଛି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ। ଘୋର ତମସାଛନ୍ନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଧର୍ମାନୁଶାସନର ଆବରଣରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତକରି କ୍ରମେ ମଣିଷ ତା”ର ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ଅବସ୍ଥା, ସମାଜ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସହ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲା। ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ 
ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟୁର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କଲା, ସେଥିରୁ ହିଁ ଜନ୍ନନେଲା ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି 
ଏକ ଅଭିନବ ସାହିତ୍ୟ କଳା! ଏ କଥା ସତ ଯେ ନଗରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜ ଓ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କେତେକାଂଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲା। ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ ବେଳକୁ ଆଧୁନିକତା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିସାରିଛି ସତ; କିନ୍ତୁ ଖଶ୍ତିଏ 
ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇବା ପାଇଁ ଆମକୁ କିଛିବର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁଆଗରୁ ଏହାର ଶୁଭାରମ୍ଭ 
ହୋଇସାରିଥିଲା | ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରମଥନାଥଙ୍କ ‘ନବବାବୁ ବିଳାସ” ( ୧୯ ୨୩) ଓ ପ୍ୟାରୀର୍ନ୍ଦ 
ମିତ୍ରଙ୍କ /ଆଲୋଲେର ଘରେ ଦୂଲାଲ୍‌' ( ୧୮୫୩) ତଥା ମରାଠୀ ଭାଷାରେ ପଦ୍ଧନ୍ଜୀଙ୍କ ଯମୁନା 
ପର୍ଯ୍ୟଟନ ( ୧୮୫ ୭) ମାଲାୟାଲାମ୍‌ ଭାଷାରେ ଅଷୁନି ଦୂଙ୍ଗୁଡିଙ୍କ ଲିଖଲତ ' କୁଳଲତା” ଭଳି ଉପନ୍ୟାସ 
ଆମ ପଦ୍ଧମାଳୀ ରଚିତ ହେବାପୂର୍ବରୁ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ି ଆକର୍ଷଣ କରିସାରିଥିଲା। ସେ ଯାହାହେଉ 
ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉନ୍ମେଷ ଲଭିଥବା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କଥା ସମ୍ରାଟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସହ ଚରମ ଉଜ୍କର୍ଷତା ଲାଭ କରିଛି | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତା'ର ବୈପୃବିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ନୂତନତାର 
ପ୍ରବତ୍ତନ କରି ଫକୀରମୋହନ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ସ୍ରଷ୍ଟାରାବେ ନିଜର 
ସ୍ଥିତିକୁ ଜାହିର କଲେ। ଯଦ୍ବାରା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରା ଆହୁରି ବଳିଷ୍ଠ ଓ ତୃରାନ୍ିତ 
ହୋଇପାରିଥଲା।| ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଅଭିନବ ବିଭବ ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଅଗଣିତ 
ପାଠକଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇପାରିଥିଲେ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ ଅପେକ୍ଷା ଶେଷାର୍ବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାଂଚେତନା, ଦୃଷ୍ିଦର୍ଶନ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ମତବାଦକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି | ବହୁ ଉପନ୍ୟାସିକ ଏହି ପଦ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟର ଉଭୟ ଆତ୍ମିକ ଓ ଆର୍ଗିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ସୃଝ୍ଧି ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସର ବିବିଧ 
ରୂପ! କେତେବେଳେ ଏହା ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ନୃତାର୍‌ିକ ଅଥବା ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୂ 
ନେଇ ରଵ୍ିମନ୍ତ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ମନସ୍ତାର୍ତିକ, ଚେତନାଧର୍ମୀ ଅଥବା ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ଭାବବସ୍ତୁକୁ 
ଆଧାର କରି ମଣିଷ ତା”ର ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରିଛି | ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ 
ଏବର ଉପନ୍ୟଯାସକୁ ତୁଳନା କଲେ ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ସେ କାଳର ଉପନ୍ୟାସ ଥଲା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୦୫ 


ସମାଜସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ଭିତରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥିବା ଆମ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଅଭିମନ୍ତରିତ କରାଇ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସମାଜର ପରିକଳ୍ପନା 
ଥିଲା ତତ୍କାଳୀନ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରମୁଖ ଆଭିମୁଖ୍ୟ। ସମୟର ବିବର୍ଭନ ସହ ମଣିଷର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନଶୈଳୀରେ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା। ବିଶେଷକରି ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହ 
ପରିଣତି ମଣିଷର ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଲା। ଫଳରେ ଯୁଦ୍ଧୋରଭର 
ମଣିଷ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନ୍‌ ପ୍ରତି ସନ୍ଧିହାନ ହୋଇଉଠିଲା। କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ମଣିଷ ମନରେ 
ଦାନାବାନ୍ଧି ଆସିଥିବା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ପ୍ରତିହତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ଏତିହ୍ଯ ପ୍ରୀତି ଓ ବ୍ଯକ୍ରିପ୍ରେମ 
ଜାଗ୍ରତ ହେଲା | ବୁର୍ଜେୟା ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ଜୀବନର ନୂଆ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ଅନଭିଜ୍ଞ ନ ଥିଲେ କିନ୍ତୁ 
ସେମାନେ ଆପଣାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ମାନସିକ ଗଠନ ଅନୁସାରେ ପରଦେଶାନୁମୋଦିତ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ। ନୈତିକତା ଓ ଆଦର୍ଶବାଦ ପ୍ରତି ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ବିଶ୍ଵାସ କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା। ଏହି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଟି 
ବିଭାଗରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ। ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଅଭାବ, ଅନଟନ, ଦୁଃଖକଷ୍ଟ, ବ୍ୟର୍ଥତା, ବିଶୁଖ୍ଖଳା ଓ 
ନୈରାଶ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ । ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଚିତ୍ର ଉତ୍ତର ପଚାଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। 
ଅବଶ୍ୟ ସେଗୁଡ଼ିକକୁ ଦୂର କରି ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କରାଯାଇଛି। 
ଫ୍ରଏଡୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉନ୍ନୋଚିତ 
କରାଯାଇଛି । ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ସମାଜର ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥଲିପ୍‌ସୁ ମାନସିକତା ପ୍ରତି ଶାଣିତ 
କଟାକ୍ଷ କରିବାରେ ଖଜପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ଆଦୌ ସଙ୍କୋଚ ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ। ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତବର୍ଷର ବହୁବିଧ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟା ଓ ତା'ର ସମାଧାନ ପ୍ରତି 
ଏକ ସଚେତନାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଶଂସିତ କାଳର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଆଉ ରସସ୍ରାବ୍ୟ ନ ହୋଇ ଗଭୀର ଜୀବନାନୁବାଦୀ ହୋଇଉଠିଛି । 


ସମାଜ ଓ ସମୟ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ଧାରା ସହ ତାଳଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
କେତେଜଣ ଯଶସ୍ବୀ ଓପନ୍ଯାସିକ ଦେଶ, ଜାତି ଓ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ଆପଣା ଲେଖନୀ ମୁନକୁ 
ସକ୍ରିୟ ରଖିଥିଲେ, ତନ୍ସଧ୍ୟରୁ କଥାକାର ତଥା ଓପନ୍ୟାସିକ ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ପ୍ରତିଭା 
ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶନ୍ଧିର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏହି କଥାଶିଳୀଙ୍କ ଗାଳିକ ଜୀବନ ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲେ 
ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଷ୍ଟମ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ଜଣେ ଞପନ୍ୟାସିକ ଭାବେ ଆବିର୍ଦୁତ ହୁଅନ୍ତି 
୧୯୭୨ ମସିହାରେ । ଉଓପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦ ‘ ଏଇପଥ” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତରେ ପଦାର୍ପଣ କରନ୍ତି । ଅଶୀ ଦଶନ୍ଧିର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଆସିଥବା ଏହି ପ୍ରତିଭା 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ବେଶ୍‌ ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ନନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ତାଙ୍କର କିଛି ଉପନ୍ୟାସରେ ପରାଧୀନ ଭାରତର କରୁଣ ରାଗିଣୀ ତଥା ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ଉଦାତ୍ତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୁଣାଯାଉଥବା ବେଳେ, ଆଉ କିଛି ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଅଥବା 
ନବଭାରତର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଆଶା ଓ ସମ୍ଭାବନାର ଅସରନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନ ଜାଗରିତ ହୋଇଛି । ଦାଶରଥ ନନ୍ଦଙ୍କ 
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୧୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ' ଏଇପଥଂ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଶିକ୍ଷିତ 
ବେକାର ସମସ୍ୟା, ଉଚ୍କଟ ଖାଦ୍ୟ ସମସ୍ୟା ସହ ଅଦୂରଦର୍ଶୀ ବିଫଳ ସରକାରୀ ଯୋଜନାଜନିତ ଜଟିଳ 
ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଏବଂ ଏହି ଗୁରୁତର ପ୍ରତିବନ୍ଧକଗୁଡ଼ିକର ସମାଧାନର ପନ୍ଛା କିଭଳି ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇପାରିବ ତା'ର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଦାଶରଥ୍‌ୁ ନନ୍ଦଙ୍କ ' ଏଇପଥ" ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି । ଏଭନି ଏକ ବୈଷୟିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ପରିକଛନା କରି ତାହାକୁ କଥା 
କାରିଗରିର କାଉଁରି ସ୍ପର୍ଶରେ କମନୀୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା ପଛରେ ଦାଶରଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ହି ବିଦ୍ୟମାନ | 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଲା- “ ୟେ ଖାଲି ଗୋଟିଏ ଗତାନୁଗତିକ 
କାହାଣୀ ନୁହେଁ । ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ଧାରଣା ପ୍ରତି ଯେମିତି mitted, ଯେ ଉପନ୍ୟାସ ବିଳାସ 
ପାଇଁ ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇବ ନାହିଁ, ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ହେବ ନାହିଁ, ତା'ର ଗୋଟିଏ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ବାଣୀ ଥିବ।” (ରଚନା ସମଗ୍ର, ପୂର୍ବଭାଷ) 

ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ନୂତନ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ କରିବା ପରିବର୍ରେ ଚାକିରି 
ସର୍ବସ୍ବ କରିବାରେ ଲାଗିଲା। ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଚାକିରି ଖଣ୍ଡେ ପାଇବା ପାଇଁ ଅଭୁତ ପ୍ରକାର 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା। ଏପରିକି ଗାକିରି ନିମିତ୍ତ ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା ଓ ଅନୈତିକ 
ପନ୍କାର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରିଗଲା। ଯେଉଁମାନେ କଳେବଳେ କୌଶଳେ ଏହି ପ୍ରତଯୋଗିତାରେ 
ବାଜି ମାରିନେଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ମାସିକ ବେତନର ଯୋଗ-ବିୟୋଗ ରୂପୀ ଅଙ୍କକଷା ମଧ୍ଯରେ 
ଆପଣା ଜୀବନକୁ ମନଭରି ଜିଇବା ପାଇଁ କଛ୍ଲୋକରୁ ଅପହଞ୍ଚ ସ୍ଵପ୍ପମାନଙ୍କୁ ସାଉଟିବାରେ ମଜଗୁଲ 
ରହିଲେ। ଏହି ଘୋଡ଼ା ଦୌଡ଼ରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଥିବା ଅବଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷିତଙ୍କ କଥା ନ କହିଲେ ଭଲ। 
ସତେଯେଭଳି ସେମାନେ ଘର ପରିବାର, ସମାଜ, ପରିଜନ, ଦେଶ ଜାତି ପାଇଁ ଅଶାନ୍ତ ଉଲ୍କାପିଣ୍ଡ | 
କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଭାବେ ଘୂରି ବୁଲୁଛନ୍ତି ଆମ ସମାଜରେ । ଦେଶର ପ୍ରଗତି ଦିଗରେ 
ସତେଯେଭଳି ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ | ସମାଜ ଆଖରେ ଏମାନେ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାରୀ 
ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ ହୁଅନ୍ତି । ପରିବାରର ହତାଦର, ସମାଜର ବିଦୂପ ଏବଂ ନିଜର ଆମ୍ବଗ୍ଳାନି ଏହି 
ବେକାରୀ ଜୀବନର ଚଲାପଥକୁ ଆହୁରି ବନ୍ଧୁର ତଥା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କରି ପକାଏ । ତଥାପି ବଞ୍ଚବାକୁ 
ହେବ । ଜୀବନର ସକଳ ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଏଡ଼ାଇ ସୁନେଲି ଭବିଷ୍ଯତର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ଶିକ୍ଷାକୁ କେବଳ ରାକିରି, ଉପାର୍ଜନର ସାଧନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଆମ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳତା ପାଇଁ ଆମକୁ 
ଯତ୍ନବାନ୍‌ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଆଲୋଚ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହିଭଳି ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ମନ୍ତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରିତ କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଅଗଣିତ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ୧୯ ୭୦ ମସିହାରେ 
ଗଠିତ ଭଗବତୀ କମିଟିର ରିପୋର୍ଟ ଅନୁସାରେ ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବେକାରୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ଥଲା ୧୮.୭ ନିୟୁତ | ସେହିଭଳି ୧୯ ୭୩-୭ ୪ ମସିହା ବେଳକୁ ଏ ଦେଶରେ ବୈଷୟିକ ଡିଗ୍ରୀଧାରୀ 
ବେକାରୀମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବିପୁଳମାତ୍ରାରେ ବୃଦ୍ି ପାଇଥଲା। ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜେ ଜଣେ ଇଞ୍ଜିନିୟର 
ଥିବା ଯୋଗୁଁ ଦେଶର ଅଗଣିତ ଇଞ୍ଜିନିୟର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ମନରେ ଥଲା ଗଭୀର ସମବେଦନା | 
ଏଭଳି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ ପାଇଁ ନିଜ ଲେଖନୀକୁ ସେ 
ସକ୍ରିୟ କରିଥୁଲେ । ତତ୍କାଳୀନ “ ସମାଜ’ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସୁନାମଧନ୍ୟ ସଂପାଦକଙ୍କ ତାସ୍ସଲ୍ୟଭରା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୦୭ 


ମନ୍ତବ୍ୟ ନନ୍ଦଙ୍କ ସଜନ ଚେତନାରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା। “ ଜଣେ ଇଞ୍ଜିନିୟର ବା 
ଡାକ୍ତର ସମାଜର ଉପକାରୀ ଜୀବ ହୋଇପାରେ । ସେ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ଓ ବାସ୍ତବିକ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରସୂତ 
ଗଠନମୂଳକ ପ୍ରସ୍ତାବମାନ ଦେଇପାରେ; କିନୁ ସାହିତ୍ୟିକ ହେବା ଦୂଷ୍କର | ତା'ର ପ୍ରସ୍ତାବମାନ ଯୋଜନା 
ରିପୋର୍ଟ ଭଳି । ଯେତେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ ରିପୋର୍ଟ କେବେ କ'ଣ ସାହିତ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବ ? ” (ଗଢ଼ିବାର ସ୍ବପ୍ନ ¬ ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦ) 


'ଏଇପଥ!” ଉପନ୍ୟାସ ସେହି ମାନସିକ ଆଲୋଚନାର ଏକ କଳାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ଦେଶର 
ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ଗରେ ଏପରି ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରିବାକୁ 
ଯିବାବେଳେ ଞପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାବଧାନତା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥଲା। 
ନିଜ ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ବ୍ୟାପକ ଅନୁଭୂତି, ସହକର୍ମୀ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଅକୁଣ୍ତିତ ପ୍ରେରଣା ସର୍ବୋପରି 
ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ଣପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯଥୋଚିତ ସାରସ୍ବତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ଏଭଳି 
ଏକ ସଫଳ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା। ଶଂସିତ କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଅବନକ୍ଷୟମୁଖୀ ରାଜନୀତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଦୂର୍ବଳ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ତଥା ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଗମନାଗମନ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଅଭାବନୀୟ ଦୁରବସ୍ଥା 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିବିଧ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଖୁବ୍‌ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଥୁଲା। କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାଯ୍ଯ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଭଳି କତିପୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ 
ସମାଜ ଓ ଦେଶ ଗଠନ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଯତ୍ନବାନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଥଲେ | ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ସମକାଳୀନ ଭାରତର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପାଉଥିଲା ସତ; ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅନୁଭୂତିର ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାବହାରିକ ଦିଗଟି ଦୁର୍ବଳ ମନେହେଉଥିଲା। 
ଏଭଳି ସ୍ଥଳେ ନନ୍ଦଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭା ଉଭୟ ଦିଗ ମଧ୍ଯରେ ଚମକ୍ରାର ସମନ୍ଟୟ ରକ୍ଷାକରି ବୈଷୟିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଏକ ଅଭିନବ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥଲା। କଳା ପାଇଁ କଳାର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ, 
ଜୀବନ ପାଇଁ କଳାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଆଦର୍ଶବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନ 
ସମାଜ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ଦାୟବଦ୍ଧ ମନେହୁଏ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ଏଇପଥ' ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପିଣ୍ଡ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତର ତୀବ୍ର ବେକାର ସମସ୍ୟା ଓ ତା'ର ସମାଧାନର ପନ୍ଛା ନିରୂପଣପୂର୍ବକ 
ଏକ ବିକଶିତ ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ ପ୍ରତି ଅଭିପ୍ରେତ ହୋଇଥବାରୁ ଏହା ଏକ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ 
ସମସ୍ୟାମୁଳକ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସର ମହର୍ତ ଲାଭ କରିଛି। 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ କିଛି ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବେକାରୀ 
ଯୁବକମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ଓ ତା'ର ସମାଧାନ ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷରତ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ନେଇ 
ପରିକଛିତ | ଏଥିରେ ସାଧାରଣ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ଡାକ୍ତର, ଇଞ୍ଜନିୟର ଭଳି ବୈଷୟିକ ଉପାଧୁଧାରୀ 
କେତେଜଣ ବେକାର ଯୁବକ ଆଉ କେତେଜଣ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ନେଇ ଆମ୍ବନିଯୁକ୍ତି ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ସମବାୟ ସଂସ୍ଥା ଗଠନ କରାଯାଇଛି । ‘ ପ୍ରଗତି ଫାର୍ମ' ନାମରେ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଞ୍ଜିକୃତ ଏହି 
ଯୋଜନାର ସଫଳ ରୂପାୟଣ ପାଇଁ କେନ୍ଦୁପଦର ଗ୍ରାମ ଅବବାହିକାରେ ପ୍ରବାହିତ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ନଭ୍ତକୂଳକୁ 
ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ସାଧନାର ପୀଠ ଭାବରେ | ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ, ଅକ୍କାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ, 
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୧୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ନିରଳସ ସାଧନା ଓ ଶିକ୍ଷାଲନ୍ତ ଜ୍ଞାନର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପଯୋଗ ସେମାନଙ୍କ ଯୋଜନାକୁ ଦେଇଛି ଅପୂର୍ବ 
ସଫଳତା। ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଶକ୍ତିର ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନାତ୍ମକ କର୍ମଧାରା କେବଳ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ବାବଲମ୍ବନଶୀଳ କରାଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ସେ ଅଞ୍ଚଳର କୃଷି, ଜଳସେଚନ, ପଶୁପାଳନ, ଶିକ୍ଷା, 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ତଥା ଗମନାଗମନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଣିଦେଇଛି ଅଭିନବ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ । ଅତଏବ ବେକାର 
ଯୁବଶକ୍ତକୁ ଏକତ୍ର କରାଇ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବେ ସଦ୍‌ବିନିଯୋଗ କରାଗଲେ କେବଳ ବେକାରୀ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହେବନାହିଁ, ତତ୍ସହିତ ଦେଶ ଓ ସମାଜର ସାମୁହିକ ବିକାଶ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିବ | ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ଯ କଥାଭାଗ 
ପରିକଳଛିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏଥିରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ ସହ ସମକାଳୀନ 
ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଅବକ୍ଷୟୀ ରାଜନୀତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସୁ ରାଜନ୍ୟନେତୃବର୍ଗଙ୍କ 
ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତା, ଦେଶଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହତାଦର ତଥା ସର୍ବୋପରି ଏକ ଅସହିଷ୍ୁଙ୍କ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ନିଛକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ସହ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ରୀତିରେ ସମନ୍ୃୟ ରକ୍ଷାକରି 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି | ସୂକ୍ଷ୍ମ ତଥ୍ୟ ଓ ବିବରଣୀଭିରିକ ଅର୍ଥ ଉପାଜର୍ନକାରୀ ଏକ ଯୋଜନାକୁ ନେଇ ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବସ୍ତୁ ପରିକଛିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନନ୍ଦଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର ଯାଦୂକର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି। ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ 
ଅଭିମତ ହେଲା “ ଏଇପଥ ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ ମୂଳରୁ ଜଣେ ୯ଠmmitted ଲେଖକ | ତାଙ୍କର 
€ଠmmitment ତାଙ୍କ ନିଜ ଜୀବନ ଅନୁଭୂତି ପାଖରେ ସ୍ପଷ୍ଟ | ତେଣୁ ଜଣକର ମର୍ମବାଣୀ ହେଲେ 
ବି ସେ ଗୋଟିଏ ସମୟର ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଙ୍କର ମର୍ମବାଣୀ। ଲେଖକ ନିଜେ 
ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ ବିଦ୍ୟାରେ ଉପାଧବଧାରୀ | ସୁସ୍ଥ ସବଳ, ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ପରାଧୀନ ଭାରତର ସନ୍ତାନ 
ନୁହଁନ୍ତି; ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ ଏମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ। ଏମାନେ ରହନ୍ତି 
( ୧) ପାଠପଢ଼ି ଯୋଗ୍ୟ ହେଲେ କାମ ମିଳିବା ଉଚିତ, ମିଳେନାହିଁ 
( ୨) କାମ କରିବାକୁ ଶକ୍ତି ଅଛି, ବୁବି ଅଛି। ତେଣୁ ତାକୁ ବିନିଯୋଗ କଲେ ସମୃଦ୍ଧି 
ମିଳେନାହିଁ। 
(୩) ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା, ବେକାର କି ଗରିବ ହୋଇ କେହି ନ ରହନ୍ଧୁ। କାର୍ଯ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦିଶେ ଏ ଗୋଟିଏ ଦୂରାଶା। 
(୪) ରାଜନୀତି ସଚ୍ଚୋଟ ହେଉ । ଲୋକମାନେ ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ସେବକ ହୁଅନ୍ତୁ, 
ସୁବିଧାବାଦୀ, ଅସତିଆ ଭୋଟ-ଲିପ୍ସୁ ସ୍ଵାର୍ଥାବ୍ଧ ମଣିଷ ନ ହୁଅନ୍ତୁ ଦିଶେ ଓଲଟା 
ଏ ଉଦ୍ଭଟ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସେମାନେ କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି । ହୋଇଛି ବି ତା' ଏ ବହିରେ | 
ଏଭଳି ଶ୍ଲେଷ, ଏଭଳି ବିଦୂପ ରହିଛି ଯେ ହାଡ଼ରୁ ମାଉଁସ ଝଡ଼ିପଡ଼ିବ।” (ଏଇପଥ, ପୁ.୪୦) 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିକଳିତ ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ର ସତେଯେପରି ଆମ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରି ବଖାଣିଛନ୍ତି 
ନିଜ ନିଜ ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ । ଦେବ, ବିଜୟ, ଡାକ୍ତର ନରେଶ, ରବି, ନବଘନ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଅଗଣିତ ବେକରୀ ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରିଥିବାବେଳେ ବଳଭଦ୍ର ସିଂ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୦୯ 


ଶଠ, ପ୍ରବଞ୍ଚକ ତଥା ନାତିଭ୍ରଷ୍ଟ ରାଜନେତାଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରିଛି । ମୋଟ ଉପରେ ଦାଶରଥଙ୍କ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଟି ସାମ୍ପତିକ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଓ ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀକୁ ତୋଳିଧରି ବେଶ୍‌ ସମୟ 
ଉପଯୋଗୀ ଓ ଉପାଦେୟ ହୋଇପାରିଛି କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ 


9 ୦ ୦ ୧ ମସିହାରେ ରଚିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ “ କାହାଣୀ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀର ” ଉପନ୍ୟାସଟି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏକ ବୃହତ୍‌ ନଦୀବନ୍ଧ ପ୍ରକଳ୍ପକୁ ଭିରିକରି ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ଧନା କରାଯାଇଛି। ଏକ ନଦୀବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣର କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଆଲୋଚ୍ଯ 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାଭାଗ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଯେଉଁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇ ସମକାଳୀନ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗର 
ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିରଳ ଉଦ୍ଯମ। ଅବିଭକ୍ତ 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲା ତଥା ବର୍ରମାନର ନବରଙ୍ଗପୁର ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଜଳପ୍ରକଛ ଏ 
ଅଞ୍ଚଳର ଅଗଣିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଏକ ନୂତନ ଆଶା ଓ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା। ୧୯୩୯ 
ମସିହାରେ ତତ୍କାଳୀନ କଳାହାଣ୍ଡିର ରାଜା ପ୍ରତାପ କେଶରୀ ଦେଓଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନାର 
ପରିକଳ୍ପନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ସସମୟ ଖଣ୍ଡର ଘଟଣାବହୁଳ ଇତିହାସ 
ତଥା ଏହି ପ୍ରକଳ୍ପ ସହିତ ଜଡ଼ିତ କାରିଗର ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ଅଞ୍ଚଳର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ- 
ବିଶାଦ, ଭୟ-ବିସ୍ବୟ, ପ୍ରେମ-ପୁଲକ ତଥା ଘଟଣା-ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଭିଭତିକରି ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ 
ଗତିଶୀଳ | ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ବିକାଶ ପାଇଁ ଅନେକ ଯୋଜନା ଓ ପ୍ରକଳ୍ପ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଛି 
ଓ କରାଯାଉଛି ମଧ୍ଯ| ଏକ ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡ ତଥା ବୃହତ ଜନବହୁଳ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଦ୍ୟୁତଶକ୍ତି ଚାହିଦାର 
ପରିଫପୂରଣ ପାଇଁ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏକାଧ୍ବକ ଜଳବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରକନ୍ଧ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଛି । ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପ୍ରକଳଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି। ତେବେ ଏଭଳି ଏକ ଜଳବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରକଳକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ଯ ସର୍ଜନ କରିବା ଖୁବ୍‌ କୃଟିତ୍‌ 
ଦେଖାଯାଏ । କାରଣ ଏଭଳି ଏକ କଥାବସ୍ତୁର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପାୟଣ ପାଇଁ ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅଙଟ୍ଗେନିଭା ଓ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଜନିତ ବାସ୍ତବଜ୍ଞାନର ପରିପକ୍ତାର ସମ୍େଳନ 
ଜଣେ ଲେଖକ ନିକଟରେ ସାଧାରଣତଃ ସହଜଲଭ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥାଏ| ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଅବଶ୍ୟ 
ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ ନଦାବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ ସ୍ଵୃତି ସମ୍ପର୍କିତ କେତୋଟି ମାତ୍ର ଗଛ ଓ କବିତା ଯଥା 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ହୀରାକୁଦ ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଯଦୁ ସ୍ଵାଇଁର ଗାଥା କବିତା, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ˆ ଗାଁ'ର ଡାକ” , ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରସୁଲକୂଣ୍ଡା ନଦୀବନ୍ଧ ଆଧାରରେ 
“ ଜାତିର ଧକକା” ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତି | କିନ୍ତୁ ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନାର 
ସ୍ତିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଆମ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ 
ନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସିକ ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦ ବୃଭିରେ ଜଣେ ଯନ୍ତ୍ରୀ ଥିବାରୁ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଜଳବିଦ୍ୟୁତ ପ୍ରକଳ୍ପ ସହ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ସଂପୂକ୍ତ ତଥା ସର୍ବୋପରି ସେ ପ୍ରକଳ୍ପ ଅଞ୍ଚଳର ଜଣେ ବାସିନ୍ଦା ଥିବାରୁ 
ଉକ୍ତ ପ୍ରକଳ୍ପକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥଲେ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀର ଯାଦୁକର ସ୍ଵର୍ଶରେ ସୁକ୍ଷ୍ମ ନିର୍ଜୀବ ନଦୀବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ରସାଳ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି। ଏହି 
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ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରାୟୋଗିକ ବିଷୟର ଉପନ୍ଯାସ ରୂପଦାନ ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତି, 
ସାବଧାନତା ଓ ଅନୁଭୂତି ତଥା ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ପ୍ରଥମତଃ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଅବବାହିକା 
ଅଞ୍ଚଳର ସନ୍ତାନ ହୋଇଥୁବାରୁ ସେ ନଦୀର ଗତିପଥ ଓ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଅଧବାସୀଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିଆସିଥଲେ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଖ୍ୟାତନାମା ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ଥିଲେ ନନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୁରୁ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ତଥା ପ୍ରକଛ ସହ ଜଡ଼ିତ ସତୀର୍ଥ ଯନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଅକୁଣ୍ଠିତ ସହଯୋଗ ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି ଏକ 
ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲା| 

' କାହାଣୀ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀର ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଜଳବିଦ୍ୟୁତ୍‌ 
ପ୍ରକଛ ନିର୍ମାଣ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ ଆଉକିଛି ପାରିପାର୍ଶ୍ତିକ ଘଟଣାର ସୁଚାରୁ ସମନ୍‌ୟରେ ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସର ସୁପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଛି ସୂକ୍ଷ୍ମ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟଣ ସାହିତ୍ୟର 
କଳାତ୍ମକ ଦିଗକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିପକାଏ। ତେଣୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଖୁବ୍‌ ସଚେତନତାର ସହ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସମ୍ପରକ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ନଦୀ ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କିତ ଏକ ଲୋକ କାହାଣୀର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି। ଯଦ୍ବାରା ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଟି ପାଠ କଲାପରେ ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ପରମ୍ପରା 
ଓ ଆଧୁନିକତାର ମଧୁର ରାଗିଣୀ ଝଙ୍କୃତ ହୁଏ। ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସହ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତାର 
ଅଭିନବ ସମବାୟରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଟି କେବଳ ଏକ ଜଳବିଦ୍୍ୁତ୍‌ ପ୍ରକଛଧ ନିର୍ମାଣର ସ୍ଵୃତିଗ୍ଭରଣ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଅଗଣିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆଶା, ବିଶ୍ଵାସ, ସପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାର ଏକ ଏତିହାସିକ ଦଲିଲ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। ତତ୍କାଳୀନ କଳାହାଣ୍ତି ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟର ଶାସକ ମହାରାଜା ପ୍ରତାପ 
କେଶରୀ ଦେଓ ପ୍ରକଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ୟାଘ୍ର ଶିକାର କରୁଥିବା ସମୟରେ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ନଦୀ ଆବିଷ୍କାର 
କରିଥଲେ । ଏହି ନଦୀର ଜଳଧାରା କିଭଳି ତାଙ୍କ ଶାସିତ ରାଜ୍ୟର ଜଳକଷ୍ଟକୁ ଦୂର କରିପାରିବ ତଥା 
ଅନାବୃଷ୍ଟିଜନିତ ଶୁଷ୍କ ଟାଙ୍ଗରା ଭୂଇଁରେ ପରିଣତ ହୋଇଥବା କଳାହାଣ୍ଡିର କୃଷିକ୍ଷେତ୍ର କିଭଳି ଜଳସେଚିତ 
ହୋଇ ଘନ ସବୂଜିମାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବ ତାହା ଚିନ୍ତାକରି ସେ ଏହି ନଦୀ ଉପରେ ଏକ ଜଳସେଚନ 
ପ୍ରକଛ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ | ପ୍ରତାପ କେଶରୀଙ୍କ ସେହି ସ୍ଵପ୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କ 
ଯୋଜନା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର ଯନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକଵର ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତି, ସ୍ବାଧୀନ 
ଭାରତର ନୂତନ ସରକାରଙ୍କ ଯୋଜନା ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଓ ତତ୍ଜନିତ ବିଳମ୍ବ କେତେକ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ ଦ୍ଵାରା ଯୋଜନାର ସରକାରୀ ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ଅର୍ଥ ମଞ୍ଜୁରୀ, ପ୍ରାକୃତିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟଜନିତ ଅଘଟଣ, ମଣିଷକୃତ ଅବହେଳା, ବିଶ୍ବବ୍ୟାଙ୍କର କଟକଣା, ଉପସାଗରୀୟ ଯୁଦ୍ଧର 
ପ୍ରଭାବ ( ୧୯୯୦) ଯୋଗୁଁ କାର୍ଯ୍ୟର ବିଳମ୍ବିତ ଗତି ଓ ପ୍ରକଳ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଲୋକଙ୍କ ଥଇଥାନ 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍ବ୍ବ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର 
ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି | ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନିତ ବହୁ ଘଟଣା ମୂଳଘଟଣା ସହିତ ପୋଷ୍ୟପୋଷକ 
ଭିଭିରେ ଏଭଳି ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ ଯେ ପାଠ କଲେ ମନେହୁଏ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ ସହ ପାଠକ ମନରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉତ୍କଣ୍ଠା, ବିସୃୟ, ଭୟ, ସାହାସ ଓ ରୋମାଞ୍ଚାଦି 
ଭାବ ଉଦ୍ରେକରେ ଖୁବ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ଘଟଣାର ବାସ୍ତବତା ଓ ସ୍ବାଭାବିକତା 
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ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ଥଂସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏିତିହାସିକ ହେଉ କି 
ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉ ସାଧାରଣତଃ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବସ୍ତୁର ବାସ୍ତବତା 
ପ୍ରତି ଲେଖକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧକ ଧ୍ୟାନଶୀଳ ହୋଇଥାଏ। ଆଲୋଚ୍ଯ ଉପନ୍ଯାସରେ ଓପନ୍ଯାସିକ 
ଏଥପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ ଥଲାଭଳି ମନେହୁଏ ! କାହାଣୀ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀର” ଉପନ୍ୟାସଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ତଥ୍ୟଭିରିକ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥବାରୁ ପାଠକ କିଭଳି ରଚନାଟିକୁ ପଢ଼ିଲାବେଳେ କ୍ଲାନ୍ତିବୋଧ କରିବେ 
ନାହିଁ, ସେଥୁପାଇଁ ଣପନ୍ୟାସିକ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଅନେକ କପୋଳକଳ୍ଜିତ କାହାଣୀ ଓ ଘଟଣା 
ଚମକ଼୍ାର ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି। ତଥାପି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ତଥ୍ୟ ଓ ବିବରଣୀ 
ଦ୍ଵାରା ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଏଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି, ଯାହା ଉପନ୍ୟାସର କଳା ପକ୍ଷକୁ 
କେତେକାଂଶରେ ଦୁର୍ବଳ କରିପକାଇଛି । ତପନ୍ୟାସିକ ନିଜେ ଜଣେ ଯନ୍ତ୍ରୀ ଓ ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଥବାରୁ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚନା କଲାବେଳେ ସତର୍କତାର ସହ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି। କେତେବେଳେ 
ଯୋଜନା ପ୍ରତି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଯନ୍ତ୍ର ମଣିଷଟି ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ଯ ଓ ଗାଣିତକ ସୂତ୍ରରେ ଧୂସର ପ୍ରାନ୍ତର 
ମଧ୍ଯରେ ନବଭାରତର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଅଗଣିତ ସର୍ବହରା ଜନତାଙ୍କ 
ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଦଶା ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି। କାହାଣୀ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀର ଉପନ୍ୟାସଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ 
ଘଟଣାବହୁଳ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥିବାରୁ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଘଟଣା ହିଁ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠଭାବେ ନାୟକ, ନାୟିକା, ଚରିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଯନ୍ତ୍ରୀ ଅଧୂକାରୀ, ଶ୍ରମିକ, କଣ୍ଟାକ୍ଵର ତଥା ସ୍ଥାନୀୟ ଜନତା ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଜଣେ ଜଣେ 
ସ୍ପିତିଶୀଳ ଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ନା କୌଣସି ବିବର୍ଭନ ଅଛି ନା ଉପନ୍ୟାସର ଗତିଶୀଳତା ସହ 
ଗରିତ୍ରିକ ବିକାଶ ଅଛି । କେବଳ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରମୁଖ ଆଧାର | ତଥାପି କଳାହାଣ୍ଡିର 
ରାଜା ପ୍ରତାପକେଶରୀ ଦେଓ, ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ସିଂହ, ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଜ୍ୟପାଳ 
ଅଯୋଧାନାଥ ଖୋସଲା, ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ମୋରାରଜୀ ଦେଶାଇ, ଯନ୍ତ୍ରୀ ବକ୍ସଟର ସାହେବ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ ସମକାଳୀନ ବିରଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାକ୍ରମେ ଚରିତ୍ର ଭାବେ କଥାବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯାହାଦ୍ଵାରା ଉପନ୍ଯାସଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ହୋଇପାରିଛି । ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ, ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ସୁବିନ୍ୟାସ ଗାତୁରୀ ତଥା ସହଜ, ସରଳ, 
ସୁବୋଧ ଭାଷାର ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ତିପନ୍ଯାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଉଭୟ ଭାବପକ୍ଷ ଓ କଳାପକ୍ଷକୁ 
କମନୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି କହିଲେ ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ ନାହିଁ| 


ଜୀବନୀ ବା ଚରିତଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ : 


କେବଳ ଘଟଣାବହୂଳ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କଥାକାର ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦ ନିଜ ସାରସ୍ଵତ 
ଦକ୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିନାହାନ୍ତିଃ ବରଂ “ ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ” ଓ “ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଭଳି ଦୂଇ 
ଦୁଇଟି ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କରି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଵିମନ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି ପ୍ରାକ୍‌ 
ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଚରିତଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତି 
ଦୃଷ୍ଟିପଥାରୂଢ଼ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଚରିତକୁ ବହୁ ସମୀକ୍ଷକ ପ୍ରଥମ 
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୧୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଥା'ନ୍ତି। କିଚଧୁ ଶିଳ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀଟି ଉପନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିବା ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ । 
ଏ ଦୃଷ୍ତିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ସଫଳ ସ୍ତଷ୍ଟା ଭାବରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥାକାର 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ | ଉଚ୍କଳ ଗୌରବ ବାରିଷ୍ଟର ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଭିରିକରି ' ଶତାଦ୍ଦୀର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ” ( ୧୯୭ ୦) ଓ “କୁଳବୃଦ୍ଧ ' ( ୧୯୭୭) ନାମକ ଦୁଇଟି ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି | 
ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ସପ୍ତମ ଦଶନ୍ଧି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗୋରାଚଟାନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ” ( ୧୯୭୭), 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ' ନିରବ କବିଟିଏ” ( ୧୯୮୩), ନରସିଂହ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ସୁଭାଷ ଏକ ଅନିର୍ବାଣ 
ଶିଖା' ( ୧୯୮୭) ତଥା ଦାଶ ବେନହୂରଙ୍କ ପଗଡ଼ି ପୁରୁଷ” ଭଳି ଏକାଧ୍ଵକ ଜୀବନୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚିତ ହୋଇ ଏ ମାଟିର ଅନେକ ବରପୁତ୍ରଙ୍କ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଧି ସମ୍ମୁଖକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କୋରାପୁଟ ଭଳି ବଣ ପାହାଡ଼ଘେରା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ 
ଉପାନ୍ତ ଜିଲ୍ଲାରେ ଜନ୍ମିତ ମହାନ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ସହିଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଅମ୍ଳାନ ଜୀବନୀକୁ 
ଭିରିକରି ଉପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦ ୧୯୭୭ ମସିହାରେ “ ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ” ନାମକ ଏକ ଚରିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥଲେ। ସାମାଜିକ ବା କାଳ୍ଚନିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ତୁଳନାରେ ଜୀବନୀମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଆୟାସସାଧ । କାରଣ ଏଥୁରେ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସର ସହଜ କଳନା 
ଅପେକ୍ଷା ଉପଜାବ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତ ଜୀବନ, ସମୟ ଓ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ସହ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପ କଳାକୁ ଧ୍ଯାନ 
ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ। ତେଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲାବେଳେ କଥାଶିଛୀ ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦ 
କେବଳ କପୋଳକଳଛିତ କାହାଣୀ କିମ୍ବା କାନଶୁଣା କଥା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ କ୍ଷେତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟଟନ 
ଓ ତଥ୍ୟାନୂସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ନିୟୋଜିତ ରଖୁଛନ୍ତି। କେବଳ ତଥ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କିମ୍ବା 
ନିର୍ଭୁଲ ଏତିହାସିକ ଦଲିଲ ଉପରେ ଏକ ସଫଳ ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ| 
ଏଥପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ସଂପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ବ୍ୟାପକ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ। ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜ 
ସାହିତ୍ୟ ଗୁରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ତତ୍କାଳୀନ ମାଲକାନଗିରି ଜିଲ୍ଲା ବିଧାୟକ ଗଙ୍ଗାଧର ମାତ ଓ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଅଞ୍ଚଳର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି 


ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ 
ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀର ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହାସିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ଉପରେ ପରିକଳିତ। ୧୮୦୩ 
ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ୂକୃତ ହେଲାପରେ ଏ ରାଜ୍ୟର ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ତଥା ରାଜନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ଥିତି ସ୍ପଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା। ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଶୋଷଣ ଓ ଦମନ ନୀତି ଦ୍ଵାରା ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କମ୍ପାନି ସରକାରଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସନ୍ତୋଷର ଭାବ ଦାନା ବାନ୍ଧିଥିଲା ସେହି ବିଦ୍ଧେଷ ଭାବରୁ ହିଁ ଜନ୍ଧନ ନେଇଥିଲା ୧୮୧୭ 
ମସିହାର ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ । ଯଥାର୍ଥରେ ଏହି ବିଦ୍ରୋହ ହିଁ ଥଲା ଏହି ମାଟିର ପ୍ରଥମ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ। 
କିନ୍ତୁ ଚତୁର ଗୋରା ସରକାର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଏହି ବିଦ୍ରୋହକୁ ସଫଳତାର ସହ ଦମନ କରିଥଲେ। 
୧୮୮୫ରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦ୍ଵାରା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହୁଙ୍କାପିଟା ଶାସନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୧୩ 


ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ପ୍ରଥମ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ । ପରବର୍ଗୀ ସମୟରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଏହି ସଂଗ୍ରାମ ଅଧକ ବ୍ୟାପକ ଓ ତୃରାନ୍ଵିତ ହୋଇଥୁଲା। ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ଅଗଣିତ 
ପରାଧୀନ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବେ ନିଜ ମାତୃଭୂମିର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ 
ଯୋଗଦେଇଥଲେ। କି ଗ୍ରାମ, କି ପଲ, କି ସହର, କି ନଗର ସବୂଠି କେବଳ ଦେଶମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଉଦାତ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଜଙ୍ଗଲ ପରିବେଷ୍ଟିତ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ କୋରାପୁଟର ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀ ' ତେନୁଳିଗୁ୍ମା' 
ସେହି ଗୁଞ୍ଜରଣରୁ କିଭଳି ବାଦ୍‌ ପଡ଼ନ୍ତା । ସେହି ଗ୍ରାମର ସରଜଚ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ 
ଦେଶମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଜଣେ ସକ୍ରିୟ କର୍ମୀ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଇ ମାବୃଭୂମି ପାଇଁ ଜୀବନ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରିଥିଲେ। ବିଶେଷତଃ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ତଥାକଥତ ଅଶିକ୍ଷିତ ଆଦିବାସୀମାନେ ଯେପରି ଦେଶପାଇଁ 
ଆମ୍ବୋତ୍ପର୍ଗ କରି ସହିଦ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ସେସବୁ ଆଜି ଇତିହାସର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଓ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ଆପଣା ପ୍ରତିଭା ଓ ସାଧନା ବଳରେ ସେହି ଅନ୍ଧକାରକୁ 
ଭେଦକରି ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଭଳି ଆଦିବାସୀ ବ୍ଯକ୍ତିର ସାହସ, ତ୍ୟାଗ, 
ପରିଶ୍ରମ, ନେତୃତ୍ଵ ଜନସେବା ଓ ସର୍ବୋପରି ସହିଦତ୍ଵ ବରଣ କରିନେବା ଭଳି ଚମକପ୍ରଦ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
କଳାମ୍ମକ ରୂପ ଦେଇ ସେହି ଅମର ଅମ୍ମା ପ୍ରତି ଭକ୍ତିପୂତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିରେ 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳର 
ସରଳ ଅଶିକ୍ଷିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଓ ଅକୁଣ୍ଠିତ ବଳିଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ। ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ଯଥାର୍ଥ ଇତିହାସ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ 
ବଳିଦାନର ଠିକ୍‌ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏଯାବତ୍‌ ହୋଇପାରି ନ ଥିବାବେଳେ କୋରାପୁଟ ଭଳି ଏକ ଦୁର୍ଗମ 
ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଦେଶଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ୟ ସମ୍ମାନ ବା ମିଳନ୍ତା କିପରି ? ଜଣେ 
ସଚେତନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ଉଓପନ୍ୟାସିକ ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ନିଜର 
ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ତୁଲେଇଛନ୍ତି। ଏହି ଉପନ୍ୟଯାସଟି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ 
ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲେ ହେଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ କୋରାପୁଟ 
ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥା, ମାଲକାନାଗିରି ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଚିତ୍ର, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ବାଲ୍ଯବୃତ୍ତାନ୍ତ ଜୟପୁର ରାଜାଙ୍କ ଅଧୀନରେ ମୁସ୍ତାଦାର ଭାବରେ ରାଜ 
କର୍ରବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ, ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଡାକରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ 
ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ସରଳ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେବୃତ୍ବ ପ୍ରଦାନ, ମାତିଲି ଥାନାରେ ବିକ୍ଷୋଭ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଓ ଥାନାପୋଡ଼ି, ବ୍ରିଟିଶ ପୋଲିସ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଗିରଫ ହେବା ଓ କାରାବରଣ କରିବା, ପରିଶେଷରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଫାଶୀଦଣ୍ଡାଦେଶ ଦ୍ଵାରା ସହିଦତ୍ଵ ବରଣ ପ୍ରଭୁତି ଘଟଣାକୁ ନିଖୁଣ ଭାବେ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି। 
ନିଛକ ଏତିହାସିକତା ଓ ନିଖୁଣ କଳାମ୍ମକତାର ମଧୁର ସମନ୍ଟୟରେ ରଚିଚ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗ ଓ ଉଛ୍ନାସ ପ୍ରବଣତାଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଉର୍ଚ୍ବରେ। ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣିତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ 
କଛନା ଦ୍ଵାରା ଅତିରଞ୍ଜିତ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଆଦୌ ଉଦ୍ୟମ କରିନାହାନ୍ତି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ କୌଣସି ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କଛନା ପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ। ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିର ରଚନା ପାଇଁ 
ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ନଥପତ୍ରୟ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ବିବରଣୀ ତଥା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ 
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୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କ ସାକ୍ଷାତକାରରୁ ସଂଗୃହିତ ନିଛକ ସତ୍ୟ ତଥ୍ୟକୁ ନେଇ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିବାରୁ ଏହା 
ଏକ ଏତିହାସିକ ଚରିତଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଗୌରବ ଲାଭ କରିପାରିଛି। ଏତଦଭିନ୍ନ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶର ମହର୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ତପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି। ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ 
ଜିଲ୍ଲାର ସରଳ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇଉଠିଛି। ସ୍ଵଭାବରେ ଏହି ଗିରିଜନମାନେ ସରଳ ଓ ଅମାୟିକ ହେଲେ ବି ପରାଧୀନତାକୁ 
ଆଦୌ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ନିଜ ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମନଭରି ଭଲପାଉଥବା କୋରାପୁଟିଆ 
ଆଦିବାସୀ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରାକୃତିକ ଜୀବନଶୈଳୀର ଚମକକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
କରେଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସଟି ଏକ ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ପରିକଳିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ ଲେଖକଙ୍କ ପାଇଁ ବହୁତ ବଡ଼ ଚାଲେଞ୍ଜ ହେଲେ ବି ଞପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ଯାଦୂକର ସ୍ତର୍ଶରେ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି। ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ପରିକଳିତ | ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ସହାୟକ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍କ୍ରାପନା କରାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଦୌ କଳନା ପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ ପ୍ରମୁଖ 
ଘଟଣା ସହ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସୁସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷାକରି ଏଭଳି ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି 
ଯେ, ମନେହୁଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ଗୋଟିଏ ମାଳାର ଅବିଚେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଲେଖକ ନିଜେ କୋରାପୁଟ 
ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ୁବାସୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣି, ବେଶଭୂଷା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କର ଥଲା। ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଚିତ୍ର ତଥା ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
କଲାବେଳେ ସେହି ଅନୁଭୂତି ଅନେକାଂଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | କଥାବସ୍ତୁର ସୁପରିକଳ୍ପନା, ଯଥୀଯଥ 
ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ, ଅଭିନବ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସୁନିପୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ, ପାତ୍ରୋଚିତ ମୌଖୁକ ଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାର ସର୍ବୋପରି ବିଚକ୍ଷଣ କଥାକାରିଗରି ଦ୍ଵାରା ତପନ୍ଯାସିକ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସକୁ ରସୋରୀର୍ଣ୍ 
କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି। 

ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରୁ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା “ ଗଢ଼ିବାର 
ସ୍ଵପ୍ଧୀ ନାମକ ଆଉ ଏକ ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ | “ ବର୍ରିକା' ପତ୍ରିକାର ବାର୍ଷିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ୂଷ୍ଠାମଣ୍ଡନ 
କରିଥୁବା ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ୨୦୦ ୪ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | 
ଆତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାଶିଳ୍ୀ ଦାଶରଥବ ନନ୍ଦଙ୍କ ବୃତ୍ତିଗତ ଓ ସାରସ୍ଵତ 
ଜୀବନର ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ହେଉଛି କଥାକାରଙ୍କ ଏକ ଆମ୍ମଚରିତଧର୍ମୀ ଅଭିନବ କଳାକୃତି। ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ମନଭରି 
ଭଲପାଉଥିବା ଏହି ସଜନସାଧକ କେବେବି ପାଠକ ମନରେ କ୍ଷଣିକ ଉନ୍ମାଦନା କିମ୍ଭା ଅବସର 
ବିନୋଦନ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା କରିନାହାନ୍ତି। ସତେଯେମିତି ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଛି ଜୀବନ 
ଜିଇବାର ଅଭିନବ କଳା। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମୀକ୍ଷକ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଲା “ସେ 
କେବଳ ଅବସର ବିନୋଦନ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି। ଅଧ୍ବକନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ 
ଭିତରେ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ମର୍ମବାଣୀ ହୋଇଛି ଅନୁରଣିତ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ମଣିଷପଣିଆର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୧୫ 


ମୂଳ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଓ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସାର ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପଦ୍ଧ ରୂପ ପ୍ରକଟ କରିବାକୁ ସଙ୍କୋଚବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି। ” 
(ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଭୂମିକା) ପାରମରିକ ଶୈଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାକୁ ନାପସନ୍ଦ କରୁଥିବା 
ଏହି କଥାଶିଳୀଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କୃତିରେ ଅଛି କିଛି ନିଆରା କରିବାର ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ । ସେହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ହିଁ ତପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ଆଣିଦେଇଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି । ଏହି ମର୍ମରେ “ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନଂ ହେଉଛି 
ଏକ ନିଆରାପଣିଆର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଆଲେଖ୍ୟ। 
“ ଗୁରୁବ୍ହା ଗୁରୁବିଷୁ ଗୁରୁଦେବ ମହେଶ୍ବର 
ଗୁରୁସାକ୍ଷାତ୍‌ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ତସ୍ପେଶ୍ରୀ ଗୁରବେ ନମଃ |” 

ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଗୁରୁଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସକଳ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଠାରୁ ଉର୍ଚ୍ବରେ। ଅଜ୍ଞାନର 
ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଜ୍ଞାନର ଆଲୋକରେ ଉଦଭାସିତ କରୁଥିବା ଏହି 
ଗୁରୁଙ୍କ ମହିମା ବଖାଣିବାରେ ଆମ ପ୍ରଥା, ପରମ୍ପରା, ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ୍ରାଦି କେବେବି 
କୁଣ୍ଡବୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ। ପବିତ୍ର ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମହାନ୍‌ ଭାରତବର୍ଷ ବ୍ୟତୀତ ପୂଥବୀର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦେଶରେ ଦେଖୁବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିରଳ | ସୁତରାଂ ମଣିଷକୁ ଶିକ୍ଷିତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ଗୁରୁଶିକ୍ଷା, 
ଗୁରୁଦୀକ୍ଷା, ଗୁରୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଆବଶ୍ୟକ | ସେହିପରି ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ପାଇଁ ଗୁରୁଙ୍କ ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏକଲବ୍ୟ ଯେଉଁଭଳି ମାଟିର ଦ୍ରୋଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଅସ୍ତବିଦ୍ୟା ସାଧନା କରିଥୁଲେ, ଠିକ୍‌ 
ସେହିଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ, ସଚେତନରେ 
ହେଉ ବା ଅବଚେତନରେ ହେଉ ଅଥବା ସ୍ବପ୍ନରେ ହେଉ ବା ଜାଗରଣରେ ହେଉ ଯେକୌଣସି ଜଣେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ନିଜ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏଭଳି 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଦୌ ବିରଳ ନୁହେଁ। ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟାସକବି ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ 
ସାଜିଥବାବେଳେ ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ 
ସାଧନ ପାଇଁ ସାରଳା ଦାସ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି ସାରସ୍ଵତ ଗୁରୁ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ ସଦାନନ୍ଦ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର ନିରଳସ କବିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥିବାବେଳେ 
ଏ ମାଟିର କବିସମ୍ରାଟ ଆପଣା ପିତାମହଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ଗୁରୁଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା କାହାକୁ 
ଅଛପା ନାହିଁ। ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ତଦାନୁରୂପ ପ୍ରଥୃତଯଶା ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ପିଢ଼ିର 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୁରୁ, ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ତଥା ଆଦର୍ଶ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ସେଇଭଳି ଏକ 
ନିଆରା ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରା କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି “ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଛି | 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବଳିଷ୍ଠ କଥାଶିଛ୍ୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୁରୁ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାରେ କିଭଳି ସମର୍ଥ ହେଲେ ତା'ର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କଳାମଞ୍ଜୁଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି “ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଉପନ୍ୟାସ । ' ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ୀ ଉପନ୍ୟାସଟି ଆତ୍ମପ୍ରକ୍ଷେପଧର୍ମୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିର୍ଭର ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏକ ଉପନ୍ଯାସ। ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନ୍ତ 
ଅନୁଭୂତି, ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ ସୁଗଭୀର ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ମଧୁର ସମନ୍୍‌ୟ ଘଟିଛି। 
ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନର ଗୋଲକଧନ୍ଦା ମଧ୍ଯରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ସୃଷ୍ଟିଶ୍ରାବୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ସାହିତ୍ୟର ଅମୃତଧାରା 
କ୍ଷରଣ ପାଇଁ କିଭଳି ଅହରହଃ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ତଥା ମୁକ୍ତ ପାଇଁ ଦମ୍ଭ, 
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୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ନିର୍ଭୀକତାର ସହ ସକଳ ବାଧାବିଘ୍ନକୁ ଏଡ଼ାଇ ସାହିତ୍ୟର ଅନନ୍ତ ଦିଗ୍‌ବଳୟରେ ନିଜକୁ ନିମଜିତ 
କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ । ଉପନ୍ଯାସର 
କଥାବସ୍ତୁ ସୂଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ହେବାର ଦୁର୍ବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ଏବଂ ଗୁରୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ମାର୍ଗରେ ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାହସ ସହ ଯାତ୍ରାକରି ଅବଶେଷରେ ସଫଳ ହୋଇଥବା ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର 
ଆବେଗ ପୁଲକଭରା ତଥା ଅନେକତ୍ର ରୋମାଞ୍ଚକର ନିଚ୍ଛକ ସତ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏହା ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ବଂୟ ଲେଖକଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ହେଲା “ ମୋ ସାହିତ୍ୟଗୁରୁ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ମୋ ପରି ଜଣେ ଅନାମଧେୟ ଯନ୍ତ୍ରୀକୁ ଏକ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ରଚୟିତା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଏବେ ତିରିଶ ବର୍ଷ ପରେ ସମାଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି ଏବଂ ତା” ପାଇଁ ସେ ଓ ମୁଁ ଯେଉଁ କଠିନ 
ଅଧବସାୟ କରିଛୁ, ତା'ର ନିଛକ ସତ୍ୟ ବିବରଣୀ ହେଉଛି ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ (ପଦେଅଧେ, ପୁ.1× ) | 
ଏଥରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟଧର୍ମୀ ଚିରାଚରିତ ଉପନ୍ୟାସଶୈଳୀକୁ ସଚେତନତାର ସହ ପରିହାର କରି 
ଲେଖକ ନିଜ ଘଟଣାବହୂଳ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ଉପନ୍ୟାସର କଳାବିଭବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି। 
ଲେଖକଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ତିରିଶ ବର୍ଷର ବୃଭିଗତ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ବିବିଧ ଘଟଣାବଳୀ, କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ 
ଶୈଳୀରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ଉପନ୍ୟାସର ଆମ୍ଭିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉ୍କର୍ଷ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଇଞ୍ଜିନିୟର ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦ ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ଞପନ୍ୟାସିକ ହେବାରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ 
ଏକ ସମୟୋଚିତ ସୃଷ୍ଠି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସହ ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାରରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କଥାଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ତତ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ ସଂଘର ସମ୍ପାଦକ 
ଭାବେ ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ, ସମାଜର ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ସହ ବିତର୍କ, ସମକାଳୀନ ଡିଗ୍ରୀଧାରୀ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର 
ବେକାର ସମସ୍ୟାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ, ରାଧାନାଥ ରଥଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ ଅନୁଯାୟୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାର ସୁପରିଚାଳନା ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଓ ପରାମର୍ଶ, ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲେଖକଙ୍କ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ପରୀକ୍ଷା, ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ସହ ପରିଚିତ ହେବାପାଇଁ ଗୋପାନାଥଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଏବଂ ଶେଷରେ ଜଣେ ସଫଳ ଓଉପନ୍ୟାସିକ 
ଭାବେ ନନ୍ଦଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ “ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ' ଉପନ୍ୟାସର ପଟ୍‌ ପରିକଳ୍ନା 
କରାଯାଇଛି | ବାସ୍ତବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘଟିଥିବା ବୌଦ୍ଧିକ 
ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ବିବର୍ଗନ ଧାରାର ଏକ କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଉପନ୍ଯାସ। 
ସତେଯେଭଳି ଲେଖକ ନିଜ ହୁଗୁଳା ମନର ମୁକୁଳା କଥା ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିଟି ପୂୃଷ୍ଠାରେ। ଆଜିର ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ମଣିଷ ନିଜ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ଭୋଗବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିତୃପ୍ତି ପାଇଁ ନିଜ ସହ ଅହରହ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଚାଲିଥ୍‌ବାବେଳେ, 
ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ପାଇଁ ଜିଇଥବା ଏଭଳି ଏକ ନିରଳସ ସାଧକଙ୍କର ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ କାହାଣୀ 
ସେହି ଅପରିମିତ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷକୁ ଅନ୍ଯ ପାଇଁ ବଞ୍ଚବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି । ସାହିତ୍ଯ 
ସାଧନାକୁ ନେଇ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ବିକୃତ ବିଗ୍ର ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ସଂସ୍କାରିତ କରି 
ସୁସ୍ଥ ସାରସ୍ଵତ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ କେତେକାଂଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। ଦୃଢ଼ 
ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତ, ନିରନ୍ତର ଚେଷ୍ଟା, ଗଭୀର ସଂକଳ୍ପ, ନିଜ ପ୍ରତି ଅତୂଟ ବିଶ୍ଵାସ ଆଗରେ ସକଳ ବାଧାବିଘ୍ନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୧୭ 


କିଭଳି ତୁଚ୍ଛ ଓ ମୂଲ୍ୟହୀନ ତାହା ' ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ। ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଟି ନୂତନ ପିଢ଼ିର ତରୁଣ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନ ପାଇଁ ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ହୋଇଛି । 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରତିଟି କଳାକୃତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଗତାନୂଗତିକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ କିମ୍ବା ଚିରାଚରିତ ଉପନ୍ୟାସଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖବାକୁ ପାଇବା ନାହିଁ। ଜୀବନର ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତି ଯାହା ନିରାଟ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ତାହାହିଁ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପାଇଥାଏ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ରଚନାରେ । ସତେଯେଭଳି ଲେଖକ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଗଭୀରତମ ସତ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବାକୁ ରାହାଁନ୍ତି। ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟି ହେଉଛି 
ଇଞ୍ଜିନିୟର ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଇତିବୃତ୍ତ। ଏଥିରେ ବ୍ୟଷ୍ଟିଚେତନା ଅପେକ୍ଷା 
ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନର ବିବିଧ ଘଟଣାକୁ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦ ନିଜ ଜୀବନ ସହ ଚମକ୍ରାର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଏଭଳି କଳାତ୍ମକ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ରଚନାଟି ପ୍ରଚଗ୍ରରଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ ଏକ ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି। 
ଜଣେ ଯାନ୍ତିକ ମନରେ ବହୁବର୍ଷ ଧରି ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଯେଉଁ ଅସୁମାରି ସ୍ଵପ୍ନ ଉଙ୍କି ମାରିଥିଲା ତାହା 
ଆଉ ଏକ ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭାର କାଉଁରି ସ୍ପର୍ଶରେ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଥିବାରୁ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ନାମକରଣଟି ଖୁବ୍‌ ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । 
ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନରେ ଏକ ନୂତନ 
ଅଧ୍ୟାୟ ଉନ୍ନମୋଟିତ କରାଯାଇଛି । ସେ କେବଳ ଜଣେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦରଦୀ ଲେଖକ ନ ଥିଲେ 
ଅଧ୍ୁକନ୍ତୁ ନୂତନ ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ତେଷୀ ମଧ୍ଯ ଥଲେ | ତେଣୁ ତ ଜଣେ ବୈଷୟିକ ଡିଗ୍ରୀଧାରୀ ଇଞ୍ଜିନୟର 
ପାଖରେ ସାହିତ୍ୟର ଅମ୍ପତଧାରାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିଥିଲେ । ସୁତରାଂ ‘ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନଂ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚିତ ହୋଇ ନଥଲେ ଆମେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏହି ନିଆରା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଦୌ ପରିଚିତ 
ହୋଇପାରି ନ ଥା”ନ୍ଧୁ। ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ଦାଶରଥି ନନ୍ଦଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନ 
କାହାଣୀ ନୂହେଁ, ଏହା କଥାକାର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯିକ ଜୀବନର ଏକ ଏତିହାସିକ 
ଦଲିଲ୍‌ ମଧ୍ଯ | 

ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ତଥା ଚରିତଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତୀତ ଓପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦ “ ଦଣ୍ଡଧାରୀ” ନାମକ 
ଖଣ୍ଡିଏ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସଟି ୨୦୦୬ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇ 
' ବର୍ରିକା' ପତ୍ରିକାର ବାର୍ଷିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ୨୦୦୭ ମସିହାରେ ପୁସ୍ତକ ରୂପ ନେଇଥିଲା। 
ଅବଶ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରସ୍ତୁତି ୧୯୭ ୪ ମସିହାରୁ ହୋଇସାରିଥୁଲା। ଓପନ୍ୟାସିକ 
ନନ୍ଦ ଚାକିରି ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ରହଣୀକାଳୀନ ପୁଞ୍ଜିଭୂତ କିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଥେୟ କରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଛନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୬୫ ମସିହାରେ 
ତତ୍କାଳୀନ କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା କରାଳ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ମୁକାବିଲାଜନିତ ସରକାରୀ କଳର ଉଦାସୀନତା ତଥା କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ଶଠତା 
ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ନିର୍ମମ ଚିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ଶାଣିତ ଭାବେ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି। ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ମାନବିକତାର ନିଷ୍କର ସତ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏପରି ନିର୍ଭାକ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟସ୍ଵର କ୍ଟଚିତ୍‌ 
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୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସଂପର୍କିତ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା ଆଦୌ ନୂଆ 
ନୁହେଁ ପ୍ରଥମେ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ବୀଭତ୍ସ ରୂପ ଆଙ୍କି ସାରିଥୂଲେ। 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ମରୁଡ଼ିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପୀତାମ୍ବରୀ ଦେବୀଙ୍କ ' କାନ୍ତାରା ବାବୁ' , କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା” ଓ ' ଅମରଚିତା' , କାହୁଚରଣ ମହାନିଙ୍କ ହା ଅନ , ' ଶାସ୍ତି ' , 
ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ  ହୋମଶିଖା' ଓ “ ସମାପ୍ରି', ସୋମେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ‘ଅନ୍ଧାର ଘରର କଥା' 
ପ୍ରଭୃତି ଏହି ମର୍ମରେ ଏକ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସଂପର୍କିତ ପ୍ରତିଟି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମରୁଡ଼ିର କରାଳ ଚିତ୍ର ବର୍ଣନା ସହ ପ୍ରକୃତି ଆଗରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ, ଧନୀ, ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ, ଶାସନକଳରେ ଦୁର୍ନୀତି, କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଲୋକଙ୍କ 
ସ୍ବାର୍ଥପରତା ସର୍ବୋପରି ନୀତିଭ୍ରଷ୍ ରାଜନେତାମାନଙ୍କ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଆଦିର ବୀଭସସ ରୂପ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 
ଦାଶରଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ଦଶ୍ଡଧାରୀ ଉପନ୍ୟାସ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ସୃଷ୍ଟି । 


ଞପନ୍ୟାସିକ ଆଲୋଚ୍ୟ କଥାଗ୍ରନ୍ନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି" “ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ଦେଶର ସେବକ ଭାବେ କାମ କରିବା 
ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ରହିଛି । ସେହି ମନୋବୃରିକୁ ନେଇ କାମ କଲେ କୂପ୍ରବୃତ୍ତିର କବଳରେ ସେମାନେ 
ପଡ଼ିବେ ନାହିଁ ଏବଂ ଜନତାର ସେବା କରି ଅପାର ଆନନ୍ଦ ପାଇବେ | ନାଲିଫିତା ବା ବଡ଼ବଡ଼ିଆଙ୍କ 
ନାଲିଆଖୁ କର୍ଭବ୍ୟ ସାଧନରେ ଅନ୍ତରାୟ ହେବନାହିଁ।” (ପଦେ ଅଧେ) ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଏକ ସୌଖୀନ ବିଳାସ ନୂହେଁ। ବରଂ ଏହା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଛି ଜୀବନର 
ସାଧନା। କୌଣସି କପୋଳକଳ୍ିତ କାହାଣୀକୁ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ସେ 
ଅଟେ ନିଭାଇଥିବା ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ତଥା ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନ୍ଵେଷଣ, ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି। 
ସେହି କାରଣରୁ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ସୃଷ୍ଚି ଜୀବନ୍ତ ଅନୁଭୂତିର ଆଲେଖ୍ଯ ବହନ କରିଥାଏ 
“ ଦଣ୍ଡଧାରୀ” ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ସାମାଜିକ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ସଂଘଟିତ ୧୯୬୫-୬୬ ମସିହାର ଦାରୁଣ ଦୁର୍ବିପାକକୁ 
ମୂଳାଧାର କରି ଏହା ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ହେଁ, ଲେଖକ ଏଥରେ ତକାଳୀନ କଳାହାଣ୍ଡି ତଥା ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ହି କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର କଥାଭାଗ 
ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମେ ମରୁଡ଼ିର କରାଳ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରତି ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ନେତୃବର୍ଗଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଚରଣର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି। ଚିରାଚରିତ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଏଥିରେ ଧରାବନ୍ଧା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ବା କାହାଣୀ ବିବୃତି ହୋଇନାହିଁ। ବରଂ ଏକ ବିଶେଷ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ତଥା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅଞ୍ଚଳର ଗତିଶୀଳ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଛି । ଯାହାକୁ କି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାବସ୍ତୁ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ | ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସମୟରେ ରାଜ୍ୟ ସରକାର ଓ ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଗାରମୁଖୀ 
କାର୍ଯ୍ୟ ତପ୍ୂରତା ଓ ପ୍ରତାରଣାକୁ କଥାକାର ଏଠାରେ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି । କଳାହାଖ୍ରିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ମରୁଡ଼ି ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହ ତକ୍ରାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ତଥା ପ୍ରଶାସନିକ କଳର ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟ 
ତପ୍ରରତା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ସମୂହର ଯଥାଯଥ ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୧୯ 


ହୋଇପାରିଛି | ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, କଳାହାଣ୍ଡି 
ମରୁଡ଼ି ସମ୍ପର୍କିତ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ | ତଜ୍କାଳୀନ ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ମରୁଡ଼ି ସମ୍ପର୍କିତ 
ଯାହାକିଛି ତଥ୍ଯ ବା ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ କେତେକାଂଶରେ ରାଜନୀତିକ 
ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ମନେହୁଏ। ସେମାନେ ନିଜେ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥସିଵି ଓ ବାହାବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରିଥିଲେ। କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ଏହି ଘଟଣାକୁ ଭିଭିକରି ବହୁ 
ତଥାକଥୁତ ସାହିତ୍ୟକବର୍ଗ ଆପଣା ସୃଜନ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ କରିଥୂଲେ। ଫଳରେ 
ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାକୁ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଲଜିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା। ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଦଣ୍ଡଧାରୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ମାନସିକତାକୁ ଲେଖକ ଆଦୌ ପ୍ରଶୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି। ବରଂ 
ବହୁ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ଯ, ବିବରଣୀ ତଥା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀଙ୍କ ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତିକୁ କଥାକାର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥିବାରୁ ଏହା ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିପାରିଛି । ଅବଶ୍ୟ 
ରଚନାଟିକୁ ପ୍ରାମାଣିକ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ କେତେକସ୍ପଳରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ତଥ୍ୟ ଓ ବିବରଣୀର ଦୀର୍ଘ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ କିଛିମାତ୍ରାରେ କ୍ଲାନ୍ତିକର କରି ଦେଇଛନ୍ତି। ତଥାପି ଏହାର ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପାମ୍ମକ ଶୈଳୀ 
ସେହି ଦୁବଳତାକୁ କେତେକାଂଶରେ ଦୂରକରି ସୁଖପାଠ୍ୟ କରାଇପାରିଛି। 


ଲେଖକଙ୍କ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ବ୍ୟଙ୍ଗାମଵକଶୈଳୀର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ 
୧୯୭୭ ମସିହାରେ ରଚିତ “ ପଶୁରାଇଜ” ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଅବଗତ 
ହୋଇସାରିଥଲେ | ଦଣ୍ଡ ଧାରୀ ଭଳି ' ପଶୁରାଇଜ” ଉପନ୍ୟାସଟି ଯଦିଓ ଲେଖକଙ୍କ ମୌଳିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ନୁହେଁ; ତଥାପି ଏଥରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବେ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ଶାସନତନ୍ତ୍ରକୁ ନେଇ 
ରୂପକାମତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପ କରାଯାଇଛି ସେଥୁରୁ ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦଙ୍କ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାବଦ୍ଧରେ ବିଶ୍ଵ ରାଜନୀତିକ ଶାସନତନ୍ତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ଅଭାବନୀୟ ଦୂରାବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ୧୯ ୪ ୫ ମସିହାରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଇଂରାଜି ସାହିତ୍ୟିକ ଜର୍ଜ ଅରଣ୍ଡେଲଙ୍କ 
ପଲିଟିକାଲ ସାଟାୟାରମୁଳକ ଉପନ୍ୟାସ  ଏନିମଲ ଫାର୍ମ’ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଞପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ' ପଶୁରାଇଜ” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥିଲେ । ଲେଖକଙ୍କ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଇଂରେଜ ଉପନ୍ୟାସର ଛାୟାରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ଘଟଣା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନେକ 
ଭିନ୍ନତା ତଥା ମୌଳିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ ହିଟଲର, ମୁସୋଲିନ୍‌ ଓ ମାଓ-ସେ-ତୁଟ୍ଗ 
ଭଳି ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ଶାସକଙ୍କ ଦମନ ନାତି ତଥା ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହ ପରିଣତି ବିଶ୍ବ 
ରାଜନୀତି ଜଗତରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବେ ଆମୂଳଚୂଳ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଥୁଲା ତଦ୍ଦାରା ବିଶ୍ଵବାସୀ ସାମାଜିକ 
ଓ ରାଜନୀତିକ ସ୍ତରରେ ଅଛବହୁତେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । ଏଭଳି ଏକ ବିସ୍ତୃତ ବିଶ୍ଵଂରାଜନୀତିକ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ଉପରେ ଏନିମଲ୍‌ ଫାର୍ମ ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ “ ପଶୁରାଇଜ' 
ଉପନ୍ୟାସଟି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ରାଜନୀତିକ ଦୂରାବସ୍ଥା, ରାଜନ୍ୟବର୍ଚଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ତଥା ସ୍ବେଛୁାଚାରୀ 
ମାନସିକତା ଭଳି ଆଞ୍ଚଳିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି। ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଗଣନନ୍ତର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିରଙ୍କୁଶ ଏକଛତ୍ରବାଦ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ ସତ; କିନ୍ତୁ ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶ ଓ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ଅକଳ୍ପନୀୟ ସଙ୍କଟ ଦେଖାଦେଇଛି ! ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ 
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୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଭାତୃଭାବ, ନାତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସୁଖ, ଶାନ୍ତି, ସମୁଵିର ରାମରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁଲା| 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସେସବୁ ସତେ ଯେଭଳି ଆମ ପାଇଁ ଏକ ଏକ କଳିତ ବସ୍ତୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଗଲା। ଏ ଦେଶର ରାଜନୀତିକ ନେତୃବର୍ଗ ଜନସେବା ନାମରେ କ୍ଷମତା ସର୍ବସ୍ବ ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ରାଜନୀତି ଭିତରେ ବୃଡ଼ିରହିଲେ | ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବିକାଶକୁ ଗୌଣ କରି ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରେ 
କ୍ଷମତା ଭୋଗ ପାଇଁ ସେମାନେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | ସ୍ଵାଧୀନତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ଏହି 
ପରିସ୍ଥିତି ଆହୁରି ଜଟିଳ ଓ ସଙ୍କଟପୂର୍ଣଣ ହୋଇପଡୁଥବା ଘଟଣାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କଥାକାର ରାଜନୈତିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗମୂଳକ କଥା ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ' ପଶୁରାଇଜ' କଥାକାରଙ୍କ ଏକ 
ଅନୁଦିତ ରୂପକାତ୍ମକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥରେ ପଶୁ ଓ ପକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ମାନବ ସମାଜରେ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ବିବର୍ଭନ ଧାରାକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ 
କଷ୍ଟଲବ୍ଧ ସ୍ଵାଧୀନତା କିଭଳି ଆତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସ୍ବେଚଛାଗାରିତା ଦ୍ଵାର ବିପନ୍ନ ହୋଇପଡ଼େ, ତା'ର ମାର୍ମିକ 
ଚିତ୍ର ପଶୁଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି | ଏପରି ଏକ ରୂପକାତ୍ମକ କଥାବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଲେଖକ ମାନବ ସଭ୍ୟତାରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ସର୍ବକାଳୀନ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଆଦର୍ଶଗତ ପରିବର୍ଭନକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ। ତା'ର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ ତଥା ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଶାସନକଳର ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ | 
ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଜନୀତି, ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଶାସନତନ୍ତ୍ରଟି ସର୍ବଦା 
ପରିବର୍ରନଶୀଳ ! ଗୋଟିଏ ଶାସନତନ୍ତ୍ର ଯେତେବେଳେ ତା'ର ବୁଵ୍ଧି, ବିବେକ, ବିଗାର ତଥା ମୂଳ 
ଆଦର୍ଶରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଯାଏ ସେତେବେଳେ ସେହି ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଫଳତଃ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପୁଳ ଜନଅସନ୍ତୋଷ ଓ ବିପ୍ଲବ । ସେହି ବିଦ୍ରୋହରୁ ଜନ୍ମ ନିଏ 
ପୁନୟ ଆଉ ଏକ ନୂତନ ଶାସନତନ୍ତ୍ର। ପ୍ରଜା ପାଳନ ନାଁ”ରେ ଶାସକମାନେ ପୁନଶ୍ଚ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଶୋଷଣ ଓ ଦମନ ନୀତି। କେବଳ ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହି ଶାସନକଳର ଅଡ଼ୁଆ ସୂତା 
ମଧ୍ଯରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ଆଉ ଏକ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମକୁ ଚାତକ ଭଳି ଗହିଁ ବସନ୍ତି । ରାଜନୀତି ଦର୍ଶନର ଏହି 
ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ ହେଉଛି ' ପଶୁରାଇଜ” ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତଃସ୍ବର | ପୂର୍ବାଲୋଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତୀତ 
' ବର୍ରିକା” ପତ୍ରିକାର ବାର୍ଷିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ କ୍ରୀଡ଼ନକ ' ଉପନ୍ୟାସଟି ଲେଖକଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ ସପ୍ତମ କଥାଗ୍ରନ୍ଧ। ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ଯାସ ରଚିତ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଆ କଥାଶିଛୀମାନେ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ ମଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ଆମ୍ମଚରିତଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦଙ୍କ କ୍ରୀଡ଼ନକ” 
ଉପନ୍ୟାସଟି ସେହି ଅଭାବବୋଧର ପରିପୁରଣ ନିମନ୍ତେ ସହାୟକ ହେବ ବୋଲି ଆମର ଆଶା। 
ଦାଶରଥ୍‌ ନନ୍ଦଙ୍କ ସୃଷ୍ିଶ୍ରାବୀ ସୂଜନ ପ୍ରତିଭା ଗତ ତିନିଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଶ୍ବକାଳ ଧରି ନିରବଛିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧନା କରିଆସିଛି । ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ କଥାଜଗତ ବିପୁଳାୟତନ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ବାର୍ଭାବହ ହୋଇପାରିଛି ଶୈଳୀଦ୍ବାରା ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ମୌଳିକତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ। ଏହି ମର୍ମରେ ନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାଶୈଳୀ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୨୧ 


ଧାରାରେ ଏକ ନିଆରା ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। ନିଜ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକର ଭାବଭୂମି ପରିକଛ୍ଥନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କଥାକାର ଯେଉଁଭଳି ଭାବେ ନୂତନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
କଥାକାରିଗରିର ପରିଚୟ ବହନ କରେ | ' ଏଇପଥ” ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କ୍ରୀଡ଼ନକ” 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଟି କଥାଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେହି ନିଆରା ପଣିଆକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ସେ ସମସାମୟିକ 
ଜଟିଳ ଜୀବନର ପ୍ରାକୃତିକ, ଭୌତିକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ଆବେଗିକ ସମସ୍ୟାର ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରକଟ ଓ ତା'ର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପରୀକ୍ଷାର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାଠାରୁ କେତେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ ମନେହୁଏ । 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ନାୟକ, ନାୟିକା ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି, ବରଂ ସାମାଜିକ 
ପରିସ୍ପିତି ଓ ଘଟଣା ହିଁ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ତାଙ୍କ କଥାଶିଛରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବଳିଷ୍ଠ 
ବିକାଶ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଏମାନେ ଘଟଣାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ପରିମିତତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହିଁ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ନେତା, ମନ୍ତ୍ରୀ, ଡାକ୍ତର, ଯନ୍ତ୍ରୀ, ଶ୍ରମିକ, କୃଷକଙ୍କ ଭଳି ସବୁଧରଣର ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅଛନ୍ତି; କିନୁ ସେମାନେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଚର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି । ନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେହୁଏ । କେଉଁ କାରଣରୁ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକ ଉଦାସୀନ, ତାହା ଜାଣିହୁଏ ନାହିଁ| କିନ୍ତ 3 ପ୍ରକୃତିକୁ ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରାରେ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି। 
ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ବା ପ୍ରଚଛନ୍ନରେ ସ୍ବୟଂ ଲେଖକ ହିଁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି କଥାଭୂମିକୁ ସୂତ୍ରଧର ଭଳି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ଅଣପାରମ୍ପରିକ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନନ୍ଦ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଯାଇଛନ୍ତି। ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ମନେହୁଏ। ଯେ କୌଣସି ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ ବର୍ଣନା କଲାବେଳେ ଲେଖକ ସର୍ବଦା ତା'ର ପ୍ରାମାଣିକ ତଥା ବାସ୍ତବ ଦିଗ ପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ 
ସଚେତନ ହୋଇ ଲେଖନୀ ରାଳନା କରିଛନ୍ତି। କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବିବରଣୀଗୁଡ଼ିକର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବର୍ଣନା 
ବିରକ୍ତିକର ହୋଇଛି | ଯଦ୍ଵାରା ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର କଳାମ୍ମକ ପକ୍ଷ କିଛିମାତ୍ରାରେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି। 
ବେଳେ ବେଳେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶର ଅନାବଶ୍ୟକ ଅତିଶୟ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । କିନ୍ତୁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ବର୍ଣନାରେ ସମୟ ସଚେତନତା, ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିବା ପାଇଁ ଅଭିନବ ପ୍ରବଣତା ତଥା ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସକାରାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସେହି 
ସକଳ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସତେଯେଭଳି ନିଷ୍ପଭ କରି ପକାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟରେ ନାଟକୀୟ 
ଚମନ୍କାରିତା ସୂଷ୍ଟି ଜପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କଥାକାରିଗରିର ଆଉ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାର୍ରାଳାପ 
ଶୈଳୀରେ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଏକପ୍ରକାର ବାଚିତ ଅଭନୟର ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ଯାହା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକୁ ସୁଖପାଠ୍ଯ କରାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। 
ଉପନ୍ୟାସରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଶିଳ୍ପରୀତି | 


ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ସିଧାସଳଖ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସାମାନ୍ୟ ହାସ୍ୟ 
ସହିତ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ରୀତିରେ ବ୍ୟକ୍ତ କଲେ ତାହା ଅଧୂବକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଓପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କ 
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୧୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଅଧକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଶୈଳୀର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି  ଦଶ୍ଡଧାରୀ” ଓ 
' ପଶୁରାଇଜ” ଏହି ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଦୁଇଟି ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ପଶୁରାଇଜ ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଲା “ ବନ୍ଧୁଗଣ ! ” ବୁଦ୍ଧ ଶୁକର କହିଲା, ““ ବର୍ଭମାନ 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ସ୍ମିର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ମୂଷା ପରି ହିଂସ୍ରଜନୁମାନେ ଆମର ବନ୍ଧୁ ନା ଶତ୍ରୁ ? 
ଏଥପାଇଁ ଭୋଟ ନିଆଯାଉ | ମୁଁ ବର୍ଭମାନ ଉପସ୍ଥିତ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ଥାପନ 
କରୁଛି; ମୁଷାମାନେ ଆମ୍ଭର ବନ୍ଧୁ କି ? ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭୋଟ ନିଆଗଲା | ବହୁ ଭୋଟରେ ଗୁହୀତ 
ହେଲା ଯେ ମୂଷାମାନେ ମିତ୍ର ଅଟନ୍ତି। ତିନୋଟି କୁକୁର ଓ ଗୋଟିଏ ବିଲେଇ ଏପରି ଚାରିଜଣ 
କେବଳ ଭିନ୍ନମତ ପ୍ରଦାନ କଲେ | ପରେ ଜଣାପଡ଼ିଲା ଯେ ବିରାଡ଼ି ଉଭୟ ଆଡ଼େ ଭୋଟ ଦେଇଛି।” 
(ରଚନା ସମଗ୍ର, ପୁ.୩୩ ୨ ) 'ଏଇପଥ', ' ଦଣ୍ଡଧାରୀ” , ତଥା କ୍ରୀଡ଼ନକ ” ଭଳି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହି ଶୈଳୀର ସାର୍ଥକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ସହଜ, ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ସୁବୋଧ୍ଯ ହୋଇପାରିଛି । ସାଧାରଣ ଲୌକିକ ତଥା ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଭିଜାତ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଭାଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଭାଷା ଆମେ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥବା ଦେଖୁବାକୁ ପାଇବା । ଏହାଛଡ଼ା ବାକ୍ୟଗଠନ କୌଶଳ ଓ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ଚାତୂରୀ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ସୌଷ୍ଠବକୁ ଉ୍କର୍ଷ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଅତଏବ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ଦାଶରଥୁ ନନ୍ଦଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ଆତ୍ମିକ ବିଭବ ଯେଉଁଭଳି ନୂତନତ୍ଵରେ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ବୈଚିତ୍ରୟପୂର୍ଣ। ଜୀବନର ଅପରାହ୍ବରେ ଉପନୀତ ଏହି ସୃଷ୍ଷିଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିକୁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବର ମଧ୍ୟରେ ଆକଳନ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। 
ଏ ଦିଗରେ ବ୍ୟାପକ ଗବେଷଣା ଓ ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରର ଅନେକ ଅନାଲୋଚିତ 
ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇପାରିବ। 

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ : 

୧. ଆରଗର୍ଯ୍ୟ ଦାଶରଥ୍‌ ¬ କଥାଣିଛ/ ଦାଣରଥ ନନ୍ଦ ୨୦୧ ୨, ସାରସ୍ବତ ବର୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ପରିଷଦ : 
ଯାଜପୁର | 

କର, ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ¬ ସ୍ାଧ/ନତ/ ପରବ ଓଡ଼ିଆ ଉଥନ୍ୟ/ସ, ୨ ୦ ୦ ୪, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ : କଟକ | 
ତ୍ରିପାଠୀ, ସନ୍ତୋଷ — ଓଡ଼ିଆ ଉଥନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ, ୧୯୯୩, ନାଳନ୍ଦା : କଟକ | 

ନାୟକ, ଲାବଣ୍ୟ - ଉଥନ୍ୟାସ ସାହିତ ସମ୍ପର୍କରେ, ୧୯୭୬, ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର : ବ୍ରହ୍ମପୁର | 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି ¬ ଓଡ଼ିଆ ଉଥନ୍ୟାସ ସାହିତୟର ପରିଚୟ, ୧୯୯୭, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ : 
କଟକ | 


୪ ୪ ୫ 
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ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଡକ୍ଟର ପୂର୍ଣ୍ଣମାସୀ ସାହୁ" 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଗଗନର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ନକ୍ଷତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ରାୟ ( ୧୯ ୪୩) | 
ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର ( ୨୦୧୧ ) , ମୂର୍ଭିଦେବୀ ପୁରସ୍ାର ( ୧୯୯୧ ), ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍ାର ( ୧୯୮୫), ସାରଳା ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୯ ୦), ସାତସାହି କଟକ ନୃତ୍ୟ ଉତ୍ସବ ଦ୍ଵାରା 
“ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନ” ( ୨୦୧ ୭), ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଦୃଶ୍ରୀ ଉପାଧୀ ( ୨୦୦୭) ଆଦି ନାନା 
ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥବା ଏହି ଲେଖୁକା ସ୍ଵ ଆଭାରେ ଆଲୋକିତ କରିଛନ୍ତି ଓଡିଆ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ | ସହସ୍ରପାଖୁଡା ପଦ୍ଧପରି ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା। ଅନେକ ଅନବଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ସୃଷ୍ଟି କରି ସେ ଓଡିଆ ବାଣୀଭଣ୍ଡାରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ଭାରରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵବାତନ୍ତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଓପନ୍ଯାସିକା ରଚନା କରିଥବା 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି “ବର୍ଷା ବସନ୍ତ ବୈଶାଖ” (୧୯୭୪) ‘ଅରଣ୍ୟ (୧୯୭୭), 
' ନିଷିଦ୍ଧପୃଥବୀ” ( ୧୯ ୭୮ ) , ‘ଉପନାୟିକା” ( ୧୯ ୭୮), ‘ପରିଚୟ ( ୧୯୭ ୯), ‘ଅପରିଚିତା' 
( ୧୯୭୯), “ପୁଣ୍ଯତୋୟା” ( ୧୯୭୯), “‘ମେଘମେଦୁର' ( ୧୯୮୦), “‘ ଆଶାବରୀ' 
( ୧୯୮୦), ‘ଅୟମାରମ୍ଭ ' ( ୧୯୮୧), ' ନୀଳତୃଷ୍ା' ( ୧୯୮୧ ), ‘ସମୁଦ୍ରର ସ୍ଵର (୧୯୮୨), 
“ ଶିଳାପଦୃ' ( ୧୯୮୩), ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ( ୧୯୮୫), “ ଦେହାତୀତ' ( ୧୯୮୬), “ ଉତ୍ତରମାର୍ଗ! 
(୧୯୮୮), ‘ଆଦିଭୂମି' ( ୧୯୯୩), ‘ ମହାମୋହ” ( ୧୯୯୭), ମଗୁମାଟି' ( ୨୦୦୪), 
“ମହାରାଣୀପୁତ୍ର' ( ୨୦୦୮) ଓ “ଶେଷ ଇଶ୍ଵର” ( ୨୦୧୬) ଇତ୍ୟାଦି। ସେଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଲେଖୁକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହରେ ଅଭିଜ୍ଞତା, ଧୀମତ୍ତା ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟର 
ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ। ଏକ ଦୈବୀଦୁର୍ବିପାକକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା 
କରାଯାଇପାରେ ' ମଗୁମାଟି' ଏହି ଉକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ୍ୟ ଦର୍ଶାଇଥାଏ | ଗବେଷଣା ପରି କଷ୍ଟକର ସାଧନାଲବ୍‌ଧ 
ଜ୍ଞାନକୁ ଲେଖୁକା ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷର କଠିନ ପରିଶ୍ରମର 
ଶ୍ରୀଫଳ ହେଉଛି ‘ ଆଦିଭୂମି” ଉପନ୍ୟାସ; ସେହିପରି ‘ ଶିଳାପଦ୍ଧ', ‘ ମହାମୋହ',  ମଗୃମାଟି ' , 
“ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର , ‘ ଉତ୍ତରମାର୍ଗ” ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାଗତ ଧୀମତ୍ତାର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । “ସମୁଦ୍ରର ସ୍ଵର? ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅବଧାରଣା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। 
ଲେଖକ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଖୋଜିପାଏ ନିଜକୁ ଓ ତା'ର ଚତୁର୍ଦିଗକୁୃ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ, ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵକୁ । ତପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ମତରେ “ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ନିଜ ଭିତରେ ଏକ ବହ୍ନିଶିଖା” । ସେ ନିଜେ 
* ଅବସରଥାସ ଅଧା, ଟା/ଜନିଅ/ଗଞ, କଟକ- ୪ 
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୧୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଜଳେ, ଅନ୍ୟକୁ ଜଳାଇବାକୁ ନୁହେଁ, ଆଲୋକିତ କରିବାହିଁ ତା' ଜଳିବାର ଧର୍ମ, କାରଣ ଲେଖକ 
ସତ୍ୟ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ପୂଜାରୀ | × × × ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ଜଣେ ଜଣେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଓ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାରକ- A Writer is a Fighter, କିନଧୁ ଲେଖକ ଖଣ୍ଡାଧରି ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନାହିଁ। କଲମହିଁ ତା'ର ତରବାରି| ତେବେ ଲେଖକକୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସାର୍ବଜନୀନତାର ବଡ଼ଦାଣ୍ଡକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବାକୁ ହୁଏ!” (କଥା କଥା : କବିତା କବିତା, ବିଷୁବ, ୨୦୧୦, ପୁ.୧୮୦-୧୮୧) 

ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ଲେଖୁକାଙ୍କର ମୂଳପୁଞ୍ଜ । ଅନୁଭୂତିର ସିଂହାସନରେ ବସି ମନସ୍ଵିନୀ ପ୍ରତିଭା 
ଲେଖୁଛନ୍ତି କାଳଜୟୀ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ | “ ଶିଳାପଦ୍' , ‘ଆଦିଭୂମି' ଓ “ ମଗୁମାଟି' ରଚନା ପାଇଁ ସେ 
ଯଥାକ୍ରମେ ତିନିବର୍ଷ, ନଂ ବର୍ଷ ଓ ଚାରିବର୍ଷ ସମୟ ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗଦ୍ୟ 
ମହାକାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଆୟାସସାଧ୍ୟ | ତଥାପି ସେହି କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହକୁ ନିମ୍ମମତେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | 
ବିଷୟବସ୍ତୁ : 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ' ନିର୍ବାଚନ ଦକ୍ଷତା ଲେଖୁକାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ବହନ କରେ | ସମୀକ୍ଷକ 
ମୋନାଲିସା ଜେନା ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ମହିୟସୀ ସ୍ଥପତି ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ ସେ ଶିଳାରେ ପଦ୍ଧ ମହାମୋହରେ ମୋକ୍ଷହୀନ ଆତ୍ସାର ଅନ୍ତହୀନ ଅନ୍୍‌େଷା। ଆଦିବାସୀର 
ଅରଣ୍ୟରୁ ଅଧ୍ୟବାସୀର ଇଲାକାଯାଏଁ ତାଙ୍କର ଗଳ ଉପନ୍ୟାସ ଜର୍ଜରିତ ଜନ୍ମଜନ୍ମନାନ୍ତର, ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ଅମ୍ପତା କି ଆଶାପୂର୍ଣ୍ଣା ନ କହି କହିବା ସେ ସେହି ଆଶାବରୀ ଯିଏ ସମୁଦ୍ରରୁ ମରୁମୁଲକ 
ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ। (କଥା କଥା : କବିତା କବିତା, ବିଷୁବ, ୨୦୧୦, ପୁ. ୧୮୦) । ଏହିପରି ଜଣେ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଠପନ୍ୟାସିକାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ | 


ଏଯାବତ୍‌ ବିଶ୍ଵର ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଅବମାନନା ଓ କଟାକ୍ଷର ମୁକାବିଲା କରି ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପରି 
ଝଟକୂୁଥିବା ଏକନାରୀର ଆମ୍ବନେପଦୀ ହେଉଛି “ଯାଜ୍ଞସେନୀ”; ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ 
ସମର୍ପିତ ସଖା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ । ଏହା ଏକ ପ୍ରତୀକାମବକ ଉପନ୍ୟାସ । ଆଜି ମଧ୍ୟ ଜଣେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆଖଆଗରେ ଉଭା ହେଉଛନ୍ତି ଅନେକ ଯାଞ୍ଚସେନୀ । ମଣିଷ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଅପମାନିତା ହେଉଛନ୍ତି ଦୁର୍ଯୋଧନ, ଦୁଃଶାସନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା | ଦୃପଦନନ୍ଦିନୀ ଦ୍ବୈପଦୀ 
(ଯାଜ୍ଞସେନୀ) ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ସମୟରେ ପଞ୍ଚପତି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଆଗକୁ ଚାଲିଗଲେ । ପଛରେ 
ରହିଗଲେ ନିପତିତା ସେହି ନାରୀଶ୍ରେଷ୍ଠା । ସେ ସମୟରେ ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନାରେ ସେ ଭାଟି 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖୁକା ସେହି ମହନୀୟ ନାରୀଙ୍କର ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ଭାଷାରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । '‘ମହାମୋହ” ଉପନ୍ୟାସ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ରାୟଙ୍କର ଏକ ତାର୍ତରିକତା ଓ ଆତ୍ସିକ 
ସାଧନା, ନିଷ୍ଠା ଆଧାରିତ ଏକ ବିରଳ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି। ମହର୍ଷି ଗୌତମଙ୍କର ଅଭିଶାପ ଜର୍ଜରିତା 
ସ୍ଵପତ୍ନୀ ବ୍ରହ୍ମା ପୁତ୍ରୀ ଅହଲ୍ଯାଙ୍କର ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ସ୍ତର୍ଶରେ ଶାପମୁକ୍ତ ହୋଇଥବା ପରି ଅଲିକିକ ଘଟଣା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୨୫ 


ଏହାର ଉପଜୀବ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ, ତପସ୍ୟାର ଧାରା, ଉପାସନା ତଥା 
ଗୁରୁକୂୁଳର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା, ଯଜ୍ଞ, ଟୃହସ୍ଥାଶ୍ରମ ଓ ସଂଯମତାର ନୈଶ୍ପିକ ଆଚରଣ, ମାନବିକତାର ସ୍ଵର 
ରତ୍ୟାଦି ' ମହାମୋହ 'କୁ ଏକ ତାର୍ତିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ' ମହାମୋହ” ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଉପନ୍ୟାସ; 
“ ଅହଲ୍ୟା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ, ଇନ୍ଦ୍ର ଭୋଗର ପ୍ରତୀକ, ଗୌତମ ଅହଂର ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ରାମ ତ୍ୟାଗ 
ଓ ଭୋଗର ପ୍ରତୀକ |” (ପୁରୋବାକ୍‌ ମହାମୋହ, ପୁ. ପ୍ରଥମ) | ' ମଗୁମାଟି' ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁକାଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ ଅମୂଲ୍ୟ ଉପହାର | ପଞ୍ଚଭୂତରୁ ଜାତ ମଣିଷ କୌଣସି କାରଣରୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ 
ହୋଇଯିବା ପରେ ପୁଣି ବଞ୍ଚଉଠେ ଅଭାଦୀପ୍ତ ତପସ୍ବିନୀ ପରି ଧ୍ୟାନମଗ୍ନ ମାଟିମା'ର ଅମ୍ପତ ସ୍ପର୍ଶରେ। 
୧୯୯୯ ମସିହାରେ ଏର୍‌ସମା ଅଞ୍ଚଳ ବଙ୍ଗୋପସାଗର ଉପକୂଳରେ ତାଣ୍ଡବ ରଚିଥୁଲା ମହାବାତ୍ୟା 
ସେହି ଚକ୍ରବାତ୍ୟାର ବିଭୀଷିକା, ସେ ସମୟରେ ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ମଣିଷର ଆକୁଳତା ଓ ତତ୍ପରବର୍ରାୀ 
ସମୟରେ ଜଟାଧାରୀ ମୁହାଣର ଆଁ ଭିତରେ ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ଗୋଟାଏ ଜାତିର ସଭ୍ୟତା-ସଂସ୍କୃତିର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର, ବଞ୍ଚବାର ନୂତନ ସଂକଳ୍ଧଯୁକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ “ ମଗୁମାଟି'ର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପୃଷ୍ଠାରେ ନୂତନ ଇତିହାସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। “ ଶିଳାପଦ୍ଧ' ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖୁକାଙ୍କର ଏକ ଅସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି। ଉତ୍କଳର 
ମହାରାଜା ନରସିଂହଦେବ, ମହାରାଣୀ ସୀତାଦେବୀ, ଚାର୍ଲସ୍‌-ପ୍ରାଚୀପ୍ରଭା, କମଳମହାରଣା- ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ପଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ର ବା ଅର୍କକ୍ଷେତ୍ର ବା 
କୋଣାର୍କଠାରେ ନିର୍ମିତ ପବିତ୍ରତା, କାରୁଣ୍ୟ ଓ ତ୍ୟାଗର ମୂର୍ଭିମନ୍ତଂଜୀବନ୍ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରସ୍ତର କଳା 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ସୃଷ୍ଟି କାହାଣୀ | ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କର ଏହା ଉପାସନା ପୀଠ | କୋଣାର୍କ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଭକ୍ତି ମାନସର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ଶିଛ ପ୍ରତିଭାର ଏହା ହେଉଛି ଅକ୍ଷୟ ସୃତିସ୍ତମ୍ଭ । 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳାର ଇତିହାସରେ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଅଦ୍ଵିତୀୟ | ଭଗ୍ନାବଶେଷରେ ମଧ୍ଯ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ନୈପୁଣ୍ୟ 
ପାଇଁ କୋଣାର୍କର ପ୍ରତିଟି ଶିଳାଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵବବାସୀଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଏକ ଏକ ବିସ୍କୟ। (ମୁଖଶାଳା, ପୂ. ୧) 
' ଆଦିଭୂମି' ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ପ୍ରତିଭାର ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନୀୟ ସାହିତ୍ୟ କୀର୍ରି, ଯାହା ଚିରନ୍ତନ 
ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ମହାର୍ଘ ଅବଦାନ। ମଣିଷର ଆଦିଭୂମି ଉପରବଣ୍ଡା ଦେଶର ଅଧ୍ବବାସୀ 
ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ, “ନିଙ୍ଗ ଜାତି ବା ରେମୋ' (ମୁଁ 
ଜାତିରେ ମଣିଷ) | (ଆଦିଭୂମିର ଆଦିକଥାନୀ, ପୃ.ଖ) ଭାଷା ତା'ର “ରେମୋ ସାମ୍‌ ' (ମଣିଷ 
ଭାଷା) | ଶିକ୍ଷିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପାଇଁ ସେ ବଣ୍ୟ, ହିଂସ୍ର । ' ବଣ୍ଡା! ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଲଙ୍ଗଳା | ' ଆଦିଭୂମି' 
କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖୁକା ଦୀର୍ଘବର୍ଷ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ରହିଥୁଲେ। ସେହି 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି “ ମୁଦୁଲି ପଡ଼ାର ଶହେ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ ବୟସ୍କ ସେକାଳର ନାଇକ 
ଏକାଳର ଦିଶାରି ସୋମା ମୁଦୁଲି ବଣ୍ଡା ପାହାଡ଼ର ଅତୀତ ବର୍ଭମାନର ଅଲିଖ୍ମତ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠା 
ହୋଇ ମୋ ପାଖରେ ନିଜକୁ ଉନ୍ମକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଓ ତଥ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟର ମୂଳଭୂମି ଭାବରେ ମତେ 
ଅସୀମ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ।” (ଆଦ୍ୟ କଥାନା, ପୁ.ଣ) “ ଆଦିଭୂମି ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ | × × × ଆଦିଭୂମି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ମହାନ୍‌ ଆଦିମ ସଂସ୍କୃତିର ଅଲିଖୁତ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଇତିହାସକୁ 
ହିଁ ସାକାର କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି। × × × ଦିନ ଆସିବ ଯେତେବେଳେ ରେମୋ ଜାତିର 
ଇତିହାସ ଓ ଜୀବନଗାଥା ଲେଖୁବେ ସୋମା ମୁଦୂଲି, ସୋମା ସୀସା, ଆଦିବାରୀଓ ବୁଦେଇମାନେ।” 
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(ତତ୍ରୈବ, ପୃ.ଥ) ବଣ୍ଡା ଜାତିର ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ, ଜୀବନଶୈଳୀ, ସଂସୃତି, ସଭ୍ୟତା, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର 
ମହାନ୍‌ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ ହେଉଛି ଆଦିଭୂମି। ମନ ଅରଣ୍ୟର ଅକୂହା କଥାର ବାଙ୍ମୟ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି 
' ଅରଣ୍ୟ” ଉପନ୍ୟାସରେ । ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଓ ସ୍ଵପ୍ନାଙ୍କର ଦୂଇ କନ୍ୟା ଶିଖା ଓ ଲିପ୍‌ସା। ଲିପ୍‌ସାର ବିବାହ 
ହୋଇଛି ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ ବ୍ୟବସାୟୀ ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କ ସହିତ; ଦୁର୍ଘଟଣା ଗ୍ରସ୍ତ ହେବାପରେ ଯାହାଙ୍କର ସନ୍ତାନ 
ଜନ୍ମ କରିବାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ। ଲିପ୍ସା ମାତୃତ୍‌ ଆଶାୟିନୀ | କିଛି ଗହିଁତ ପଥ ନ ବାଛି ସେ ଭେଟିଛନ୍ତି 
ଡକ୍ଟର ବର୍ମାଙ୍କ । ସେ ପୁଣି ପୁତ୍ର ସାର୍ଥକର ମା ହୋଇଛନ୍ତି। ସେ ଆପଣେଇ ନେଇଥିବା ବୈଜ୍ଞାନିକ 
କୌଶଳ ହେଉଛି କୃତ୍ରିମ ପ୍ରଜନନ | ସାର୍ଥକର ପିତ୍ୃପରିଚୟ ନିଜେ ଲିପ୍‌ସା ବି ଜାଣି ନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କରି 
ଅନୁରୋଧରେ ଡକ୍ଟର ବର୍ମା ସମସ୍ତ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭଲଭାବରେ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେ 
ବାସ୍ତବରେ ସାର୍ଥକ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ନୁହେଁ। ତାଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଲିପ୍‌ସାଙ୍କ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ଓ 
ସାର୍ଥକ ପାଇଁ ପୃଣା। ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷରେ ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି | ଲିପ୍‌ସାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ 
ଅର୍ଣ୍ଣବ ହିଁ ସାର୍ଥକର ପିତା ଥିଲେ। ଏହା ଜଣାପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ଲିପ୍‌ସାଙ୍କୁ ଦୃନ୍ଦ୍ରମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଅର୍ଣ୍ଣବ 
ସାର୍ଥକ ସହିତ ଲଣ୍ଡନ ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବା ପ୍ଲେନ୍‌କୁ ଉଠିସାରିଥଲେ । 
“ନିଷିବ୍ଧ ପୃଥୁବୀ” ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ଲବନ ଓ ପଲ୍ଲବୀଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଘାତର କାହାଣୀ | ସୁଖ୍ୟାତ 
ମ୍ୟାନେଜିଂ ଡିରେକ୍ଟର ପ୍ଲାବନଙ୍କ ମନରେ ପଲ୍ଲବୀଙ୍କ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସନ୍ଦେହ କାରଣ ପଲ୍ଲବୀଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକଳାର ଗୁରୁ ଓ ଏକଦା ପ୍ରେମିକ ଅନଳଙ୍କ ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀରେ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅନେକ 
ଚିତ୍ର। ବାସ୍ତବରେ ପଲ୍ଲବୀଙ୍କର କିଛି ଭୁଲ ନଥିଲା! ଅନଳଙ୍କ ଅନ୍ଧ ବାସନାକୁ ସେ ଚରିତାର୍ଥ ହେବାକୁ 
ଦେଇ ନଥୁଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥିଲେ | ଅନଳ ନେଲେ ପ୍ରତିଶୋଧ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ବ୍ରୀଡାମୁଖୀ ନ୍ୟୁଡ୍‌ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି | ସେହି ପୋଟ୍ରେଟ୍‌କୁ କିଣି ଆଣିଥିଲେ ପ୍ଲାବନ। ସେମାନଙ୍କ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଦେଖାଦେଲା ଅଦିନମେଘର ଅନ୍ଧାରୁଆ ଝଡ଼। ଶେଷରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଗୁହତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି ପଲ୍ଲବୀ ଓ ଗୋଟିଏ ଅରଫାନେଜ୍‌ରେ ପ୍ରିନିସ୍‌ପାଲ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି 
“ ପରିଚୟ ' ଉପନ୍ୟାସରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ, ଶିକ୍ଷିତ, ସଭ୍ୟ ସହରୀ ବାବୁମାନଙ୍କର ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ନିପୀଡ଼ତ ଜଙ୍ଗଲ ଅଧ୍ୂବାସୀ ମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଶୈଳୀ 
ଉପରେ ଗବେଷଣାରତ ଜୀବନେନ୍ଦୁ ଆଦିବାସୀ ଓାଚମ୍ୟାନ୍‌ର କନ୍ୟା ମକ୍ଷି ସହିତ ଅନୈତିକ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ତାହାପରେ ଜଙ୍ଗଲର ଡାକବଙ୍ଗଳା ଛାଡ଼ି ସେ ସହରକୁ ଚାଲି ଆସିଛନ୍ତି ଓ ପତ୍ନୀ 
ସାଧବୀଙ୍କ ସହ ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଜୀବନ କାଟିଛନ୍ତି। ମକ୍ଷି ହୋଇଛି ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭବା। ଏହା ଜାଣିପାରି ତା'ର 
ବାପା ନବଘନ ତାକୁ ତା” ସନ୍ତାନର ପିତ୍ଧ ପରିଚୟ ମାଗିଛି। ଭୟରେ ମକ୍ଷି ସରଳ, ବଳିଷ୍ଠ, ସୁନ୍ଦର 
ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଜଗମୋହନ ବା ଜଗୁର ନାଁ କହିଛି। ମକ୍ଷିକୁ ନିଜ ସମାଜରୁ ବାହାର କରିଆଣି 
ନବଘନ ଜଗୁ ପାଖରେ ତାହାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଛି। ଜନ୍ମ ନେଇଛି ମକ୍ଷିର ପୁଅ ମନୁ । ଘଟଣା କ୍ରମରେ 
ସେହି ଜୀବନେନ୍ଦୁଙ୍କର ସହରୀ ପୁଅର ଧାଇ ମା ସାଜିଛି ମଷ୍ଷି | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜଗୁ ତାହା ନିକଟରେ 
ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରେନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ତା ପାଇଁ ହୃଦୟର ଆବେଗର ସେ ଗତିରୋଧ କରିପାରେ ନାହିଁ। 
ସମୟକ୍ରମେ ଢୀବନେନ୍ଦୁଙ୍କ ପୁରୁଣା ପିପାସା ପୁଣି ଜାଗିଉଠିଛି। ସେହି ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ନ ହୋଇ 
ତାଙ୍କ ଘରୁ ପଳାୟନ କରିଛି ମକ୍ଷି। ସେତେବେଳେ ସେ ଅନୂଭବ କରିପାରିଛି ତା ପାଇଁ ଜଗୁର ନିର୍ମଳ 
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ପବିତ୍ର ପ୍ରେମକୁ | ତାହାରି ପାଖରେ ସେ ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦେବାର ସଂକଳ୍ପ କରିଛି; ଗଢ଼ିଉଠିଛି ସେମାନଙ୍କର 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ମନୁ ପାଇଛି ତାହାର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ପିତୃ ପରିଚୟ | ' ଅପରିଚିତା' ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକ ମନୁ ଓ ନାୟିକା ମଲ୍ଲାକା। ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ଦିନ ମନୁ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛି ମଳ୍ପୀକା 
ଉପରେ ୮ ନଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରା।ଂ ମୋହର ମରା ବେନାମୀ ଚିଠିଟିଏ । ବିବାହ ଭାର୍ଗିଦେଲେ ମନୁ, ବରଧରା 
ଫେରିଆସିଲା। ନଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରା ବିଶେଷଣ ବିଭୂଷିତା ମଲ୍ଲୀକା ସମାଜ ଓ ପରିବାର ଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲା। ପରିସ୍ଥିତିର ଦାସୀ ସେ। ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ସେ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ କରିଛି। ଘଟଣା 
ଚକ୍ରରେ ନିଜକୁ ବିଭାଜ୍ୟ ନକରି ସେ ଜନନୀ ହୋଇଛି ସବ୍ୟସାଚୀଙ୍କର ମାତୃହରା ଦୂଇଟି ସନ୍ତାନ 
ମୁନା ଓ ଲିପିଙ୍କର। ସେହିଠାରେ ଦେଖାହୋଇଛି ତା'ର ମନର ମଣିଷ ମନୁଭାଇଙ୍କ ସହିତ, କିନୁ 
ସେତେବେଳେ ସେ ଶୁଭ୍ରା ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥଲା। ତେଣୁ ଯିଏ ଶୁଭ୍ରା ସିଏ ହିଁ ମଲ୍ଲୀକାଓ ଏକଥା 
ମନୂଭାଇ ଓରଫ ଶତମନ୍ଯୟୁ ଜାଣି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଶୁଭ୍ରା ସେହି ଭୁଲ୍‌ଟିର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
କରି ମଲ୍ଲାକାକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ଶତମନ୍ସ୍ୟଙ୍କୁ ଅନେକ ପ୍ରକାର ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି। କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର 
ମତ ଥଲା ଯେ ସେ ପକାଇଲା ଛେପ ଢୋକିବେ ନାହିଁ। ବିପତ୍ନୀକ ସବ୍ୟସାଚୀଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ ସତ୍ତେ 
ବିବାହ କରିଛି ମଲ୍ଲୀକା। ସେ ବିବାହ ଦିନ ହିଁ ଶତମନ୍ୟୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ଯେ ଯିଏ ବିବାହ କରୁଛି 
ଶୁଭ୍ରା ନାମଧାରଣ କରି ସେ ହିଁ ମଲ୍ଲୀକା-ଶୁଭ୍ରା ମଲ୍ଲୀକା। ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି ସେ। ଭୁଲ୍‌ ସଂଶୋଧନ 
କରିବାକୁ କିନ୍ତୁ ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା। ନାରୀର ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣତାର ସେହି ନୂତନ 
ରୂପ ତାଙ୍କୁ  ସିଲ୍ହୋଟ୍‌' କରିଦେଇଥୁଲା| “ ପୁଣ୍ୟତୋୟା” ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଷା ଓରଫ ମେଘି ଜୀବନର 
ଦୁର୍ବଶା ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। ବର୍ଷାର ସ୍ଵାମୀ ଉଚ୍ଚଳପଦସ୍ଥ ଅଫିସର କଲ୍ଲୋଳ। ଉଭୟଙ୍କ ସୁଖୀ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ସ୍ତୋତରେ ବାଲିବନ୍ଧ ପକାଇଦେଇଥୁଲା ଦୁର୍ଘଟଣା। ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଦୁହେଁ ଘରକୁ 
ଫେରୁଥିବା ସମୟରେ ବର୍ଷା ହୋଇଛି ଅପହୂୃତା ଓ ଧର୍ଷିତା। କିଛିଦିନ ସେ ଚିକିସ୍ଥିତ ହୋଇଛି ଜଣେ 
ପଥଭ୍ରଷ୍କା ମହିଳାଙ୍କ ଘରେ । ପରେ ସେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ଯେ, ତାହା ଖାଲି ଘର ନୁହେଁ ଏକରକମ 
ପତିତାଳୟ | ଜୀବନର ମୋଡ଼ ବଦଳିଯାଇଛି ତାହାର | ନିଶିଥରଞ୍ଜନଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ତାକୁ ସେଠାରେ 
ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଛି | ତାଙ୍କରି ପରାମର୍ଶ ଓ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ନାର ମାର୍ଗଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ବର୍ଷା ବଞ୍ଚବାର ନୂଆ 
ବାଟ ପାଇଛି। ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ ତାହାର ଏକଦା ସ୍ଵାମୀ କଲ୍ଲୋଳଙ୍କ ନିକଟରେ ନିମ୍ନ କର୍ମଚାରୀ 
ଭାବରେ କାମ କରିଛି ବର୍ଷା। ନିଶିଥ ଓ ବର୍ଷାଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ସନ୍ଦେହ କରିଛନ୍ତି। ଶେଷରେ ତାକୁ 
ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ବର୍ଷା ଅନୁରୋଧ କରିଛି ନିଶିଥଙ୍କ । କାରଣ ସେତେବେଳକୁ ତାହାର ଝିଅ ବନି 
ତାଙ୍କୁ “ବାବା” ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଛି। ନିଶିଥ କିନ୍ତୁ ଚିଠିଟିଏ ଛାଡ଼ି ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି 
କାରଣ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବର୍ଷାକୁ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ସେଦିନର ସେହି ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଧର୍ଷଣକାରୀ 
ସେ ନିଜେ ଓ ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ନିଯୁକ୍ତି ଦାତା ବର୍ଷାର ରମୁଭାଇ ତାଙ୍କୁ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ 
କରାଇଦେଇଥଲେ। ଯାହା ଘଟିଗଲା ସବୁ ତାଙ୍କର ଅଜାଣତରେ | ଯେଉଁଥିପାଇଁ ସେ ଅନୁତପ୍ତ, ଘୋର 
ଦୁଃଖୀ | ସେହି କାରଣରୁ ସମାଜ ଦାଉରୁ ପତିତାମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଚରମ ବ୍ରତ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏ ସମସ୍ତ କଥା ନିଶିଥଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ବର୍ଷା ପୂର୍ବରୁ ଜାଣି ସାରିଥୂଲା| ପ୍ରେମାସ୍ପଦଙ୍କୁ 
ସେ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଗଲା ତାଙ୍କର “ ପୁଣ୍ଯତୋୟା” ହୋଇ |  ଦେହାତୀତ” ଲେଖୁକାଙ୍କର ଏକ ଭିନ୍ନ 
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୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ୟାସ | “ ଜୀବନ ଦେହସର୍ବସ୍ବ ନହୋଇ ଆତ୍ସାସର୍ବସ୍ବ ହୋଇପାରେ ”¬ ସ୍ବାହା ଜୀବନରେ 
ଏହି ଉକ୍ତି ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

' ଅୟମାରମ୍ଭ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥିବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି, ବିଦେଶ ଫେରନ୍ତା 
ତରୁଣ ତନ୍ମୟ ଓ ପତ୍ନୀ ମୁଗ୍ଧାର ବାରମ୍ବାର ବିବାଦ, ଦୃନ୍ଦଟ ଦ୍ବିଧା, ସମାଧାନ ପରେ ଶେଷରେ ବିବାହ 
ବିଜ୍ଲେଦରେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଯିବା। ତନ୍ମୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା ପୁରା 
ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ | କିନ୍ତୁ ମୁଗ୍ଧା ଶତକଡ଼ା ଶହେ ଭାଗ ଓଡ଼ିଆଣୀ | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ମତପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ତନ୍ନୟଙ୍କର ଦୂୁଇମହଲା ବିଶିଷ୍ଟ ଘରର ଉପରମହଲାରେ ସେ ନିଜେ ରହନ୍ତି 
ଚାକର ଗଣେଶ ସହିତ | ମୁଗ୍ଧା ତଳମହଲା ଭଡ଼ା ନେଇ ରହିଛନ୍ତି ଚାକରାଣୀ ହୀରା ସହିତ । ମୁଗ୍ଧା 
ଦାବି କରନ୍ତି, ସେଠି ରହିବାରେ ତାଙ୍କୁ କେହି ବାଧା ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ କାରଣ ତାଙ୍କର କୁମାରୀତ୍ୃକୁ 
ସ୍ବାମୀ ତନ୍ମୟ ଫେରାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ। ତନ୍ମୟ ସବୁବେଳେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ମୁଗ୍ଧା କିଛି ଅସୁବିଧାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ନ ହୁଅନ୍ଧୁ। ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଚାକିରିଟିଏ ମଧ୍ଯ ବୁଝି ଦେଇଛନ୍ତି ବନ୍ଧୁ ଅନଙ୍ଗଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ରେ | 
ମୁଗ୍ଧା ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାକିରି କରିଛନ୍ତି। ଏକୁଟିଆ ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ତନ୍ମୟଙ୍କ ନିକଟରୁ ସେ 
ମାଦୃତ୍ଵ ଚାହିଁଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ତନ୍ମୟ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇନାହାନ୍ତି କାରଣ ସେ ଆଉ ତାଙ୍କର ସ୍ବାମୀ ହୋଇ 
ରହିନାହାନ୍ତି। ଧୀରେ ଧୀରେ ତନ୍ମ୍‌ୟଙ୍କର ଭାବାନ୍ତର ଘଟିଛି । ସେ ନିଜକୁ ନଷ୍ଟ କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି 
ଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ଆପଣେଇଛନ୍ତି ଖାଲି ବିଶୃଙ୍ଖଳା । ଅପର ପକ୍ଷରେ ସମାଜର କୁର ଦୃଷ୍ଟିପାତକୁ 
ସାମ୍ପା କରୁକରୁ ମୁଗ୍ଧା ମଧ୍ଯ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିରୁ ଦୁହିଁଙ୍କୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ବିକଳ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ତନ୍ନୟଙ୍କ ପାଇଁ ଅନଙ୍ଗ ଓ ମୁଗ୍ଧାଙ୍କ ପାଇଁ ବନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧବ । 
ତନ୍ମୟ ରହିଯାଇଛନ୍ତି ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଓ ମୁଗ୍ଧା ନୂଆ ସହରରେ | ତନ୍ମୟ ମୁଠା ମୁଠା ଟଙ୍କା ଉଡ଼ାଇଛନ୍ତି 
ବାଜେ ଝିଅଙ୍କ ପିଛାରେ | ଅହରହ ମଦ୍ୟପାନ ଅଭ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ସେ କରିଛନ୍ତି। ମୁଗ୍ଧା ଖବର ପାଇଛନ୍ତି 
ଯେ, ତନ୍ମୟ ପୁନର୍ବିବାହ କରୁଛନ୍ତି। ସେ ନିଜେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଗୋଟାଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ବିବାହପାଇଁ 
ରାଜି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ଦୁହିଁଙ୍କର ବିବାହ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଇଛି । ବାସର 
ଗୃହରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଜୀବନଗାଥା ଶୁଣି ମୁଗ୍ଧା ଚକିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି କାରଣ ଏହି ନବବିବାହିତ 
ସ୍ବାମୀ ତନ୍ମୟଙ୍କ ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କେହି ନଥଲେ। 


' ଶେଷ ଇଶ୍ଵର” ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ମୟୂର ମାଲାକ୍‌ ଓରଫ୍‌ ମାସାକ୍‌ ନୋମାଡ୍‌ | ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ତରରେ ସେ ବାହାରିଛି ଜଳଯାତ୍ରାରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ, ଅନୁସନିସ୍ାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି | ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ନେଇ ତା ମନରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ। ତାଙ୍କର ସ୍ପିତି, କର୍ମ ଓ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୁଡ଼ାଏ ତର୍କ ତା' 
ହୃଦୟରେ | ଉପନ୍ୟାସଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ବହୁ ଘଟଣା ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ମାସାକ୍‌ ଭାବରାଜ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଦାର୍ଶନିକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏକ ବିଶେଷ ଓ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଥିବା ମନେହୁଏ। ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ ପାଥେୟ କରି ମାସାକ 
ଆଗେଇ ଚାଲିଛି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ଓ ସଂଖ୍ୟାଧୂକ ଘଟଣା-ଦୁର୍ଘଟଣାର ସେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି। 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଉଚିତ୍‌ ମୁକାବିଲା କରିବା ସମୟରେ ସେ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସାହସ ଓ 
ପାଇଛି ଉଚିତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ | ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଏକାକୀ ସେ। ଦୁଃସମୟର ଚକାଭଉଁରୀରେ ପଡ଼ିଗଲେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୨୯ 


“ ସେ ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ପିଠି ଥାପୁଡ଼ାଏ ଏବଂ ବିପଦ ଟାଳିଦିଏ।” ( ଶେଷ ଭଶ୍ବର, ପୁ. ୧୨ ) ମାସାକ୍‌ 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ସଂଯୋଜିତ ସମସ୍ତ ଘଟଣାବଳୀ ବିଶ୍ବରେ ଘଟୁଥିବା ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ରୂପାନ୍ତର 
କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ। 


ମୋଟ୍‌ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡ. ପ୍ରତିଭା ରାୟ 
ଅନନ୍ୟା ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ସ୍ଵାଭାବିକ, ଅସ୍ବାଭାବିକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବୃତ୍ତର ପରିଧୂରେ 
ପୂର୍ଣାୟମାନ । ସେହି ବୃତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରରେ କିନ୍ତୁ ଉପଲନ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ବେଦନା 
ଓ କରୁଣା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥିବା ଦରଦୀ ଓ ଦିବ୍ୟ ମାନବସର୍ତାଟିଏ | 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଛବି : 

“ ସଂସ୍କୃତି ଏକ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ଶଦ୍ଦ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜର ମେରୁଦଣ୍ଡ ହେଉଛି ତାହାର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତି । ସଂସ୍କୃତି ପୁଥକ ପୂଥକ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ଏହା ମାନବ 
ଜୀବନକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୂଇ ପାର୍ଶ୍ଵପରି ପରସ୍ପର ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ । ସଭ୍ୟତା ଶତଦଳ ପଦ୍ମ ହେଲେ ସଂସ୍କୃତି ତାହାର ସୌରଭ। ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଦେଶ ବା 
ଜାତିର ଆଦିଅଙ୍କର | ଏହା କେବେଠାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କିମ୍ଭା କେବେଠାରୁ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛି 
ତାହାର ନିର୍ଦ୍ିଷ୍ଠତା ସମ୍ପର୍କରେ ସମୟ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସାକ୍ଷ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିପାରେ। ତେବେ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜୀବନର ଅନ୍ତଃ ଓ ବାହ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତି; ଉଭୟ ଦର୍ଶନୀୟ 
ଓ ଅନୁଭବ୍ୟ | ଏହି ବିଭବର ଅଙ୍ଗ ହେଉଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟଗୀତ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ନୌବାଣିଜ୍ୟ, ପରମରା- 
ପ୍ରଥା-ରୀତିନୀତି, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଇତ୍ୟାଦି | ପ୍ରତିଭା ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହରେ ଉପଲବ୍ଧ ଉପରୋକ୍ତ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ମହାନ୍‌ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଦୃକପାତ କରାଯିବା ଏଠାରେ ଉଚିତ୍‌ ମନେ ହୋଇଥାଏ। 


ସ୍କାପତ୍ୟ 

ଉଦାହରଣ ୧ : କୋଣାର୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଥାନିତ ଅଭୁତ ଗଜ-ସିଂହ ମୂର୍ଭି ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରାଚୀ ବୃଝାଇଛି- “ ରାଜା ନରସିଂହ ଧର୍ମଦେବତାଙ୍କ ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ଗଜ-ସିଂହ ମୂରି ସ୍ଥାପନ କରି 
ଦେଶରେ ଧର୍ମରକ୍ଷା କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ। ” (ଶିଳାପଦୃ, ପୃ. ୧୦୮) 


ଉଦାହରଣ ୨ : କୋଣାର୍କର କଳା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍କର୍ଷତା କାମନା କରି ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଶ୍ରୀଦତ୍ତ କାମନା କରିଛନ୍ତି; “ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର କେବଳ ଦେବ ମନ୍ଦିର ହୋଇ ରହିବ ନାହିଁ। କଳା 
ମନ୍ଦିର ଭାବରେ ମଧ୍ଯ କାଳ କାଳ ପାଇଁ ଆଦର ଲାଭ କରିବ” ( ଶିଳାପଦୃ, ପୃ. ୯୯) 


ଉଦାହରଣ ୩ : “ ଜଗମୋହନ ଭର ଦୂଇସ୍ତରରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ, ମଞ୍ଜରା (ଗିନି), କରତାଳ 
(ଝାଞ୍), ବୀଣା, ବେଣୁ ଓ କାହାଳୀ ବାଦନରତ ଜୀବନ୍ତ ନାରୀମୂର୍ଭିମାନ ସ୍ଥାପିତ ହେବେ। ” (ଶିଳାପଦ୍, 
ପନ. ୯୭) ସେଗୁଡ଼ିକ ଏପରି କଳା କୌଶଳରେ ନିର୍ମିତ ହେବେ ଯେ ଦେବଦାସୀମାନେ ନୃତ୍ୟରେ 
ପ୍ରସ୍ତର କନ୍ୟାମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଯେପରି ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହେବାପାଇଁ 
ରାଜା ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଦେବଦାସୀଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟ 
ମଧ୍ଧ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି! ନୃତ୍ୟ ମୁର୍ରିଗୁଡ଼ିକର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ କମଳ ମହାରଣା ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ କରାଯାଇଛି 
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୧୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ତିନୋଟି ଉଦାହରଣରୁ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ ଯେ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ନିର୍ମାଣକର୍ରା 
ରାଜା ନରସିଂହଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଉତ୍କଳର ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳା ଉଜ୍କର୍ଷତା ଲାଭ କରିଥଲା 


ନୌବାଣିଜ୍ୟ 

ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବ ଉପକୂଳବର୍ଭୀ କୈବର୍ଭମାନଙ୍କର କୌଳିକ ବୂରି ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟାବଳୀ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ “ ମଗୁମାଟି' ଉପନ୍ୟାସରେ । ଉତ୍କଳ ଉପକୂଳର ଧାରେ ଧାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା ଦିନେ 
“ ସମଲିପଟମ୍‌, କୋଣାର୍କ ନଗର, ଦନ୍ତପୁର, ଚୈତ୍ର, ତାମ଼ଲିପ୍ତ, ଆଡ଼ଜିଟା, କଳିଙ୍ଗଘଭନ, ଚିଲିକା, 
ପୁରୀ, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, ହିଜ୍ଲୀ ଓ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମରିଚପୁର, ହରିଶପୁର ଗଡ଼ରେ ଥିବା ଉତ୍କଳର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବନ୍ଦରମାନ | ” ( ପୁ. ୧୪) ଦ୍ରୋଣ ମାଷ୍ଟ୍େଙ୍କ କୈବର୍ଭ ଇତିହାସ ବର୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖୁକା 
ଏହି ସବୁ ବନ୍ଦର ମଧ୍ୟଦେଇ ଓଡ଼ିଶାର ବହିଃଦେଶ ସହ ସମୁଦ୍ରପଥରେ ବାଣିଜ୍ୟ କାରବାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶଦ୍‌ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଯେବେଠାରୁ ବୋଇତର ନିର୍ମାଣ ଓ ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ସେବେଠାରୁ ଜଳପଥରେ ବାଣିଜ୍ୟ କାରବାରରେ ଓଡ଼ିଆ ବଣିକ ପ୍ରସିଵ୍ଧିଲାଭ କରିଛି । ବାଲି, ସୁମାତ୍ରା, 
ବୋର୍ଣ୍ଣିଃ, ଜାଭା, ମାଳୟ ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜ, ସୁବର୍ଣ ଦ୍ଵୀପ ପେଗୁ, ଚୀନ୍‌, ଜାପାନ, ଇତ୍ଯାଦି ଅଞ୍ଚଳ ସହିତ 
ଏହି କାରବାର ବଳବତ୍ତର ରହିଥୁଲା! ବ୍ରହ୍ମଦେଶ, କାମ୍ୋଡ଼ିଆ ଇତ୍ୟାଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଓଡ଼ିଆ ବଣିକ 
ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିଲେ । ଆରବ ମହାସାଗର ଓ ଭାରତ ମହାସାଗରରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ବାଣିଜ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହୋଇଥିଲେ ଏକଛତ୍ରପତି ସମ୍ରାଟ | ଏପରିକି ଆଫ୍ରିକା ମାଡ଼ାଗାସ୍କର ସହିତ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ବାଣିଜ୍ୟିକ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଥଲା। ଅତୀତର ତାମ୍ରପର୍ଣ୍ଣୀ ଦେଶର କୃଷ୍ଣହାତୀମାନ ଥଲେ “ରାବଣ କୁମ୍ଭକର୍ଣ ପରି 
ବିଶାଳ ଆକାର ଓ ବଳୀୟାନ | ” (ପୃ. ୧୪) କଳିଙ୍ଗ ନରପତି କୃଷ୍ଣହାତୀ କ୍ରୟ କରୁଥିଲେ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଉତ୍ତର ଭାରତର ରାଜାମାନଙ୍କୁ ବିକ୍ରୟ କରି ପ୍ରଭୂତ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥୁଲେ। “ ସମୁଦ୍ର ପଥରେ 
ବଳୁଆ, ବପୁଆ ଆକାଶ ପ୍ରମାଣ ଏହୁଁ ଏହୁଁ ହାତୀମାନଙ୍କୁ ଲଙ୍କାଦ୍ଵୀପରୁ କଳିଙ୍ଗ ରାଜ୍ଯକୁ ବୋହି 
ଆଣିବା ପାଇଁ ତହୁଁ ବଳି ମଜଭୁତ, ବିଶାଳ, ସମୁଦ୍ର ଆକ୍ରାନ୍ତ ହାତୀଆ ବୋଇତମାନ କଳିଙ୍ଗ 
ବନ୍ଦରମାନଙ୍କରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଉଥିଲା କଳିଙ୍ଗର ଖାରବେଳ ରାଜା ପାଣ୍ଡ୍ୟ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଅଧକାର 
କରିଥିଲେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ହାତୀ ବୋଇତ। ” (ପୃ. ୧୫) ଉଚଳ୍କଳର କୈବର୍ଭମାନେ ଏହି ବିଶାଳକାୟ 
ପୋତ ନିର୍ମାଣ କରୁଥିଲେ ଓ ସମୁଦ୍ରରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଚାଳନା ମଧ୍ଯ କରୁଥିଲେ । ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶର ସାଧବମାନଙ୍କ ବାଣିଜ୍ଯିକ କାରବାର ସମୟରେ ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳେ ସେଠାକୁ ଗମନ କରି 
ଜାହାଜ ନିର୍ମାଣ କରୁଥିଲେ | ପ୍ରାୟ ଦୂଇ ସହସ୍ର ବର୍ଷପୂର୍ବେ ଉତ୍କଳୀୟ ହୀରା ରୋମ ନଗରୀରେ ବିକ୍ରୟ 
ହୋଇ ସେଠାରେ ବେଶ୍‌ ସୁଖ୍ୟାତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥଲା। ବାଣିଜ୍ୟ କାରବାରକୁ ଯାଇ 
ବିଦେଶରେ ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା ପାଲିଟିବାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓଡିଆମାନେ ହିଁ ଅଗ୍ରଣୀ ଥିଲେ | 
ସେତେବେଳେ ଶତ ଶତ ଉତ୍କଳୀୟ ରଣପୋତ ଭାରତର ଚାରିପଟେ ବିସ୍ତୃତ ସମୁଦ୍ରରେ ଘୁରିବୂଲୁଥୁିଲେ 
ଏବଂ ଭାରତମହାସାଗରରେ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥିଲେ। ଉତ୍କଳୀୟ କେଉଟ 
ବଡ ଦୂଃସାହସୀ ନାବିକ ଥିଲେ । ଜଳଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ସହ ମୁକାବିଲା କରି ସେମାନେ ବଣିକମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ରକ୍ଷା କରୁଥିଲେ | ବହିଃଶତୁ ଆକ୍ରମଣରୁ ରାଜଗଡ଼କୁ ରକ୍ଷା କରୁଥିଲେ | ଯୁଦ୍ଧସମୟରେ ସେମାନେ 
ସେନାପତି ସ୍ଥାନପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥଲେ। ସେହି କୈବର୍ଭମାନେ ଓଡିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ପୂରଣ 
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କରୁଥିଲେ ବହିଃବାଣିଜ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ! ଏହାର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ “ ଶିଳାପଦ୍ଧ' ଉପନ୍ୟାସରେ 
“ ପାଟବସ୍ତଟ ଲୁଣ, ନଡ଼ିଆ, ତୁଳା, ମସଲା, ପିତଳ ଜିନିଷମାନ ଏବଂଜୀବନ୍ତ ହସ୍ତୀ ମଧ୍ୟ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଆ ବଣିକ ଯାଏ ସିଂହଳ, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵୀପ, ବ୍ରହ୍ମଦେଶ, ଚୀନ ଇତ୍ଯାଦି ଦୂର ଦୂରାନ୍ତର ଦେଶକୁ । 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଳୀ ସମୁଦ୍ର ପଥରେ ଯାଏ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶକୁ । ସେଠାରେ ତା'ର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ କାରୁଶିଳର 
ଅନେକ ଆଦର।” (ଶିଳାପଦ୍ୃ, ପୃ. ୧୮୧) 


ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରା 


ଉନ୍କଳ ଉନ୍କମଷ୍ଟ କଳାର ରାଜ୍ୟ। ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ତାହାର ଇଷ୍ଟଦେବ। ଗ୍ରାମଦେବତା ବା ଗ୍ରାମଦେବୀ 
ତାହାର ରକ୍ଷାକର୍ରା ଓ ରକ୍ଷାକର୍ତ୍ତୀ। ତାହାର ସମାଜ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଦେଶ ବା ରାଜ୍ୟ ପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତି 
ସମ୍ପନ୍ନ ଯାହା ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନ ସହିତ କ୍ଷୀରନୀର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଜାତିର 
ମହାନତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ପରମ୍ପରା ଓ ରୀତିନୀତି ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରନ୍ତି। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ତାଙ୍କର ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ‘ ଦେବଦାସୀ” ପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ମାହାରୀ” ନୃତ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ | ଅଭିନୟ ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯୋଗ୍ୟ କଳା! ପ୍ରଥା ଅନୁସାରେ ' ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ କରିସାରିବାପରେ ଭାବବିହ୍ଳ 
ହୋଇ ପ୍ରଭୁ ମଧୁର ନିଦ୍ରାରେ ମଗ୍ନ ହୋଇଥାଆନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ, ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ । ଦେବଦାସୀ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଓପନ୍ୟାସିକା ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, “ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ 
ରାଜତ୍ଵ କାଳରୁ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଦେବଦାସୀର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି। ××× ସମର୍ପିତ 
ତାହାର ସମସ୍ତ ଜୀବନ ପାଷାଣ ଦେବତାର ପାଦତଳେ । ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ତା'ର ଯୌବନ । ଏ ପୂଥବୀର 
ପାର୍ଥିବ ସୁଖ, ଆନନ୍ଦ, କାମନା, ବାସନା, ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ମାତୃତ୍‌ଵ ସବୁ ତା” ପାଇଁ ନିଷି୍ଧ, ସାମାଜିକ 
ନିୟମ ବହିର୍ଦୃତ । ଦେବଦାସୀ ହେଉଛି ଦେବତାର ପତ୍ନୀ, ଦେବତାର ଦାସୀ। ଦେବଦାସୀ ମନ୍ଦିରର 
ନର୍ଭକୀ | ଦେବତାର ମନୋରଞ୍ଜନକାରିଣୀ | ××× ଦେବଦାସୀ ଶରୀର ସର୍ବସ୍ବ ନାରୀ | ତା'ର ସୁନ୍ଦର 
ସୁଠାମ ଦେହଟିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ମନ୍ଦିର ତରଫରୁ ଜମି, ଘର, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମ୍ପରି ଖଞ୍ଜା ହୋଇଛି। 
ଦେବଦାସୀର ଅଭାବ କ'ଣ ? ଶରୀର ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତା'ର ସବୁ ଆବଶ୍ୟକତା ମହାରାଜ ପୂରଣ 
କରନ୍ତି। ” (ପୃ. ୧୧ ୦) ଅଚଳାଚଳ ସମ୍ପରିର ଅଧକାରିଣୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ଦେବଦାସୀ । ସେହି ସମ୍ପରି 
ଲୋଭରେ କେହି କେହି ଦରିଦ୍ର ପିତାମାତା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚଯିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଝିଅଙ୍କୁ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ନିକଟରେ ମାନସିକ କରନ୍ତି ଓ ଝିଅକୁ ଦେବଦାସୀ କରି ଦିଅନ୍ତି। 

ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠାମଣ୍ଡନ କରିଛି ଓଡ଼ିଆ ଚାଷବାସ, ରୀତିନୀତି, 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ଇତ୍ୟାଦିର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର। ସେ ସବୂର ଅଧ୍ୟୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ “ ମଗଧମାଟି' ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ | ପାନ ବା ତାମ୍ଭଳ ସେବନ କେବେଠାରୁ ମଣିଷ ଆରମ୍ଭ କରିଛି ତାହା ଅନୁମାନ ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇ ନପାରେ। ପାନ ବରଜ ବା ନାଗବଲ୍ଲୀ ଚାଷ ଓ ବ୍ୟବସାୟ ଏରସମା ଅଞ୍ଚଳର କିଛି 
ଲୋକଙ୍କର କୌଳିକ ବୃତ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡମ୍ବରୁ, ସେ ତା” ପୁଅ ଅପରିଆକୁ ପାନବରଜ ବନ୍ଦ 
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ନ କରିବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି। ଅପର୍ଭିଆ ଅମଳ ହେଉଥିବା ପାନ ଏରସମା, କୁଜଙ୍ଗ ରତ୍ୟାଦି 
ସ୍ଥାନରେ ବିକ୍ରି କରିବା ସହ କଲିକତା ବଜାରରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସାୟ କରିଥାଏ। ସେଥପାଇଁ ସେ 
ପାନକଡ଼ାଗୁଡ଼ିକର ଆକାର ପ୍ରକାର ଅନୁସାରେ ଅଲଗା ଅଲଗା ନାମକରଣ କରିଥାଏ, ଯେପରି ବଡ଼ 
ବଡ଼ ପାନ ପତ୍ରକୁ ଜଗନ୍ନାଥୀ ପାନ, ମଝିଆ କିସମର ମହତା ପାନକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ପାନ, ସାନ ସାନ ପାନକୁ 
ରାଶିପାନ | ପୁଣି ସ୍ଥାନୀୟ ମହତ୍ତ୍ ଅନୁଯାୟୀ ଗାଁମାନଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ କୁଜଙ୍ଗି ପାନ, ଆମ୍ଭିକି ପାନ, 
ନଗରୀ ପାନ, ଅଭୟପୁରୀ ପାନ, ଶୋଭନପାନ, ରାଇ କିଶୋରୀ ପାନ ଇତ୍ୟାଦି । (ପୃ. ୧୮୧) 
ଅପର୍ଭିଆର ଅଭିଆଡ଼ୀ ଝିଅ କେତକୀ ଗାଁ ଝିଅଙ୍କୁ ଶିଖାଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରକାର ପାନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଙ୍ଗିବା 
ଶୈଳୀ। କାରଣ ସେ ଜାଣେ “ ବାପଘରର ବଡ଼ତି ହୁଏ ଝିଅର ରାନ୍ଧିବା, ପରଶିବା, ପିଠା ଗଢ଼ିବା, 
ପାନ ଭାଙ୍ଗିବା, ଚିତା ମୁରୁଜ ଲେଖୁବା, ଲୁଗା କୁଂଚ କରିବା, ଚନ୍ଦନରେଖା କରିବା ଆଦିରେ କଳା 
ଫୁଟାଇବାରେ | ××× ଖଇର ଦିଆ ପାନକୁ ନଳୀ ବିଡ଼ିଆ ଆକୃତି, ଗୁଣି ପାନର ଆକୃତି କରଞ୍ଜିଆ, 
ଜର୍ଦ୍ଦା ପାନକୁ ନାସିଖଲଲ ପାନ, ଶଶୁର, ଦେଢ଼ଶୁର ମାନ୍ୟଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଚଉତା ବିଡିଆ, ଯା ଯେଉଳାଙ୍କ 
ପାଇଁ, ସ୍ବାମୀଙ୍କ ପାଇଁ ମନ, ପ୍ରାଣ, ହୃଦୟ, ପ୍ରେମ, ଭକ୍ତି, ସୁଆଙ୍ଗ ରଂଜିତ ତ୍ରିକୋଣୀ ବିଡିଆ ଭାଙ୍ଗବାର 
ଅଲୌକିକ ମାଧୁରିମା କେତକୀ କେଡେ ଯତନରେ ଶିଖାଇଛି ଛାଙ୍କକୃ, ଛାଙ୍କ ଗାଁ ଝିଅଙ୍କୁ |” (ପୃ. ୨୭୧) 

ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ମାଟିସର୍ବସ୍ଵ । ପାଣିପାଗ, ରତୁଚକ୍ର ଅନୁସାରେ ଚାଷୀ କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରରେ ମାଟି ମା' 
ସହିତ ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ, ଫସଲ ଫଳାଏ, ନିଜେ ବଞ୍ଚେୟ ଅନ୍ୟର ପେଟ ଚିହ୍ନେ। ଚାଷୀ ପୁଅର 
ସାଧନାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଭରିଯାଏ ମା ଅନ୍ଧ ପୂର୍ଣାଙ୍କର ଶସ୍ୟ ଭଣ୍ଡାର | ଉଣେଇଶ ଶହ ଅନେଶତ ମସିହାର 
ଚକ୍ରବାତ୍ୟା ସମୟରେ ଆମ୍ବଲରକ୍ଷା ପାଇଁ ଘର ଛାଡ଼ିବା ସମୟରେ ପ୍ରଭାବିତ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପରି ବୋଇତ ନିର୍ମାଣକାରୀ ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍ଗୁଆଳ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀର ଲୁଗା ଭିତରେ କିଛି ଦ୍ରବ୍ୟ ବାନ୍ଧି ପୁଟୁଳା କରି 
ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଆସିଥିଲେ । ଯେଉଁମାନେ ମହାବାତ୍ୟାର ତାଣ୍ଡବରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଇଥିଲେ, ଅଭୟପୁର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବିକ୍ରମ ବଳବନ୍ତରା ନେତୃତ୍ଵରେ ନୂଆଗାଁ ବସାଇଲେ | କିନ୍ଧୁ ଚାଷପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥିବା 
ବିହନ ଅଭାବରେ ଶସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ ଅସମ୍ଭବ ମନେହେଲା । ସେହି ସମୟରେ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ନାଆଟିଏ 
ଭିତରେ ସେମାନେ ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍ଗୁଆଳଙ୍କର ପୁଟୁଳାଟି ପାଇଲେ | ତାହା ମଧ୍ୟରେ ଗଚ୍ଛିତ ଥିଲା ପଞ୍ଚଶସ୍ୟର 
ବୁନିଆଦ୍‌ ଘରର ବିହନ; ଅକ୍ଷତ ମୁଠି, ଧାନ, ମୁଗ, ବିରି, ମାଣ୍ଡିଆ, କୋଳଥ, ପଞ୍ଚଶସ୍ୟ ××× ଏହି 
ଶସ୍ୟ ବୀଜ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରହ୍ମ ହିଁ ଅବସ୍ଥିତ | ××× ଦ୍ରୋଣ ମାଷ୍ଟ୍ରେ କହିଲେ ଧର୍ମ ନାବ, ମାଟି ଓ ବିହନ 
ହେଉଛି ଅମ୍ପତଚକ୍ର। ଚକ୍ରବାତ୍ୟା ଆସୁଥିବ, ଯାଉଥୁବ, ଅମୃତ ଜୀବନକୁ ପ୍ରବାହିତ କରୁଥିବ | ଏହା ହିଁ 
ବ୍ରହ୍ମ ସଂକେତ | ( ମଗୁମାଟି, ପୁ.୬ ୦୬-୬୦୭) କୁଢ଼ କୁଢ଼ ପଚା ସଢ଼ା ମଢ଼, ଗଦାଗଦା ଲୋକଙ୍କର 
ଜୁଇ ପାଉଁଶରେ ଗୋଳାଗୋଳି ମଗ୍ନମାଟି ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ପୁଣି ନୂଆ ମଣିଷ ସମାଜ, ନୂତନ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ ପୁଣି ହସି ଉଠିଲା ଜୀବନ, ଘନ ସବୁଜ ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଲା ଏକ 
ନୂତନ ଯୁଗ ସତ୍ୟ ଯୁଗ” ର। 

ଓଡ଼ିଆଣୀ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରିୟ। କେଶଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପାଦର ଆଙ୍ଗୁଠି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନା 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଅଳଙ୍କାରରେ ସେ ମଣ୍ଡି ହୋଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀଗଣ ମଧ୍ଯ ସେ ସବୁକୁ ଅଙ୍ଗ 
ଭୂଷଣ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି | ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକରେ ପୂଜା ପାଉଥିବା ସମସ୍ତ ଦେବଦେବୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୩୩ 


ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅଙ୍ଗ ଭୂଷଣରେ ବିଭୂଷିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏ ମାଟିର ଝିଅବୋହୂ ତେଣୁ ବଂଶ ପରଂପରା 
ଅନୁସାରେ ସେ ସମସ୍ତ ସାଇତି ରଖୁଥାଅନ୍ତି। ସେମିତି କିଛି ଅଳଙ୍କାର ସଂଗ୍ରହ କରି ପେଟରାରେ 
ରଖୁଛି ଶଙ୍ଖବୋଉ, ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍ଗୁଆଳର କେଉଟୁଣୀ ଘରଣୀ। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି, “ ନୋଳି, 
ନୋଥ, ନୋଲକ, ନାକଚଣା, ଗୁଣା, ବସଣି, ଦଶ୍ି, ନାକମାଛି, ନାକଫୁଲ ହଜାରେ ଗହଣା-ବକଟେ 
ନାକପାଇଁ | ଚନ୍ଦ୍ରହାର, ଚାପସରି, ଚିକ, ପଦକ, କଣ୍ଠଡିମାଳ, ହାର, ଗୋଠ, ଖାସୁମାଳି, ହଂସୁଲିହାର 
ଚାଖଣ୍ଡେ ସରିକି ବେକ ପାଇଁ| ମଲ୍ଲ, ପାହୁଡ଼, ନୂପୁର, ପାଉଁଜି, ବିଛୁ, ଝୁଣ୍ଟିଆ, ପାଦପଦ୍ଧ-ଏଡ଼େବଡ଼ 
ଦେହର ସାନ ସାନ ପାଦ ପାଇଁ। ଟିପେ କାନ-ଫଳି ପାଇଁ କାନଫଶା, ମାକେଡ଼ି, କାନଫୁଲ, ଦୂଲ, 
ପେଡ୍ତି, କୁଣ୍ଡଳ, ଝୁମୁକା, ଚନ୍ଦ୍ରଝୁତି । ଆଣ୍କୁ ପାଉ ନଥିବା ଡଉଲ ହାତପାଇଁ ଖଡ଼, ବଳା, ବଟଫଳି, 
ରୁଲି, ଚୂଡ଼ିଠ, କଙ୍କଣ, ପଇଁଚ ଚାଖଣ୍ଡେ ମାତ୍ରକ ହାତ ପାପୁଲି ପାଇଁ ହାତ ପଦ୍ଧା। କଷି ଭେଣ୍ଡି ଭଳି 
ଧାପେ ନେଖା ଆଙ୍ଗୁଳି ପାଇଁ ଭଳିକି ଭଳିକି ମୁଦି। ଆଖୁପଗ ଲମ୍ବର ବାହୁ ପାଇଁ ତାହିତ, ବାଜୁବନ୍ଧ | 
ନଡ଼ିଆ ଆକାରର ଖୋସାକୁ ମୁଣ୍ଡକଣ୍ଟା, ଖୋସାଫୁଲ, ପାନପତ୍ରିଆ ଗଭାସାଜ | ଚାରି ଆଙ୍ଗୁଳି ମଥାକୁ 
ମଥାମଣି, ଚନ୍ଦ୍ରହାର, ସିନ୍ଧି। ××× ତାଳୁରୁ ତଳିପାଯାଏ ସୁନା, ରୂପାର ସାଜ ସାଇତିଥାଏ ଓଡ଼ିଆଣୀ | ” 


ନଦନଦୀ, ବନ୍ଯ ଝରଣାରେ ଶୋଭିତ ଓଡ଼ିଶାର ପରିବେଶ | ବଙ୍ଗୋପସାଗର ଓ ଚିଲିକା ହ୍ରଦ 
ତାହାର ପ୍ରସିଵି ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । ସମୁଦ୍ରକୂଳିଆ କେଉଟ ବାଲିପଙ୍କ, ଝଡ଼-ବତାସକୁ ଚିରସାଥୀ କରି 
ଗଭୀର ସମୁଦ୍ରକୁ ମାଛ ଡଙ୍ଗା ନେଇ ରାତି ନ ପାହୁଣୁ ଚାଲିଯାଏ ମାଛ ଧରିବାକୁ ଓ ଫେରିଆସେ 
ଡଙ୍ଗାରେ ମାଛ ଭରି ରୋଜଗାରର ପନ୍ଛାକୁ ଘରମୁହା କରି। କେଉଟର ଜୀବନ ମାଛର ଜୀବନ ପରି 
ଜଳସର୍ବସ୍ବ। ମାଛ ବ୍ୟତୀତ କେଉଟ ଜାତିର କଳ୍ପନା କରିହୁଏ ନାହିଁ। ପ୍ରକାର ପ୍ରକାର ମାଛ ଧରିବା 
ପାଇଁ ସେ ତିଆରି କରିଥାଏ ଅଲଗା ଅଲଗା ଛନ୍ଦି । ଯେପରି ଜଗର ମାଛ ପାଇଁ ଜଗର ଛନ୍ଦି, ବଳଙ୍ଗ 
ମାଛ ପାଇଁ ବଳଙ୍ଗ ଛନ୍ଦି । ସେହିପରି ସମ୍ପର୍କରେ ବାନ୍ଧିଦେଉଥବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ବି ରହିଛି ଛନ୍ଦି 
ଯେମିତି “ମା ଛନ୍ଦି, ମାଇପ ଛନ୍ଦି, ନାତୁଣୀ ବି ଛନ୍ଦି।” (ପୁ.୪୩) ମାଛ ରୋଷେଇରେ ଓଡ଼ିଆ 
କେଉଟୁଣୀର ହାତ ସଫେଇ ରହିଛି | ସେ ଜାଣେ କୋଉ ମାଛକୁ କେମିତି ରାନ୍ଧିବ ଓ କାହାକୁ କୋଉ 
ମାଛ ପରଶିବ। “ ପୋଖତି ହେଲେ କି କେହି ବେମାରିରୁ ଉଠିଥିଲେ କଉ, ମାଗୁର, ଶେଉଳ, 
ଗଢ଼ିଶା, ମହୁରାଳି ଭଲ ଅରୁଚି ଛଡ଼େଇବ, ବେମାରି ଲେଉଟିବନି; ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଅତି ଉତ୍ତମ। 
ବୁଢ଼ାଙ୍କ ପାଇଁ ଭଲ ଚିତଳ, ଫଳି, ଚାନ୍ଦି, ଭେକ୍ତି, ଖୁରାଣ୍ଡି, ପାଣିଆଖୁଆ ଗୋଟାଏ ମଖଝିକଣ୍ଟା; ସରୁକଣ୍ଟା 
ନାହିଁ। ××× ବାଳିଆ ମାଛର କାତି ନାହିଁ କି ସରୁ କଣ୍ଟା ନାହିଁ। ପାଟିରେ ପକାଇଲେ ଲହୁଣି ଭଳି 
ମିଳେଇ ଯାଏ। ” (ପୃ.୫୧) 

ମାସ, ବାର, ତିଥି, ନକ୍ଷତୁ ଅନୁସାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଯାନିଯତା। 
ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ରଥଯାତ୍ରା ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । କେନ୍ଦୁଝରଗଡ଼ର ରଥଯାତ୍ରା ଓ ସେହି ଅବସରରେ 
ଆଦିବାସୀ ଦୂୟୀଙ୍କର ବିଶେଷ ଭୂମିକା “ ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର? ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି। ପୁନଶ୍ଚ 
ଏହି ଭୂମିରେ ଦଶହରା ପର୍ବ, ପଞ୍କ ବ୍ରତ, ଚଇତିପର୍ବ, ବାଶେଳୀ ପୂଜା ଇତ୍ୟାଦି ପର୍ବପାଳନର 
ବିଧ୍ବବିଧାନ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ମଗ୍ନମାଟି ଉପନ୍ୟାସରେ । 
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୧୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଭାଷାଶୈଳୀ : 

ଭାଷା ହେଉଛି ଜଣଙ୍କ ସହିତ ଆଉ ଜଣକର ଯୋଗସୂତ୍ରଧାରୀ | ଆଦ୍ୟକାଳରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଅନେକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଆସିଅଛି। ତାହା ନାନାଭାବ, ନାନା ଅର୍ଥ, 
ସଂକେତର ଦ୍ୟୋତକ | ଡ. ରାୟଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
ଯେପରି- ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା, ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା, ଇଂରାଜୀ ଭାଷା, ଦାର୍ଶନିକତା ଦ୍ୟୋତକ ଭାଷା, ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ 
ଭାଷା, ଜନଜାତି ଭାଷା ଇତ୍ୟାଦି । 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମାନକରୂପ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ବା ବିଦଗ୍ଧଭାଷା। ତାହା ସହିତ 
ଲୋକ ମୁଖର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ; ଯାହାକୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା କୁହାଯାଏ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ 
“ ସାଢ଼େ ତିନି ବରଷର ପିଲାଟା କିସ ବୁଝିବ ହୋ ?' (ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର, ପମ. ୨୨), ତେଣୁ ଛାଇ 
ଲେଉଟାଣି ବନ୍ଦରେଇଙ୍କ ଚଡାଠି ଗଜଗଜ କେଉଟ ମେଳାଟିଏ ଲାଗିଗଲା (ମଗୁମାଟି, ପୃ.୭ ) | 
ଏରସମା ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ବଙ୍ଗାଳୀ ଶରଣାର୍ଥୀଙ୍କ ଭାଷା ହେଲା “ ଓଡ଼ିଶା ଭୂତ ମାଥଏ 
ସବାର ହେଲ କେନ ? କିସେର୍‌ ଜନ୍ୟ ? କି ଆଛେ ସେଖାନେ ? ପୂର୍ବ ବଙ୍ଗର ମତନ ଓଇ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ବାଢ଼, ଅକାଲ୍‌, ଝଡ଼, ବତାଶ, ମହାମାରୀ, ଅଶିକ୍ଷା... |” (ମଗୁମାଟି, ପୃ. ୮୯) | 


ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା 


ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ଭାରତର ଅନେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ !  ମଗୁମାଟି' ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସବୂଜାତି, ଧର୍ମ ଲୋକଙ୍କର ସୁସ୍ଥ ସହାବସ୍ଥାନ କଳଛିତ ହୋଇଛି | ପୁରୁଖା ମୁଖିଆ ଭାବରେ ସେଠାକାର 
ସବୁଧର୍ମର ଲୋକେ ଗୋଲମସ୍ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ କରନ୍ତି। ତାଙ୍କରି ମୁହଁରେ ଲେଖୁକା ଓଡ଼ିଆ ହିନ୍ଦୀ ମିଶା 
ଭାଷାରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖୁଛନ୍ତି “ ବାରହାତ୍‌ କା ତଲୱାାର କ୍ଵୟସସନ ଉନଶତ ମେ ଉନଶତ୍‌ ହାତ୍କା 
ତଲ୍‌ୱାର ଲେକର କଳ୍କୀ ଆଲ୍ଲା ନିକ୍ଲେଙ୍ଗେ। ଖୁଦା ଜାନେ। ଆଦ୍‌ମୀ କୋ ଆପନା ମୌତ୍କା 
ତାରିଖ ତୋ ପରା ନେହିଁ ଚଲ୍ତା-ଧରତୀ ମାତାକି ମୌତ୍କା ପତ୍ତା ଲଗାଏଗା ଓ |!” (ପୁ. ୨୬୪) 


ପୁନଶ୍ଚ ଆଲ୍ଲାଙ୍କୁ ସର୍ବଶକ୍ତିର ଆଧାର ଭାବେ ବିଚାର କରି କୁହାଯାଇଛି “ ଆଲ ରଖେ ତୋ 
କୌନ୍‌ ମାରେ ? କୁ ମାରେ ? ଅକ୍ଲିମା କିସ୍କା କ୍ୟା ବିଗାଡ଼ି ? ××× ଆଲ୍ଲାକି ମର୍ଜି-ଆଲ୍ା ରଖେ 
ତ୍ଵୋ କୌନ୍‌ ମାରେ ? ” (ପୁ.୩୭୩) 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷା 


ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଜନ ଜୀବନରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା | 
କିନ୍ତୁ କେବଳ ବ୍ଯବହାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନୂହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ତାହା ଭାବପ୍ରସାରଣରେ 
ଗଭୀରତା ଓ ଗାମ୍ଭୀଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ଏହା ଲେଖୁକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ | 


“ ଉତ୍ତରମାର୍ଗ” ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଯେ, ଇଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ପାନୀ ତରଫରୁ ଓଡ଼ିଶା 
ଆସିଥୂବା କାର୍ଟରାଇଟ୍‌ ସାହେବ ହରିଶପୁର ଠାରେ ପ୍ରଥମେ ସେ ପର୍ତୁଗୀଜ ଗୁଣ୍ଡା ଓ ହରିଶପୁର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୩୫ 


ରାଜ୍ୟର ଗୁଣ୍ଡାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହୋଇଥଲେ ଏବଂ ଶୁଣିଥିଲେ ଯେ ମରିଚପୁର ଗଡ଼ର ଅତ୍ୟାଚାର 
ଆହୁରି ଭୟଙ୍କର | ତେଣୁ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ସେହି ଦୂଇଟି ଗଡ଼ର ନାମକରଣ କରିଥଲେ ଯଥାକ୍ରମେ 
' ହାରାସ୍ପୁର” (Harasspore) ଓ ମର୍ସିପୁର (Mercypore) | (ଉତ୍ତରମାର୍ଗ, ପୂ୮୭) 

ସେହିପରି ' ଅରଣ୍ୟ” ଉପନ୍ୟାସରେ କୃତ୍ରିମ ପ୍ରଜନନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସାର୍ଥକକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥ୍‌ବା 
ଜନନୀ ଲିପ୍ସା ତା'ର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ଅର୍ଣ୍ଣବକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଆସିଛି ଏରୋଡ଼ମ୍‌ | ସ୍ଵାମୀ ତା 'ର ସିବାର୍ଥ 
ସନ୍ଦେହ ଓ ଘୃଣା କରନ୍ତି ଲିପ୍‌ସା ଓ ସାର୍ଥକକୁ । ଅର୍ବ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସାର୍ଥକକୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ଲଣ୍ଡନ 
ନେଇଯିବା ପାଇଁ| ତେଣୁ କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲିପ୍‌ସା କହିଛି, “ ଅର୍ଣ୍ବ-ଆଇ ଏମ୍‌ ସୋ 
ହାପି... ସୋ ଗ୍ରେଟ୍‌ଫୁଲ୍‌... |” (ଅରଣ୍ୟ, ପୃ. ୧୬୫) 


ଦାର୍ଶନିକତା ଦ୍ୟୋତିକ ଭାଷା 


ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ଆଦୂତି ଲାଭ କରିଆସିଛି। ସୁଦୂର ଅତୀତରେ 
ଏହା ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଶାସ୍ତ ଥଲା। ଆଜିର ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ସମସ୍ତ ଶାସ୍ତ ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ରର ସେତେବେଳେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗ ଥଲା, କିନୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ କୌଣସି ବିଭାଗ ନଥଲା। 


ସାହିତ୍ୟ, ବିଜ୍ଞାନ ଜ୍ୟୋତିଷବିଦ୍ୟା, ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ ଆଦି ସମସ୍ତ ବିଦ୍ୟା ବା ଶାସ୍ତ୍ର 
ତାହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଥୁଲା | ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ “ ଶେଷ ଶଶ୍ବର” ( ୨୦୧ ୬)କୁ 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି; ଯେଉଁଥିରେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ସୁବ୍ଯାଖ୍ୟା 
କରାଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ମାସାକ୍‌ ନୋମାଡ଼ | ଅନାଥାଶ୍ରମର ଆଶ୍ରୟରେ ବଞ୍ଚଥଲା ସେ। ସେ 
ଜାଶେ ତା ପିତାମାତାଙ୍କ ପରିଚୟ ତା ପାଖରେ ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ପିତି ନେଇ ସନ୍ଦେହ କରାଯାଇ 
ନପାରେ । ସେହିପରି ଶଶ୍ଵର ସର୍ବମୟ, ବିଶ୍ଵର ଅଧୁଶ୍ଵର। ସେ ସାଜିଲା ଯାଯାବର | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭଶ୍ଵର 
ଓ ଜ୍ଞାନର ଅନ୍୍‌ଷା। ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ, “ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ ? ” ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତନରେ ମଗ୍ଧ ରହେ 
ସେ । ତାହାରି ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯରେ ଞପନ୍ଯାସିକା ସ୍ଵଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ, “ ଇଶ୍ଵର ଜଣେ ନା ଅନେକ ।” (ଶେଷ ଛଶ୍ବର, ପୃ. ୧୦) 


ମହାମୋହ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯଜ୍ଞର ପରିଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁକା କହନ୍ତି, “ ଯଜ୍ଞର ଉଦେଶ୍ୟ 
କେବଳ ଦେବପୂଜନ ନୁହେଁ, ସଂଗତିକରଣ ମଧ୍ଯ | ବିଦ୍ଵାନ, ଗୁଣୀ ଏବଂ ଦେବୋପମ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭାପୂଜନ, ସଂପ୍ରଦାୟ ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ବିଭାଜନ ଭୁଲି ରାଷ୍ଟ୍ରବାସୀଙ୍କ ସହ ହୃଦୟର ମିଳନ ଓ 
ସଙ୍ଗତିକରଣ ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅବହେଳିତକୁ ତା'ର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଅଧ୍ରକାର ଦାନର ଅର୍ଥ ତ ହେଉଛି 
ଯଜ୍ଞ ।” (ମହାମୋହ, ପୃ. ୧୭୯) 


ବ୍ୟଞ୍ଞନାତ୍ପକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 


ଲେଖୂକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଭାଷା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପରିବର୍ରେ ଗୂଢ଼ାର୍ଥଦ୍ୟୋତକ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ବହୁଳଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। ଯେପରି- “ ନାଗଲୋକର କଟକଟିଆ 
ନାଗ କେତକୀର ପିଛା କରେ କି ନାଁ ସେ କଥାର ପ୍ରମାଣ କେତକୀ ପାଇନଥୁଲା, ମାତ୍ର କୈଶୋର 
ଛୁଇଁବାମାତ୍ରକେ ଇହଲୋକର ନାଗମାନେ ତା’ ପିଛାରେ ପଡ଼ିଥିଲେ। ” (ମଗୁମାଟି, ପୁ. ୧୮୪) 
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ଘର ଓ ପତି ପ୍ଲାବନଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥିବା ପଲଲବୀର ଭାବନା ' ନିଷିଦ୍ଧ ପୃଥୁବୀ” ଉପନ୍ୟାସର 
ଶେଷପ୍ପଷ୍ଠାରେ ଅନୁରଣିତ ହୋଇଛି। ଅନାଥାଶ୍ରମର ଅଧ୍ଯକ୍ଷା ହିସାବରେ ସେଠାକାର କୋମଳମତି 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଦେଖ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି, “ ପ୍ଲାବନଙ୍କ ଉଦ୍ୟାନରେ ଅନେକ ଫୁଲ ଫୁଟିଥୁଲା। 
ସବୁଗୁଡ଼ାକ କିନୁ ଗନ୍ଧ ହୀନ । ସେ ଉଦ୍ୟାନର ଫୁଲ ତା ହସରେ ହସିପାରଚ୍ତି ନାହିଁ, ତା' ଲୁହରେ ଲୁହ 
ଢାଳନ୍ତି ନାହିଁ ମାତ୍ର ଏଇ ନିଷିଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟାନର ଅବାଞ୍ଚିତ ପୁଷ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୁରଭିରେ ଭରପୁର | ଏଇ 
ଫୁଲଗୁଡ଼ିକ ତା' ହସରେ ଅଜସ୍ର ହସିବେ | ତା” ଲୁହରେ ଅର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ କାନ୍ଦିବେ।” (ନିଷିବ୍ଧ ପୂଥବୀ, 
ପୁ.୧୩୦ ) 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ : 

ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟସ୍ବର ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ଯ ବା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ସାହିତ୍ଯ। ଏହା 
ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ତର। ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଗଳଛ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକତାର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବ୍ୟାପକତା 
ସତ୍ତ୍ବେ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି | ତାହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ 
ଲେଖକାଙ୍କର “ ମଗୂମାଟି' ଉପନ୍ୟାସରେ | 

କେତକୀ ଉପନ୍ୟାସଟିର ଭଙ୍ଗା ପାନବିକାଳି ଚରିତ୍ର। ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦରୀ] ତା'ର ପାକେଇ ଆଇ 
ତାକୁ କହେ “ ମହତା ପାନ' | ସେହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସୁନ୍ଦର ଲୋକଗନ୍ପଟିଏ ଲିଖୂତ ହୋଇଛି “ଘୁ 
ଘୁ ନିଶା ଗର୍ଜୁଥିବାବେଳେ ପାନ ବରଜ ଭିତରେ ଗୋଟିକି ଗୋଟି ପାନଲତାର ଗଣ୍ଡିରେ ଫୁଲ କଷି 
ଲଦି ହୋଇଯାଏ। ସେତିକିବେଳେ ନାଗଲୋକରୁ ନାଗକନ୍ୟାମାନେ ବରଜ ଭିତରକୁ ପାନଫୁଲ 
ତୋଳିବାକୁ ଆସନ୍ତି। ସବୁତକ ପାନଫୁଲ ନିଛିପର କରି ତୋଳିନେଇ ଗଭାରେ ପିନ୍ଧନ୍ତି ବେକରେ, 
ହାତରେ, କଟିରେ, ବାହୁରେ ପିନ୍ଧନ୍ତି। ନାଗମାନେ ପାନଫୁଲର ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧି ପାନ ଫଳରେ ଗୁନ୍ଧା 
ବରଣମାଳା ପିନ୍ଧି ବର ସାଜନ୍ତି। ନାଗନାଗୁଣୀମାନେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ନାଚିନାଚି ରାତି ପୁହାନ୍ତି। 
ସକାଳକୁ ବରଜ ଭିତରେ ନାଗ ନାଗୁଣୀ ନଥାନ୍ତି କି ପାନଫୁଲ ନଥାଏ । ସେଇ କାରଣରୁ ପାନ ବରଜ 
ଭିତରକୁ ମାଇପେ ଯିବା ମନା! ରାତିରେ ମିଣିପେ ବି ଯିବା ମନା।” (ପୃ. ୧୮୫) ପାକେଇ ଆଇ 
ସତର୍କ କରେ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ, “ ପାନ ବରଜ ଭିତରେ “ ନାଗବଲ୍ଲୀ' ଛାଇରେ ନାଗନାଗୁଣୀ ଖେଳନ୍ତି। 
ପାନ ବରଜକୁ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ। କେତେବେଳେ ନାଗନାଗୁଣୀ ଦଂଶି ନଦେବେ ବୋଲି କିଏ ମନା 
କରିବ ? ” (ପୃ.୧୮୪) 

ଲୋକଗୀତ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଛି ଆବାହମାନ କାଳରୁ। କେବଳ ଗାଁ 
ଗହଳି ନୁହେଁ ସହରାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଘରେ ଘରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ। କଥାକଥାକେ ପ୍ରବାଦ, 
ପ୍ରବଚନ, ଜଗ-ଢମାଳିର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଖୁବ୍‌ ସାଧାରଣ କଥା | କାନ୍ଦଣା ବା ବାହୁନା ଗୀତ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅଂଶବିଶେଷ କନ୍ଯା ବାପଘରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଶାଶୂଘରକୁ 
ଗଲାବେଳେ ସେଠାରେ ଅଶ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କନ୍ଯା ଓ ତା'ର ଆତ୍ମୀୟଙ୍କର 
କରୁଣରସାପ୍ଲୃତ ବାହୁନାଗୀତ ସେ ପରିବେଶକୁ ଏପରି କରୁଣ ରସସିକ୍ତ କରିଦିଏ ଯେ, ସେଠାରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ସବୁଲୋକଙ୍କ ଆଖରେ ଲୁହ ଅଟକିପାରେ ନାହିଁ। ଏପରିକି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବରପକ୍ଷର 
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ଲୋକେ ମଧ୍ଧ ସେହି କ୍ରନ୍ଦନରୋଳରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇଦେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ସେହି ବାହୁନାଗୀତରୁ 
କିଛି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି 
“ ଗୋପଦାଣ୍ଡରେ ସେ ମାଲୁଣୀ ଥଲା ହୋ ବାପା! 
ପାନ ପତରେ କି ଚୂନ ଦେଲା ହୋ ବାପା! 
ପାନ ପାଞ୍ଚ ଖଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗ ଆଣିଲା ହୋ ବାପା ! 
ଯେଉଁ ପାନଖଣ୍ଡ ଲବଙ୍ଗମରା ହୋ ବାପା! 
ସେ ପାନଖଣ୍ଡରେ କି ମନ୍ତ୍ର କଲା ହୋ ବାପା! 
ପାନଖାଇ ତମେ ଭୁଲିତ ଗଲ ହୋ ବାପା! 
x x x x x x 
ଖୁଲିକାତି ଗୁଆ କାଟିଲା ପରି ଲୋ ବୋଉ ! 
ଶାଶୁ ରାକ୍ଷସୀ ମୋ କାଟିବ ଶିରୀ ଲୋ ବୋଉ !” (ପୂ. ୨୭ ୨ ) 
ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍ଗୁଆଳ ଯୁବକମାନଙ୍କ ସହିତ ମାଛ ମାରିବାକୁ ଯିବା ବାଟରେ ସେମାନଙ୍କ ଆମୋଦିତ 
କରିବାପାଇଁ ଢଗ ବୋଲିଛି- 
“ ଆଇକିରେ ମନ ବାଇକି 
ଖୋରଧା ଗାଇ ବତର ପଡ଼ିଲେ- 
ଆଉ କୁଜଙ୍ଗ ଷଣ୍ଢକୁ ପାଇକି। ” 
ଶିଶୁ ଗୀତ 
ରାଜାଘର ବେଠି ଖଟିବାକୁ ଯାଇ ଦିନସାରା ପନ୍ଦର ସେର ଓଜନର ଶାବଳରେ ପଥର 
ଫଟାଉଥ୍‌ବା ଭୂୟାଁ ବାପର ଘରଣୀ ତା ଛୋଟ ପୁଅକୁ ଭୋକବେଳେ ଖାଇବାକୁ ଦେଇ ନପାରି 
ଗୀତଗାଇ ବୁଝାଇଥାଏ 
“ ତୁନି ହୋଇ ଶୋଇପଡ଼ରେ ମୋ ବାପଧନ, 
ବାପା ଯାଇଛି ହନୁ କଲିଜା ଆଣିବରେ ମୋ ବାପଧନ, 
ତୋ ପାଇଁ ଯାଇଛି ହାଟରୁ ଆଣିବ ଧନୂତୀର 
ଭାଇସାଥେ ମିଶି ବାଘ ମାରିବୁ ତୁ କେଡ଼େବୀର। ” (ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର, ପୂ. ୧୮୦) 
ଖଣ୍ଡାପୂଜା ଗୀତ 
ଭୂୟୀ ପାଇକମାନେ ଖଶ୍ଡାପୂଜା କରିବା ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗବୋଲି ଭାବିଥାଆନ୍ତି। 
ଖଣ୍ଡାରେ ହଳଦୀ ଓ ଅଁଳା ବାଟି ଲେପଦେଲା ପରେ ନଦୀ ଜଳରେ ' ଖଣ୍ଡା ସ୍କାନ” କରାଯାଇ ନଦୀକୂଳରେ 
ପୂଜା କରାଯାଏ ଓ ମା” ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଆରାଧନା ପାଇଁ ପାଇକଗୀତ ବୋଲାଯାଏ । ଯେପରି 


“ ମାଗୋ ! ଦେବୀ, ଠାକୁରାଣୀ, 
ଏ × ଏ × 
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ତର ପ୍ରସାଦେ ମୁଁ ଖଣ୍ଡା ବାହୁଥାଇଁ 
ତର ଶାଳ ପାଶେ ଖଣ୍ଡା ପୂଜୁଥାଇ 
bh x x x 
ସତ ପଥେ ତୁ୍‌ୟୀ ଜୀବନ ଦେବାକୁ, ଶକତି ତୁ ଦେବୁ - 
ମାଗୋ - ମୁହିଁ ନିନ୍ଦାଗଲେ ତୁହି ନିନ୍ଦାଯିବୁ ।” (ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର, ପମ୩୭) 
ଧାଂଡ଼ା-ଧାଂଡ଼ୀ ଗୀତ 


ଆଦିବାସୀ ଭୂୟୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଚାଂଗୁନାଟ ସମୟରେ ଝିଅ (ଧାଂଡ଼ୀ) ଓ ପୁଅ (ଧାଂଡା)ମାନେ 
ପରସ୍ପରକୁ ନାଟର ତାଳେତାଳେ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଗୀତ ବୋଲିଥାନ୍ତି। ଯେପରି 


ଧାଂଡା-ଲେଉଟି ପଡ଼େ ପଲଙ୍କ 
ସପନ ଦେଖୁଲି ଅଠର ବାଙ୍କ 
ତୋ ପାଇଁ ମୁଁଇ ଯେ ରଙ୍କ 
ବୁଜିବି ବେନି ନୟନ 
ନଦେଖଲେ ତୋର ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ 
ତୁଛ କରିବି ଜୀବନ 

ଧାଂଡୀ-ଚିତର କଳାଲୋ ଚିତର କଳା 
ଆଜି ଏତେବେଳେ ଗଳାର ମାଳା 
କାଲିକି କାଟିବୁ ଗଳା 
ଘୋଡ଼ାନାଚ ଗୀତ 


କୈବର୍ଭ ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍ଗୁଆଳର ସ୍ମୃତିପଟରେ ଭାସିଉଠିଛି ଉତ୍କଳୀୟ ଧର୍ମ ପରମ୍ପରା ସହ ବାଦ୍ୟ 
ଢୋଲ, ମହୁରି, ତଡକା ଓ କୁବୁଜିର ମିଶାଣିଆ ସୁର ସହ ଘୋଡାନାଚକାରୀ ରାଉତ ଓ ରାଉତାଣୀଙ୍କର 
ତାଳଧରା ନୃତ୍ୟର ଦୃଶ୍ୟ | ' ମଗୁମାଟି' ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି 


“ ପିନ୍ଧିଲା ବସନ ଦେଇ ପାଲଟିଣ, 

ମୁଣ୍ଡରେ ବାନ୍ଧିଣ ପାଗ । 

ଗରିବ ହଜୁରେ ଅଳି କରୁଅଛି 
ମନରେ ନୋହିବ ରାଗ । 

ଦେଖୁଥିବେ ଲୋକ ଏଜଗତ ଯାକ 
ତୁମ୍ଭ ଯଶ ରହିଥିବ 

ହଜୂରୁ ଯେବେ ଗରିବ ଫେରିବ 
ଏ ନିନ୍ଦା କାହାକୁ ହେବ।” (ମଗ୍ଧମାଟି, ପୃ. ୯୭) 


~~ ~~ 


ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଆଦୃତି ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥରବାବେଳେ ଓଡିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଓଡିଶାର ଗାଁ ଗହଳି, ସହର, ବଜାର, ଉନ୍ନତ-ଅନୁନ୍ଧତ ଇତ୍ଯାଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହାସଲ କରିଛି। 
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ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ 
ମଗ୍ନମାଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖୁକା ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍ଗୁଆଳ କଣ୍ଠରେ ଭରିଦେଇଛନ୍ତି ମହାପୁରୁଷ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଚଉତିଶାର ଭବିଷ୍ୟତ ଦର୍ଶାଉଥବା ଗୁପ୍ତଗହନ ଗୀତା ଓ ଭୀମଭୋଇକୃତ କେଇପଦ 
ଗୀତ 
ଗୁପ୍ତ ଗହନ ଗୀତାର ବାଣୀ ହେଲା- 
“ ନୂପତି ଲାଂଚୁଆ ହେବ ସଂସାର 
ଲବଣ ଉଠିବ ପୂର୍ବ ଦିଗରୁ 
ମାରୁ ମହରଗ ହେବ ସେଠାରୁ” (ପୃ. ୧୩୫) 
ଚଉଡିଶା ଗୀତରେ କୁହାଯାଇଛି 
“ ଝଡ଼ ବତାସ ଯେ ସାତ ଦିନ ହେବ 
ଝାମ୍ପି ନେଇଯିବ କାଳ ଯେ, 
ଝାଡ଼ ବାଡ଼ ଘେନି ସୈନ୍ୟ ଚାଲୁଥୁବେ 
ଆସୁଛି ଦେଖବବା ବେଳ ଯେ, 
ଝାଉଁଳି ନପଡ଼ କେହି, ଝଂଜକା ଭିତରୁ 
ଯେ ବଂଚି ରହିବ ବିହନ ହୋଇବ ସେହି ଯେ । ” (ପୃ.୩୧ ୫) 


ପରିବେଷଣ ରୀତି : 


ସାହିତ୍ୟ ଯଦି ହୁଏ ସୃଜନ କୋଣାର୍କ ତେବେ ପରିବେଷଣଶୈଳୀ ତାହାର ମୁଖଶାଳା ଓ ଭାଷା 
ହେଉଛି ତାହାର କଳାଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟ। ପ୍ରସ୍ତୁତିଠାରୁ ପରିବେଷଣ ଓ ଅଳଙ୍କରଣ ଯେ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିକୁ କରିଥାଏ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ | ପ୍ରତିଭା ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଭାମଶ୍ଡିତ, ବହିଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଆଭା ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ | ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵକୁ ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇପାରେ | 


ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ବିଭାଗୀକରଣରେ ଲେଖୁକା ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 
' ମହାମୋହ” ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ପାପ, ତାପ, ତପଃ ଓ ମୋକ୍ଷ ଏହି ଚାରୋଟି ପାଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି | “ ଶିଳାପଦ୍ୃ' ଉପନ୍ୟାସ ପନ୍ଦରଟି ପରିଚେଦରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି। 

ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ଯେପରି ଅନନ୍ୟ, ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉପସ୍ଥାପନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହିପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ସେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଗରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଦିଭୂମି ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏହାର ସାମଗ୍ରିକ 
ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ୮୪୪ ଏବଂ ଭାଗ ସଂଖ୍ୟା ପାଞ୍ଚ | ପ୍ରଥମ ଭାଗ ' ପଶ୍ଚିମ” (ପୃ. ୧ରୁ୧୮ ୧), ଦିତୀୟ 
ଭାଗ ପୂର୍ବ” (ପୁ. ୧୮୫ ରୁ ୨୬୭), ତୃତୀୟ ଭାଗ ˆ ଦକ୍ଷିଣ” (ପୃ. ୨୭ ୧ରୁ ୩୮୭), ଚତୁର୍ଥ 
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ଭାଗ ' ଉତ୍ତର” (ପୃ.୩୯ ୧ରୁ ୮ ୪୦) ଓ ପଞ୍ଚମ ଭାଗ “ ଅନନ୍ତର (ପୂ.୮ ୪୩ ରୁ ୮୪୪) ଭାବରେ 
ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଛି। ' ମହାମୋହ” ଉପନ୍ୟାସର ମୋଟ୍‌ ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ୫ ୭ ୭ | ତାହା ଚାରୋଟି 
ସୋପାନରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରଥମ ସୋପାନ “ ପାପ' (ପୂ. ୧ରୁ ୨୬୦), ଦିତୀୟ ସୋପାନ ' ତାପ” 
(ପୃ. ୨୬୧ରୁ ୪୭୮), ତୃତୀୟ ସୋପାନ ' ତପଃ' (ପୃ.୪୭୯ରୁ ୫୩୪) ଓ ଚତୁର୍ଥ 
ସୋପାନ ‘ମୋକ୍ଷ' (ପୃୂ.୫୩୫ ରୁ ୫୭୭) ମଧ୍ଯରେ ‘ଅହଲ୍ୟା'ଙ୍କ କାହାଣୀ ବଣ୍ତିତ ହୋଇଛି। 
* ଆଶାବରୀ” ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଷଣରେ ଲେଖୁକା ଅନ୍ୟ ଏକ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି। 
ଉପକ୍ରମଣିକା ପାଇଁ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ପୃଷ୍ଠାଦେଇ ସେ ସମଗ୍ର କୃତିଟିକୁ ଚାରୋଟି ଶୀର୍ଷକରେ ଚାରିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା ( ୧) ଅଭିଳାଷ (ପୃ.୪ ରୁ ୯୬), ( ୨) ଆଶାବରୀ (ପୃ.୯୭ରୁ ୧୮୭), 
(୩) ଆଶା ଅଭିଳାଷ (ପୃ.୧୮୮ରୁ ୧୯୭), (୪) ପ୍ରେମିକ ଆରଶ୍ୟକ (ପୁ. ୧୯୭ରୁ ୩୬୭) | 
* ମଗୁମାଟି' ଉପନ୍ୟାସର ମୋଟ ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ୬୦ ୯ ଏବଂ ଏହାକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ପନ୍ଦରଟି ପରିଛେଦରେ 
ଭାଗ କରାଯାଇଛି । 

“ନିଷିଦ୍ଧ ପୃଥିବୀ” ଉପନ୍ୟାସ ନାୟିକା ପଲ୍ଲବୀର ସ୍ଵୃତିଚାରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାଷାରୂପ ପାଇଛି। 
ତେଣୁ ଲେଖକା ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ' ସ୍ତି”କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି। 
' ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଉପନ୍ୟାସ ପତ୍ରଲିଖନଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ମହାଭାରତର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୂଇଟି 
ଚରିତ୍ର ଯାଜ୍ଞସେନୀ ଓରଫ୍‌ କୃଷ୍ଣା ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ସଖା ଦିବ୍ୟ ପୁରୁଷ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ପାଣ୍ଡବପତ୍ନୀ ମହାସତୀ ଯାଜ୍ଞସେନୀଙ୍କର ସଖାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆତ୍ମନେପଦୀ ଶୈଳୀର କଥାକୁ ନେଇ 
ଉପନ୍ୟାସ ପରିକନିତ। ସଖାଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି କୃଷ୍ଣା ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ପରିସମାପ୍ରିରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଇତି, ' ତୁମର ପ୍ରିୟସଖୀ' | 

ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ଘଟଣା ଓ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ରନ୍ୁୁରେ ସାବଲୀଳତା ସହ ବାନ୍ଧିବାର 
କ୍ଷମତା ଯେ ଓପନ୍ୟାସିକା ରଖୁଛନ୍ତି, ଏହାର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ ତାଙ୍କର ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ “ ଶେଷ 
ଇଶ୍ଵର” । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥିବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଭାରତ, ପାକିସ୍ଥାନର ସୀମାନ୍ତ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପାକିସ୍ଥାନୀ ସୈନ୍ୟଙ୍କ ବର୍ବରତା, ଫାଦର ଫାଙ୍କଙ୍କ ହତ୍ୟା, ସର୍ଗିପଲ୍ୀର ବାବାଙ୍କୁ 
ଗୁଳିକରି ହତ୍ୟା, ଅଯୋଧାର ଶ୍ରୀରାମ ମନ୍ଦିର ଓ ବାବ୍ରୀ ମସଚଚିଦ୍‌ ନିର୍ମାଣକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥବା ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା, ନାୟକର କଳ୍ପଧନାରେ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ଏଗାରରେ ନିୟୁୟର୍କଠାରେ 
ଘଟିଯାଇଥିବା ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ଧ୍ଵଂସଲୀଳା, ସିରିୟାର ଗୃହଯୁବ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ଏବଂ ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ 
ଘଟଣାର ଏକମାତ୍ର ଯୋଗସୂତ୍ର ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରା କରିଥବା ମାସାକ୍‌ | 


ନାମକରଣରେ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ : 


ସୃଷ୍ଟି ସୃସ୍ପିତି ପାଇଁ ପରିଚୟ ଆବଶ୍ୟକ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟକଗଣ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ନାମକରଣ କରିଥାନ୍ତି ଶୀର୍ଷକରୂପକ ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧି ତାହା ହୋଇଥାଏ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଓ 
କାଳଜୟୀ | ନାୟକ, ନାୟିକାଙ୍କ ନାମ ବା କୌଣସି ବି ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି ସ୍ରଷ୍ଟା ସୃଷ୍ଟିର ନାମକରଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି। ' ନୀଳତୃଷ୍ଣା? ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ନୀଳଗ୍ରୀବ ଓ ନାୟିକା ତୃଷ୍ଠା| ତୃଷ୍ଣା ଯିଏ କି ନୀଳଗ୍ରୀବର 
ତୁଷି ଓ ତାହାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମିକା” ପରିଶେଷରେ ଉଭୟେ ଭାଇ, ଭଉଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୪୧ 


ପରସ୍ତରର ଦୁଃଖ ବାଣ୍ଟିନେଇଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ ଉପନ୍ୟାସଟିର ନାମ ଦିଆହୋଇଛି 
' ନୀଳତୃଷ୍ଣା | 

' ଶିଳାପଦ୍ଧ' ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ପଦ୍ଧପୀଠ 
କୋଣାର୍କ । ସେଠାରେ ନିର୍ମିତ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ପଦ୍ଧଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ ନୂହେଁ। 
ଲେଖୁକା କହନ୍ତି, “ ସାରା ମନ୍ଦିରରେ ପଦ୍ଧମ-ପୁଷ୍ଠର ବିପୁଳ ସମ୍ଭାର | ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କର ପାଦତଳେ 
ଶିଳାପଦ୍ଧଟିଏ ଯେମିତି ଅର୍ଘ୍ୟ ଦେଇଛି ଉତ୍କଳ। ” (ପୃ.୮ ୬) “ ଶିଳାପଦ୍' ଶବ୍ଦ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ନିର୍ବାଚିତ ନାମ। 

ସେହିପରି “' ମହାମୋହ” ଉପନ୍ୟାସକୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ମନୁଷ୍ୟକୁ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ କରିଥାଆନ୍ତି ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ମୋହ ଅନ୍ୟତମ । ତାହା ମଣିଷକୁ ଆହ୍ଛନ୍ନ କରି କେତେବେଳେ ତାହାକୁ କେଉଁ 
ଦିଗକୁ ଆଡ଼େଇ ନେଇଯାଏ ତାହା କେହି କଳ୍ପନା ଓ ଅନୁମାନ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଦେବାଧୂରାଜ 
ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅହଲ୍ୟାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମାୟାଜାଲରେ | ଏକା ଅହଲ୍ୟା ନୃହନ୍ତି, ଯେ 
କୌଣସି ରୂପସୀ ପ୍ରତି ସେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ଅନେକଙ୍କୁ ସେ 
ଅଙ୍କଶାୟିନୀ କରିଥାଆନ୍ତି। ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି, “ ଯେପରି ସୁରାସକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ନାରୀପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ, ସେହିପରି କାମାସକ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରଦେବ ମଧ୍ଯ ନାରୀ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରନ୍ତି | ××× ନାରୀଜନିତ ବ୍ୟାପାରରେ ମାନବୀ, ଅସୁରୀ, ଆର୍ଯ୍ୟା, ଦାସୀ, କିନନରୀ, ଅପ୍ସରୀଙ୍କର 
ବାଛବିଚାର ସେ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ।” (ମହାମୋହ, ପୃ. ୧୫୮-୧୫୯) ଅହଲ୍ୟା ରଷିପତ୍ନୀ, ତଥାପି 
ଇନ୍ଦ୍ରମୁଗ୍ଧା। ସେ ଶୈଶବରୁ ଇନ୍ଦ୍ରପ୍ରଶଂସିକା। ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ସେ ନିଜକୁ ବାସବଙ୍କୁ କାୟମନୋବାକ୍ଯରେ 
ସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଦାୟବେଳାରେ ସେ କହିଛନ୍ତି, “ ହେ ଇନ୍ଦ୍ରଦେବ | ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ । ତୁମେ ମତେ 
ପୂର୍ଣତାର ଉପଲବ୍ଧ ଦେଇଛ ! ତୁମେ ମୋର ଜଡ଼କ୍ଷୀଭୂତ ନାରୀତ୍ଵକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଛ । ” ( ମହାମୋହ, 
ପମ. ୪ ୬୮) ମହର୍ଷି ଗୌତମ, ଅହଲ୍ୟାଙ୍କର ସେ ଗୁରୁ ପୁଣି ପତି। ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ପୁତ୍ରଙ୍କର ସେ 
ଜନନୀ | ଅହଲ୍ୟାଙ୍କର ଦଶଦୋଷ କ୍ଷମା କରିବାକୁ ସେ ବିବାହ ବେଦୀରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ। କିନ୍ତୁ 
ଅହଲ୍ୟାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଭୁଲ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କ୍ଷମଣୀୟ ହୋଇନାହିଁ | କାରଣ ବ୍ରହ୍ମର୍ଷି ହେବାର ମୋହ ତାଙ୍କୁ 
ଗ୍ରାସ କରିଯାଇଥଲା। ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, “ ମୋ ହୃଦୟର କ୍ରୋଧ ମତେ ଶୁଷ୍ଟ ନୀରସ, କଠୋର 
ଓ ହୃଦୟହୀନ କରିଦେଇଥଲା। ” (ମହାମୋହ, ପୁ. ୫ ୦୯ ) ଉପନ୍ୟାସର ପରିସମାପ୍ତି ସହିତ ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟିଛି ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପଦବୀ ମୋହ, ଅହଲ୍ୟାଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରମୋହ ଓ ଗୌତମଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମର୍ଷି ମୋହ। ତେଣୁ 
ଓପନ୍ୟାସିକା ଏହି ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି ' ମହାମୋହ ' | 


“ବର୍ଷାଂବସନ୍ତଂବୈଶାଖ” ଉପନ୍ୟାସର ନାମ ରତୁଭିତ୍ତିକ | ଲେଖୁକା ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହନ୍ତି, 
“ ଉପନ୍ୟାସର ଅ, ଆ ମଡ଼ାଉଥବାବେଳେ “ ବର୍ଷା-ବସନ୍ତ-ବୈଶାଖ”ର ସୃଷ୍ଟି । ଆମେ ବର୍ଷକ ବାରମାସ 
ଏବଂ ଛ ରତୁର ନାମକରଣ କରିଛେ ଏବଂ ତାକୁ ହିଁ ଗାଣିତିକ ସୂତୁରେ ଅନୁଭବ କରିଛେ | ବାସ୍ତବରେ 
ଏ ସବୁ ବାହାରେ ଅନେକ ରତୁ ଚେତନାକୁ ଛୁଏଁ, ଯାହାର ନାମକରଣ ଆମେ କରିପାରିନାହୁଁ।” 
(କଥା-କଥା କବିତା-କବିତା, ବିଷୁବ ସଂଖ୍ୟାଂ ୨୦୧୦, ପୁ. ୧୮୧) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଭୂୟୀ ନେତା ଧରଣୀଧରଙ୍କୁ ପୁତ୍ରରୂପେ ମହାରାଣୀ ବିଷୁପାଟମହାଦେଇ ' ସ୍ଵୀକାର କରିବାପରେ 
ସେ ମହାରାଣୀ-ପୁତ୍ରଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ତତ୍ସହ ସେ ନିଜକୁ ସର୍ବଦା ମାଟି ମହାରାଣୀର 
(ଧରତନୀ ମହାରାଣୀ) ପୁତ୍ର ମନେକରି ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରୁଥଲେ। ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବିପ୍ଲବୀ ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତକଲ୍ୟାଣ ମନୋଭାବକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଉପନ୍ୟାସର ନାମ ଲେଖୁକା ରଖୁଛନ୍ତି 
' ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର” 

ଯଜ୍ଞରୁ ସମ୍ୂତା ସେ ଯାଞ୍ଚସେନୀ। ଅପମାନିତ, ଅସମ୍ମାନିତ ନାରୀ ସମାଜର ସେ ପ୍ରତୀକ | 
ଦୂର୍ଯ୍ଯୋଧନରୂପୀ ମାନୀ, ପ୍ରତିହିଂସା ପୋଷଣକାରୀ ପୁରୁଷମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ସେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପୀଡ଼ିତା । 
ଲେଖ୍ରକା ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, “ ବିଶ୍ଵରେ ଏଯାବତ୍‌ ଏପରି ନାରୀ ଜନ୍ମଲାଭ କରିନାହିଁ, ଯିଏ 
ଯାଜ୍ଚସେନୀଙ୍କ ଭଳି ନିର୍ଯାତନା, ଲାଞ୍ଚନା, ମାନସିକ ସଂକଟ ଓ ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି।” 
( ଯାଜ୍ଞସେନୀ, ଆଦ୍ୟାଭାସ) ! ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥିବାରୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିଚିତି ହୋଇଛି ଯାଜ୍ଞସେନୀ” | 


ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ : 


“ ଯାଜସେନୀ” ଓ ‘ମହାମୋହ” ଉପନ୍ୟାସ ଦୃୟର ପଟ୍ଟଭୂମି ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ 
ମହାଭାରତ ଓ ରାମାୟଣ | ବ୍ୟାସଦେବକୃତ ମହାଭାରତର ନାୟିକା ଦ୍ରୈପଦୀ ଓ ବାଲ୍ଲିକୀ ରାମାୟଣରେ 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗୌତମଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଅହଲ୍ୟା ଅନନ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଦୁଇଜଣ ଆଜିର 
ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ ମହାସତୀ | କିନ୍ତୁ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ସେମାନେ ଅପମାନିତ ଓ ନିରନ୍ତର 
ଅନ୍ତର୍ଚେତନାରେ ସଂଘର୍ଷରତ | ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ସହିତ ଓପନ୍ୟାସିକା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରିକି ଉପନ୍ଯାସ ମହାମୋହରେ ରାମାୟଣ ସ୍ଵଷ୍ଟା 
ବାଲ୍ଲିକୀଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଦସ୍ୟୁ ରତ୍ସାକର ଜୀବନ ଓ ଆଶ୍ରମବାସୀ ରଷି ବାଲ୍ପିକୀରେ ସେ ପରିଣତ 
ହେବା ଘଟଣା, ଗୋଟିଏ ଜନ୍ମରେ ସେ ଦୂଇଟା ବିପରୀତଧର୍ମୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହେବା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି ବାଲ୍ଲିକୀଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ସୀତା ବନବାସ ଘଟଣା ଓ ତାଙ୍କର ଦୂଇପୁତ୍ର ଲବ, କୁଶଙ୍କର ଜନ୍ମ, 
ଲାଳନପାଳନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ କଥତ ହୋଇଛି। ବିଶ୍ବ-ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ୟ ବର୍ଣନା ଓ ଅମୂତ ପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ 
ଦେବ ଓ ଦାନବଙ୍କର ସମୁଦ୍ର ମନ୍ସନ, ମହର୍ଷି ବିଶ୍ଵାମିତ୍ର ମେନକା, ଶକୁନ୍ତଳା ଉପାଖ୍ୟାନ, ବୃତାସୁର 
ବଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଗୌତମଶିଷ୍ୟ ସତ୍ୟକାମ ଓ ତାହାର ମା ଦାସୀ ଜାବାଳା ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବଶିଷ୍ଠ ଓ ବିଶ୍ବାମିତ୍ରଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶୀତଳ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


' ମଗୁମାଟି ' ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି କୈବର୍ଭ ଗୀତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏହା ରାମାୟଣର 
ଏକ ଭକ୍ତ ଚରିତ୍ର ବିଜ୍ଞାନୀ କୈବର୍ଭର ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତରର କାହାଣୀ | ମହାପ୍ରଭୁ କର୍ଣ୍ମୂଳରୁ ଚନ୍ଦନ ମଳି 
ଟିକେ କାଢ଼ି ତାକୁ ପୁରୁଷରୂପ ସହ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଲେ ଓ ତାହାକୁ କୈବର୍ଭନାମ ଦେଇ ପ୍ରଳୟକାଳରେ 
କର୍ଣ୍ଣଧାର ହେବୁ ବୋଲି ଆଶୀର୍ବାଦ କଲେ, “ତୁ ଅବଶେଷରେ ରାଜା ହେବୁ ଏବଂ ଦାସରାଜା 
ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ ହେବୁ ।” (ପୁ. ୨୧) ନଦୀରୂପୀ ମହାନଦୀ ହେଉଛି ବିଷୁଅଂଶୀ ଜଣେ ରାଜାଙ୍କର 
ପାଟରାଣୀ | ସେମାନଙ୍କର ଝିଅ ଗିରିମା। ତାଙ୍କରି ଗର୍ଭଜାତ ସନ୍ତାନମାନେ ମାଡ଼ିଗଲେ କୈବର୍ଭ କୂଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୪୩ 


ଭାବରେ ମହାନଦୀ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ମେଲି ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳଦେଇ ସମୁଦ୍ର ମାଡ଼ିଯାଇଛି । ଭଗବାନ ଦାସ 
କୈବର୍ଭର ସେବା ପୂଜାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଅଶ୍ଵ ଓ ନୌକାଟିଏ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ସେହି ଅଶ୍ଵ ବାଶୁଳୀ 
ଅଶ୍ଵ ଭାବରେ ପୂଜିତ ହେବାର ପରମ୍ପରା ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଭାବରେ ରହିଛି। 


ଉପନ୍ୟାସ ଯାଜ୍ଞସେନୀରେ ସ୍ଥାନିତ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ହେଉଛି- 
( ୧) ସୀତା ସ୍ୟମ୍ବର ( ୨) ସତ୍ୟବତୀ ଓ ଶାନ୍ତନୁ ବିବାହ (୩) କର୍ଣ୍ଣ ଜନ୍ମ ( ୪) ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ଓ 
ନାଗକନ୍ୟା ଉଲ୍ୁପି ବିବାହ ( ୫) ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ଓ କଳିଙ୍ଗ କନ୍ୟା ଆର୍ଯ୍ୟାଙ୍କ ବିବାହ (୬) ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ଓ 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ( ୭) ଶିଶୁପାଳ କଥା ( ୮) ଜାରା ଶବରର ଶିଶ୍ୟତ୍ଵ ( ୯) ଦୌପଦୀଙ୍କର ଅକ୍ଷୟ 
ପତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ( ୧୦) ଧର୍ମ ବକ ଓ ଯୁଧଷ୍ଣିର କଥା ( ୧୧) କୀଚକ ବଦ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି। 

ଅନ୍ୟ ଏକ ମହାଭାରତର କଥା ସ୍ଥାନପାଇଛି ‘ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ । ଆଦିବାସୀ 
ଜନଜାତି ' ଭୂୟୀ' ନାମକରଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି କାହାଣୀ ରହିଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। ତାହା 
ହେଉଛି, “ ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ମାତା କୁନ୍ତୀ ଓ ପଞ୍‌ ପାଣ୍ଡବ ଯେତେବେଳେ କୌରବକୃତ ଜତୁଗ୍ଧହରେ 
ରହି ଦଗ୍ଧ ହେବାକୁ ଯାଉଥିଲେ ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ଜତୁଗ୍ହରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ପରମ 
ପୁରୁଷ କୃଷ୍ଣ ନିଜ ବିଶାଳ ଭୂଜରୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ଦୁଇଜଣ ବିଶାଳକାୟ ବୀରପୂରୁଷ | × × × ପରମାତ୍ଵାଙ୍କ 
ପରମ ଆଜ୍ଞାରେ ବିଭୁ ଭୂଜଜାତ ପୁରୁଷଦ୍ଵୟ ଗଙ୍ଗାନଦୀ କୂଳରୁ ଜତୁଗ୍ଧହଯାଏ ଏକ ଦୀର୍ଘ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ 
ଗୋପନରେ ଖୋଳିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ××× ଉଦ୍ଗତ ମୂୃରଭିକାକୁ ଦେଖୁଲେ କୌରବ ଗୁପ୍ତଚରମାନେ 
ସନ୍ଦେହ କରିବେ | ××× ଧର୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ସେହି ପୁରୁଷଦ୍ୃୟ ଆଁ କରି ଭୂଖନନରୁ ଉଦ୍ଗତ ମାଟିକୁ 
ନିରବରେ ଭକ୍ଷଣ କରିବାପାଇଁ ଲାଗିଲେ । ଅବଶେଷରେ ସେହି ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ପଥ ଦେଇ ରକ୍ଷା ପାଇଲେ 
ପଞ୍ଚ ପାଣ୍ଡବ ଓ ମାତା କୁନ୍ତୀ” ସେହି ବୀର ପୁରୁଷ ଭୂମି ଗ୍ରାସ କରିଥିବାରୁ ଭୂୟୀ ନାମରେ ପରିଚିତ 
ହେଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ବଂଶଧର ମାନେ କେନ୍ଦୁଝର, ବଣେଇ, ସିଂହପୁର, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଇତ୍ୟାଦି 
ସ୍ଥାନରେ ବସତି ବିସ୍ତାର କଲେ । 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୁତ୍ର ଶାମ୍ବଙ୍କର ଶାପମୋଚନ କାହାଣୀ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ “ ଶିଳାପଦ୍ଵ 
ଉପନ୍ୟାସରେ । ଚାରିହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଷ୍ଟପାଟରାଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜାମ୍ବବତୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଶାମ୍ବ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲେ । ସେ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ରୂପବାନ୍‌ ଓ ଅହଙ୍କାରୀ ଥିଲେ | ତାଙ୍କର 
ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନରେ କ୍ରୋଧାନ୍ତିତ ହୋଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କୁ କୁଷ୍ଠରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହେବାପାଇଁ ଅଭିଶାପ 
ଦେଇଥଲେ। ନାରଦଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଅନୁସାରେ “ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ, ଅନୁତପ୍ତ ଶାମ୍ବ ଦ୍ଵାରକାରୁ ଆସି ପୂର୍ବ 
ଉପକୂଳରେ ମୈତ୍ରେୟବନର ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ନଦୀ କୂଳରେ ନିରାହାର ଏବଂ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ହୋଇ ଦୀର୍ଘ 
ବାରବର୍ଷକାଳ କଠୋର ତପସ୍ୟାରତ ଥୁଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କଲ୍ୟାଣରୁ ରୋଗମୁକ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ। କୋଣାର୍କ କ୍ଷେତ୍ରହି ହେଉଛି ସେତେବେଳର ମୈତ୍ରେୟବନ। ” (ପୃ. ୨୦) ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା 
ନଦୀରେ ସ୍କାନ କରୁଥିବା ସମୟରେ ଶାମ୍ବ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କ ଏକ ପ୍ରସ୍ତର ମୂର୍ରି ନଦାଗର୍ଭରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ 
ଏବଂ ମନ୍ଦିର ତିଆରି କରି ସେହି ମୂର୍ରିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ । 

“ ଶିଳାପଦ୍ଵ”ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ମା ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଜନଶ୍ରତିଟିଏ। 
କୋଣାର୍କ? ନିର୍ମିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ରାଜା ନରସିଂହଦେବ ତାଙ୍କର ଇଷ୍ଟଦେବୀ ମା “ ଗଟ୍ଗେଶ୍ଵରୀ'ଙ୍କର 
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୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ। ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଠାକୁରାଣୀ | ମନ୍ଦିର ତୋଳା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଅମୋକ୍ଷ ହୋଇ 
ବୂଲୁଥିଲେ। ସାଇଁସାଇଁ ବରହମପୁର ଗାଁ ଶେଷରେ ଗୋବର ପାଟ, ବିଲବଣରେ ସେ ବୂଲୁଥାଆନି 
ଚରୁଥିବା ଗାଇ ପହ୍ବାରେ ମୁହଁ ଲଗାଇ ସେ କ୍ଷୀର ପିଅନ୍ତି। ଗାଇର ଚିର ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯାଏ। ଦିନେ 
ଗୋପାଳ ଗାଇକୁ ଲୁଚିକରି ଜଗି ରହିଲା ଓ ଦେଖୁଲା ଯେ ଗୋଟିଏ ଦିବ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ କଅଁଳା 
ବାଛୁରୀ ପରି ଚିରରେ ମୁହଁ ଲଗାଇ କ୍ଷୀର ପିଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ଗୋପାଳ ଖୁବ୍‌ ରାଗିଯାଇ ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ 
ଠେଙ୍ଗା ପାହାରଦେଲା | ଦେବୀଙ୍କର ମୁଣ୍ଡଫାଟି ଝରଝର ରକ୍ତ ଝରିଲା। ସେହିଦିନ ରାତିରେ ଗୋପାଳ 
ମୁଦ୍ୟୁବରଣ କଲା। ଅନ୍ୟମାନେ ଦେବୀଙ୍କ ମହିମାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ବଣ, ବାରି, ବିଲ, ପାଟ 
ସବୁଆଡ଼େ ରକ୍ତ ଛିଟାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ଖୋଜିଲେ। ଗୋଟିଏ ବେଲ ଗଛ ମୂଳେ 
ମନ୍ଦାଏ ରକ୍ତ ଜମାଟ ବାନ୍ଧିଯାଇଥିଲା। ସେଇ ବେଲମୁୂଳକୁ ତାଡ଼ିବାରୁ ଠାକୁରାଣୀ ବାହାରିଲେ | ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ 
ପଥର ଉପରେ ପଥର ଥୁଆହୋଇ ମନ୍ଦିର ତିଆରି କରାଗଲା | ରାତିକ ଭିତରେ ମନ୍ଦିର କାମ ସରିବା ପାଇଁ 
ଯୋଜନା କରାଯାଇଥୁଲା।| କିନ୍ତୁ ରାତି ପାହିଁବା ପୂର୍ବ ସମୟକୁ ମନ୍ଦିରର ମୁଣ୍ତି ମରାହୋଇପାରି ନଥୁଲା | 
“ ରାତି ପାହିଗଲା, ମୁଣି ମରିପାରିଲାନି, ସେହିଦିନଠୁ ଦେଉଳ ନଣ୍ଡା | ” (ପୃ. ୧୯ ୨-୧୯୩) 

ଅନିସନ୍ଧିସୁ ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ପ୍ରତିଭାକୃତ ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠା ଲେଉଟାଇଲେ ଉପରୋକ୍ତ କାହାଣୀପରି 
ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଓପନ୍ୟାସିକା ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। 


ପ୍ରଜାପିତା ବ୍ରହ୍ମା ଇନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ଇନ୍ଦ୍ରଲୋକରେ ସୋନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତକୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା ସଭାର 
ଆୟୋଜନ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅମରାବତୀରେ ଯଥାସମୟରେ ସେହି ସଭା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି ଓ ମୁନିକୂଳ, ଦେବକୁଳ, ଦାନବକୁଳ, ପ୍ରଜାକୁଳ ସମସ୍ତେ ଆଲୋଚନାରେ ଭାଗନେଇଛନ୍ତି। 
ସଭାରେ ସଭାପତିତ୍ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ବିଷ୍ଣୁ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ 
ସ୍ଵମତ, ସ୍ଵବିଚାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ହେଉଛି- (୧) ଇନ୍ଦ୍ର - 
“ ମଣିଷର ମନ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ ତେଣୁ ସୋନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମନର ଅଭିଳାଷକୁ ହିଁ ପୂର୍ଣ କରିଥାଏ। 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୋହିନୀ ଶକ୍ତି ଅଛି। ଏହା ମଣିଷକୁ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ।” (ମହାମୋହ, 
ପୁ. ୧୨୩) ( ୨) ଗୌତମ ¬ “ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାର୍ଥିବ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ,ତାହା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାମରେ ମାୟା। ” (ତତ଼୍ରୈବ) (୩) ବଶିଷ୍ଠ “ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍, ପୀଡ଼ା, ଜରା ମୂତ୍ୟୁର 
ଉର୍ବ୍ଵ କୁ ନେଇଯାଏ।” ( ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୧୨୪) (୪) ଶ୍ରାବିଷୁ- “ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଅତୀନ୍ଦିୟ ଏବଂ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନ, ମନ ଓ ଆମ୍ମା ସମ୍ପର୍କିତ ଜିଜ୍ଞାସାର 
କଳାତ୍ମକ ସମାଧାନ। ଏହା ଚିରକାଳ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ। ସର୍ବଶେଷ କଥାମାତ୍ର ଏତିକି ଯେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ମାନବର କାମନାବାସନାକୁ ମୋକ୍ଷ ଦିଗରେ ପରିଚାଳିତ କରିଥାଏ।” (ମହାମୋହ, ପୃ. ୧ ୨୬) 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ‘ ମହାମୋହ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ଵ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ମାନବୀୟ 
ତତ୍ତ୍ରର ସୂଚନା ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ଶାସ୍ତ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଯେପରି- ( ୧) “ମନ 
ହେଉଛି ଆତ୍ମସିଵିର ସାଧକ । ମନର ଧର୍ମ ସଂକଛ। ସତ୍ୟ, ସଂଯମ, ପବିତ୍ରୃତାର ସଂଯୋଗରେ 
ମନରେ ଜନ୍ମ ନିଏ ଶିବ ସଂକଳ୍ପ । ଶିବସଂକଛ୍ନ ମନୁଷ୍ଯକୁ କରେ ଦେବତା ଏବଂ ଅଶିବ ସଂକଛ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୪୫ 


ମନୁଷ୍ୟକୁ କରେ ଅଶିବ।” (ପୃ.୧୦୫) (9) “ ଯେଉଁ କର୍ମରେ ମନ ଅଶାନ୍ତ ଓ ଉଦବିଗ୍ଧ ହୁଏ 
ଯେଉଁ କର୍ମରେ କଦାଚିତ ଶାନ୍ତି ମିଳେ ନାହିଁ, ତାରି ନାମ ପାପ” (ପୁ. ୨୫୯) ଏହିପରି ବହୂତ 
ପୌରାଣିକ ତାର୍ଵିକତାପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନା ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସୌରଭକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିଛି। 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ : 

ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଭୟେ ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵରେ ଚମତ୍କାରିତାର ଶୀର୍ଷରେ 
ପହଞ୍ଚସାରିଛନ୍ତି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ତରତ୍ତ୍‌ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ କରି ବୈଜ୍ଞାନିକଗଣ ଆଜିର ଜନଜୀବନକୁ 
କରିଛନ୍ତି ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ବିକଶିତ | ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରରେ ସେମାନେ ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ନୂତନ ତଥାପ୍ରାପ୍ତି ଓ 
ଉଦ୍ଭାବନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରୁଛନ୍ତି। ସେହିପରି ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକଙ୍କ ଗବେଷଣା ଓ ଉପଲବ୍‌ଧୂର 
ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ' ସମୁଦ୍ରର ସ୍ଵର” ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଡକ୍ଟର ରାୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ତିମିର 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ଯନ୍ତ୍ର ମାନବ ‘ରୋମି”' ଓ ଗୋଟିଏ ଯନ୍ତ୍ର ମାନବୀ 
“ରୋଜି! | ତାଙ୍କ ଗୃହରେ ସବୁ କାମ କରନ୍ତି ମେସିନ୍‌ଗୁଡ଼ିକ। ରୋମି ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଗୀତ 
ଗାଇପାରେ, ଛବି ଆଙ୍କପାରେ, କବିତା ଲେଖପାରେ; ଗୀଟାର୍‌, ଜଳ ତରଙ୍ଗ, ଭାଓଲିନ୍‌ ବଜାଇପାରେ ! 
(ପୂ.୭) ତିମିର ପତ୍ନୀ ଦୃଷ୍ାଙ୍କୁ ବୁଝାନ୍ତି “ ମୁଁ ଯଦି  ରୋମି”ର ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭା, ତେବେ “ରୋମି” ଓ 
ରୋଜି” ମାନେହିଁ ତୂମର ସନ୍ତାନ। ” (ପପ ୯) ରୋଜି ମଧ୍ଯ ଲାବୋରଟରିର ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ 
ଏବଂ ତା ସହିତ ତିମିରଙ୍କୁ କଫି ତିଆରି କରି ମ ମଝିରେ ମଝିରେ ଦେଇଥାଏ ତିମିର ଅନୁଭବ କରନ୍ତି 
ଯେ ଯନ୍ତ୍ରର ନିଜସ୍ଵ ବବି ଓ ବିଚାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ ସେ ସବୁ କେବଳ ମଣିଷର ଅଛି | କୃତ୍ରିମ ବୁଦି 
ତିଆରି କରାଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଲାଗି ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରୟାସ ବିଜ୍ଞାନର ଗୋଟିଏ ଆଧୁନିକ 
' ସାଇବର୍ନେଟିକ୍ସ” ନାମ ବହନ କରିଛି | ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତିମିର ଅହୋରାତ୍ର ଗବେଷଣାରତ | 
ତାଙ୍କର ବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଏତେ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆସ୍ଥା ରହିଛି ଯେ, ପୁତ୍ର ସାଫଲ୍ୟର ଜନ୍ମପାଇଁ ସେ ପତ୍ନୀ 
ତୃଷ୍ଣାଙ୍କୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ପ୍ରସବବେଦନା ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଜେନିଟିକ୍‌ ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ମୂକ ସାଫଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ତାହାର ବାକ୍ଶକ୍ତି ଫେରାଇ ଆଣିବା ପ୍ରୟାସରେ ଗବେଷଣାଗାରରେ 
ତମିରଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ସମୟ ବଢ଼ିଯାଇଛି। ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି ତୃଷ୍ଣା ଓ ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ ନୀଳଗ୍ରୀବ। 
ଶେଷରେ ତିମିର ଉଦ୍ଭାବନ କରିଛନ୍ତି ବ୍ରେନୋଭିଜନ ନାମକ ଗୋଟିଏ ମେସିନ୍‌। 


ବୈଜ୍ଞାନିକ ତିମିରଙ୍କର ସାରାଜୀବନର ଉସ୍ପର୍ଗୀକୃତ ସାଧନାର ସିଦ୍ଧି ବ୍ରେନୋଭିଜନ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରଟି ଏ 
ପୂଥବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦ୍ଭାବନ | “ ବ୍ରେନୋଭିଜନ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରରେ ସଂପୃକ୍ତ କମ୍ପୁଟର ଏବଂ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଧରଣର ଏକ୍‌ସ୍‌ରେ ଯନ୍ତ୍ରଦ୍ଵାରା ମାତ୍ର ଦଶମିନିଟ୍‌ରେ ମଣିଷର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଚିତ୍ରର ଷାଠିଏ ହଜାର 
ଫଟୋଚିତ୍ର ଏବଂ ଅଠେଇଶ ହଜାର ଆବେଗାତ୍ମକ ମାନସିକ ତରଙ୍ଗ ଆକାରରେ ବ୍ରେନୋଗ୍ରାଫ୍‌ରେ 
ପ୍ରିଣ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ସବୁଗୁଡ଼ିକ ଫଟୋଚିତ୍ର ଓ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ତରଙ୍ଗକୁ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚ ମିନିଟ୍‌ରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି 
ଲେଖୁଦିଏ ବ୍ରେନୋଭିଜନ୍‌ରେ ସଂଯୁକ୍ତ ଆଉ ଏକ କମ୍ୟୁଟର । ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ରେ ମଣିଷର 
ଚେତନ, ଅବଚେତନ, ଏବଂ ଅଚେତନ ମନର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଯାଏ।” (ପୃ. ୨୩୦) ଏହି 
ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ରରେ ତିମିର ପତ୍ନୀ ତୃଷ୍ଣା ପଢ଼ିଥିଲେ ପ୍ରଫେସର ବିଗ୍ରହ, ତିମିରଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଛାତ୍ର ସୌମ୍ୟ, 
ଜଣେ ଡାକ୍ତର, ଜଣେ ଆଇନଜୀବୀ, ଇଞ୍ଜନିୟର ମି. ମହାପାତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତଙ୍କର ଅବଚେତନ 
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ମନର ରହସ୍ୟକୁ | ସେମାନଙ୍କର ରାକ୍ଷସ, ରାକ୍ଷସୀ ସଦୃଶ ଅତି ଗୋପନୀୟ ପାପ-ପଙ୍କିଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଏହି ଯନ୍ତ୍ରରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଥିଲା। 

ବ୍ରେନୋଭିଜନ୍‌ର ଉଦ୍ଭାବନ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ପାଗଳ ଓ ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ ସଜାଇ ଦେଲା ତିମିରଙ୍କୁ | 
ସେ ତୃଷ୍ାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, “ ସବୁ ମଣିଷ ସମାନ | ××× ବାହାରର ଚମ ଆବରଣରେ ଗୋରା, କଳା, 
ସୁନ୍ଦର, ଅସୁନ୍ଦର ବିଭେଦ । ଭିତରର ଆନାଟମି ଏକାପରି ବୀଭସ, ପୂତିଗନ୍ଧମୟ, ମଣିଷର ମନ ବି 
ସେମିତି ଏକାଭଳି। ବାହାରର ମୁଖା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେଇପାରେ। ମାତ୍ର ମନ ଭିତରଟା ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଏକାପରି କୁର, ପାଶବିକ, ଆଦିମ | କୁରତା ଓ ବୀଭସତା ହେଉଛି ଜୀବନର ସତ୍ୟ” (ପୃ. ୨୨୯) 
ଦୃଷ୍ଠା ଭୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏ ଯନ୍ତ୍ର ସମୁହର ବ୍ଯବହାର କରାଗଲେ ପୂଥ୍ଵବୀର ମଙ୍ଗଳ ହେଇ ପାରିବ 
ନାହି ବରଂ ଏ ପୂଥବୀ ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯିବ। ତେଣୁ ବ୍ରେନୋଭିଜନ୍‌ ସହ ସମସ୍ତ ଦରକାରୀ ଯନ୍ତ୍ରାଂଶ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ନେଇଆସିଲେ ଏବଂ ଚୋରି ଅଭିଯୋଗରେ ତାଙ୍କୁ କୋର୍ଟରେ ବିଚାରପତିଙ୍କୁ ସାମ୍ନା 
କରିବାକୁ ହୋଇଥଲା। 

ଶପଥପାଠ ପରେ ବିଚାରପତିଙ୍କୁ ତୃଷା କହିଥିଲେ, ଯନ୍ତ୍ରଟି ଉଦ୍ଭାବନ କରି - ନିଜଠାରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିସାରିବା ପରେ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ସେ (ତିମିର) ମନର ଭାରସାମ୍ୟ 
ହରାଇଛନ୍ତି ××× ଏବେ କୁହନୁ ଏ ଯନ୍ତ୍ରଟି କଲ୍ୟାଣକାମୀ ନାଁ ଧ୍ଵଂସକାମୀ-ପୂଥବୀରେ ମାନବିକ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଏ ଯନ୍ତ୍ର ସୁଦୃଢ଼ କରିବ ନାଁ ବିଖଣ୍ଡିତ କରିବ ମୋର କ୍ଷୁଦ୍ର ବୁଦ୍ଧିରେ ମୁଁ ଚାହିଁଥିଲି ଏ ଯନ୍ତ୍ରଟିକୁ 
ନଷ୍ଟ କରିଦେବା ପାଇଁ। ସେଥୁପାଇଁ ମୁଁ ଅପରାଧ ସ୍ଵୀକାର କରୁଛି।” (ପୃ.୨ ୪୩) ବିଚାରପତି 
ନିରୁଭର ରହିଲେ। ଦୃଷ୍ଣା ଯନ୍ତ୍ଟିକୁ ଏବଂ ସମସ୍ତ କାଗଜପତ୍ର କୋର୍ଟରେ ଦାଖଲ କରିସାରି ଖୁବ୍‌ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଦିଶୁଥଲେ। (ପୁ. ୨୪ ୪) ଏହାପରେ ସେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଓ ଦ୍ବିଧାମୁକ୍ତ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ପାଗଳ 
ସ୍ବାମୀ ତିମିରଙ୍କୁ ଧରି ଗାଡ଼ିରେ ବସାଇଥଲେ। 

ଲେଖୁକାଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ' ଅରଣ୍ୟ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି କୃତ୍ରିମ ପ୍ରଜନନର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପଦ୍ଧତି। ପୁରୁଷତ୍ଵହୀନ ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କର ପତ୍ନୀ ଲିପ୍‌ସା। ଏକାକୀ ଜୀବନ କାଟିବାକୁ ପଡ଼େ ଲିପ୍‌ସାକୁ 
କାରଣ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ସବୁବେଳେ ବାହାରେ ନିଜକାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ଏକ ସନ୍ତାନ ଇଚ୍ଛାକରି 
ଅଭିଜ୍ଞ ଡାକ୍ତର ବର୍ମାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛି, ତାହାର ଗୋପନ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ ତା ସନ୍ତାନର 
ପିତାର ପରିଚୟ ପ୍ରକାଶ ନ କରିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି। ନିଜେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପିତ୍ଧ ପରିଚୟ 
ଜାଣିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେକରିଛି। ବିଜ୍ଞାନର ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗଧାରାର ଆଶୀର୍ବାଦରେ ସେ ସନ୍ତାନ 
ସମ୍ଭବା ହୋଇଛି। 

ଲିପ୍ସା ପୂର୍ବରୁ କୃତ୍ରିମ ପ୍ରଜନନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ( Artificial insemination) ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣିଥୁଲା | 
ତେଣୁ ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆପଣେଇବା ପାଇଁ ସେ ଡାକ୍ତର ବର୍ମାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲା। ଆର୍ଟିଫିସିଆଲ୍‌ 
ଇନ୍‌ସେମିନେସନ୍‌ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଲିପ୍‌ସା ଅନ୍ତଃସତ୍ଵା ହୋଇଥିଲା ଓ ଜନ୍ମନେଇଥୁଲା ସାର୍ଥକ । 


ଉଓପନ୍ୟାସିକା ବିଜ୍ଞାନ ଓ ତାହା ସହିତ ସଂପକ୍ତ ଥବା ଗବେଷକ, ସେମାନଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା, 
ନିରୀକ୍ଷା, ଉଦ୍ଭାବନ, ଆବିଷ୍କାର ଉପରେ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନର ଅଧୂକାରିଣୀ ଅଟନ୍ତି ¬ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ସାମାଜିକ ଅନୁଚିନ୍ତା : 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ମଣିଷ ଭୌତିକ, ମାନସିକ, ଆମ୍ଭିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା ସହିତ 
ବଞ୍ଚଥାଏ ଗୋଟାଏ ସାମୂହିକ ଜୀବନ । ସେହି ସମୂହର ଅନ୍ୟନାମ ସମାଜ; ଯାହାର ଲମ୍ବା ପଣତ 
ଭିତରେ ସେ ଜନ୍ମରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ଜୀବନ ନାମ ଦେଇଥାଏ। ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୁହୂ୍ର 
ସଂଗ୍ରାମ କରି ମଣିଷ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରେ, ନିଜକୁ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥିତିଯୁକ୍ତ ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ। 
ଜୀବନଯୁଦ୍ଧରେ ଯିଏ ବିଜୟଲାଭ କରେ, ସେ ପରୋକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସମାଜର ନିୟନ୍ତ୍ରକ, 
ପରିଚାଳକ କିମ୍ବା ସଂସ୍କାରକ ହୋଇଯାଏ । ସେହିପରି ଜଣେ ଦିଗ୍ଦର୍ଶିନୀ ହେଉଛନ୍ତି ପଦଧଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା। 
ଜୀବନ ସହିତ ସେ ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ଜୀବନକୁ ସେ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ବହୁତ ପାଖରୁ, ପରଖୁଛନ୍ତି ତନ୍ନ 
ତନ୍ସ କରି, ତାହା ସହିତ ସମାଜକୁ | ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମଣିଷ ସମାଜ ଏପରି ଏକ ପ୍ରବାହମାନ ସ୍ଟୋତ ଯିଏ 
ବାରମ୍ବାର ଦିଗବଦଳାଏ, ଅଙ୍ଗ ପରିବର୍ଭନ କରେ, ତାହାର ସ୍ତଟିକମାନଙ୍କୁ ଯୋଗ କରେ, ବିୟୋଗ 
କରେ କିନ୍ତୁ ସୃଷ୍ଠି ଆରମ୍ଭରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖୁଥାଏ। ସେହି ସ୍ତଟିକ ପନ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ କିଛି କିଛି 
ଚିକ୍ଚିକ୍‌ କରୁଥିବା ଜୀବନପାତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି ଣପନ୍ୟାସିକା ସେଗୁଡ଼ିକର ଉପନ୍ୟାସ ରୂପରେଖ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। 
ସେଠି ଖୁସିଅଛି, ଆନନ୍ଦ ଅଛି, ଅଛି ଦୁଃଖ-ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଆଶା-ଭରସା, ଜିଜ୍ଞାସା-ଉତ୍ସାହ, ଅନୁସନ୍ଧିସା- 
ଅନୁସରଣ, ହତାଶା-ଅପମାନ, ରୂଢ଼ିବାଦ-ବାସ୍ତବବାଦ ଇତ୍ୟାଦି । 

ମଣିଷଜାତି ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ ସମୟରୁ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନର ଅନେକ ରୂପ ଓ ଭାବ ମଧ୍ଯରେ 
ଜୀବନ ବିତାଇ ଆସିଛି। ଆଜିର ମଣିଷ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶନ୍ଧିର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ କିଛି 
ସୁ ଓ ମତ୍ରାଧ୍ବକ “କୁ” ମଧ୍ଯରେ ଦିନ କାଟୁଛି। ସମସ୍ତ ' କୁ'ର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ସାରା 
ବିଶ୍ଵରେ ଜଗତୀକରଣ କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵାୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦୂତ ଗତିରେ ଆଦର ଓ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରୁଛି; 
ଯାହାର ମୂଳାଧାର ହେଉଛି ଉଦାର ମାନବବାଦ, ବିଶ୍ଭାତୃତ୍‌ ବୋଧ ଓ ବିଶ୍ଵଶାନ୍ତି। ତ୍ୟାଗ, ସ୍ବେହ, 
ସେବା, ସଂସ୍କାର, ବିଶ୍ଵାସ, ସହନଶୀଳତା, ନିଷ୍ଠା ଇତ୍ୟାଦି ସୁଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ଦୃଢ଼ ସ୍ତମ୍ଭକରି ମଣିଷପଣିଆର 
ରଜୁରେ ବିଶ୍ଵଜନତାକୁ ବାନ୍ଧିରଖଵବାର ପ୍ରୟାସ କେବଳ ସେହି ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିପାରିବ। 
ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କର ଲେଖନୀ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଆକାଂକ୍ଷା ରଖୁଛି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମାନବିକତା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ସୁସ୍ଥ ସମାଜର କଳ୍ପନା କରିଛି। ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷା କରି ନିଜର ଶକ୍ତି ଓ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାରେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଆନ୍ତି ଲେଖୁକା। ଶିକ୍ଷା, କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର 
ଅନ୍ଧକୂପ ମଧ୍ଯରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ସେମାନଙ୍କର ଆଖୁରୁ ଅଜ୍ଞାନରୂପୀ ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ଖୋଲିବାରେ 
ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ସେ। ସମାଜ ସଂସ୍କାରମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ସେ ସଂଯୋଜନା 
କରିବା ସହିତ “ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି। 


ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜର ମୂଳ ସତ୍ତା, ପ୍ରଥମ ସ୍ତର ତଥା କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ। ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଅନ୍ୟତମ ଭୂଷଣ। ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଘାତ- 
ପ୍ରତିଘାତ, ଉତଥାନ-ପତନ, କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ସ୍ଵପ୍ଧ“କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଇତ୍ୟାଦିର ଅବଲମ୍ବନ କରି ସ୍ଵ 
ଅନୁଭୁତି, ଅଭିଜ୍ଞତାର ପୁଟ ଦେଇ ଓପନ୍ୟାସିକା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପାତ୍ର, ପତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ | 
“ ଭାଗ୍ୟ ଭଗବାନ, ପ୍ରକୃତି-ବିକୃତି, ଧର୍ମଂ ଅଧର୍ମ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ଓ ସୁଖ-ଦଃୁଖର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ରୀତି 
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୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପ୍ରବୃର୍‌କୁ ବରଣ କରି ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରା କିଭଳି ସମାହିତ ହୋଇ ଚାଲିଛି ତାହାର ଗଦ୍ୟରୂପ 
ଉପନ୍ୟାସର ହୋଇଛି ସ୍ଵରୂପ-ଧର୍ମ।” (କୋଣାର୍କ, ୯ତମ ସଂଖ୍ଯା ପନ. ୧୩୮) ପଦଧଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା 
ଏପରି କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ସଂଘର୍ଷ ଓ ଜୀବନ ଉଭୟ ବାଧାଦେଇପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ବରଂ ସେମାନଙ୍କର ଜୟଯାତ୍ରାପଥରେ କେବଳ ସାକ୍ଷୀ ହୋଇ ଛିଡ଼ା ହୋଇଆନ୍ତି। ସେମାନେ 
ଗାନ କରନ୍ତି ଶାନ୍ତି ଓ ମାନବିକତାର ମହାମନ୍ତ୍ର ବିତରଣ କରନ୍ତି ସାମବେଦ ¦ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଧରିତ୍ରୀ ପାଲଟିଯାଏ ସାଧବାଣୀର ଆଶ୍ରୟଦାତ୍ରୀ ଲମ୍ବା ପଣତଟିଏ । ଏହି ଉକ୍ତିକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ 
ନିମ୍ବରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଉଦାହରଣ। 

ଉଦାହରଣ ୧ : “ଶେଷ ରଶର” ଉପନ୍ୟାସରେ ମାସାକ୍‌ ବାଘୁଣୀଠାରୁ କ୍ଷୀର ପିଇବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଲେଖୁକା ମତଦାନ କରିଛନ୍ତି। “ ସିଂହୀ ବା ବାଘୁଣୀର କ୍ଷୀରପିଇ ବଡହୋଇଥୁଲେ ବି ତା”ର ଦୁଃଖ 
ନାହିଁ। କାରଣ ସେ ଜାଣେ ହିଂସ୍ର ହେଉ ବା ଅହିଂସ ହେଉ, ପଶୁ ହେଉ ବା ମଣିଷ ହେଉ ଜନନୀ 
କ୍ଷୀରରେ ହିଂସ୍ରତା ନଥାଏ ।” (ଶେଷ-ଇଶ୍ବର, ପୃ. ୨୧) 

ଉଦାହରଣ ୨ : “ ମଗୁମାଟି' ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟଏକ ସ୍ଥାନରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣକୁ ବାଦ୍ଦେଇ 
ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜାତି-ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି ବିକ୍ରମ ବଳବନ୍ତରା। ମହାବାତ୍ୟା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏର୍‌ସମା ଅଞ୍ଚଳରେ ନୂଆକରି ଗ୍ରାମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଉଦ୍ୟମ ଅବସରରେ 
ବିକ୍ରମ କହିଛି “ମୁଁ ଏମିତି ଗୋଟାଏ ଜାତି ଏଠି ଦେଖୁଛି ଯୋଉ ଜାତିରୁ ଆମ ଭିତରୁ ଜଣେ 
ହେଲେ ବାହାର ନୁହେଁ। ସେଇଟା ହିଁ ମୂଳ ଜାତି ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜାତି ××× ତେବେ ଶୁଣ ବ୍ରାହୁଣ ନୁହେଁ 
କି କୈବର୍ର ନୁହେଁ, ସେ ଜାତି ହେଉଛି ମଣିଷ ଜାତି। ଆମେ ସବୁ ମଣିଷ ଜାତିର ଲୋକ ନା ନାହିଁ ? ” 
(ପୁ.୫୬୩) | ××× “ ତେବେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ¬ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜାତି | ” 
(ପୁ. ୫୬୪) 

ମାନବବାଦୀ ସମାଜ ପରିକଳ୍ନା ଅବସରରେ ଲେଖ୍ବକାଙ୍କର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଉପନ୍ଯାସ 
' ମଗୁମାଟି ' , ' ଉତ୍ତରମାର୍ଗ' ଓ “ ଶେଷ ଇଶ୍ଵର? ଆଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟସ୍ତୋତ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି 
ମଗ୍ଧମାଟି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ବିକ୍ରମ ବଳବନ୍ତରା କାର୍ଗିଲ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଉଣେଇଶହ ଅନେଶତ ମସିହାର 
ଚକ୍ରବାତ୍ୟାର ମୁକାବିଲା, ଉଭୟକୁ ନିକିତିର ଦୂଇଟି ପାଲାପରି ସମାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। 
ସେହି ଚକ୍ରବାତ୍ୟା ପରେ ବିକ୍ରମ ଦେଶର ଆହ୍ଵାନ ମନେକରି କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି 
ବାତ୍ୟାବିଧ୍ଵସ୍ତ ଏର୍‌ସମା ଅଞ୍ଚଳକୁ | ତାହାରି ଉଦ୍ୟମରେ ସାମୁହିକ ଶବସଂସ୍କାର କାର୍ଯ୍ୟ ସମାହିତ ହୋଇଛି; 
ମାଟି, କାଦୁଅ, ପଙ୍କ ଚକଟି ଚକଟି ବାହାର କରାଯାଇଛି ଅଗଣିତ ମୃତପିଣ୍ଡକୁ। ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି 
ବାତ୍ୟା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ନିଃସ୍ଵ ମଣିଷଙ୍କୁ । “ ବିକ୍ରମ ସ୍ବପ୍ନରେ ଭାବି ନଥିଲା ଯେ ଗାଁ ଖୋଜି ସେ ଗୋଟାଏ 
ଶୂନ୍ୟ ପୂୃଥବୀରେ ପହଞ୍ଚଯିବ ବୋଲି।” (ପୃ.୪ ୧୩) “ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି, ଏ ମାଟି ହଟିବାର 
ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ହଟିଗଲେ ମାଟିକୁ ଉଠାଇବ କିଏ ?” (ପୁ.୪୮୧) ବଞ୍ଯାଇଥବା ମଣିଷଙ୍କ 
ପାଇଁ ସେ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି “ ଆମର ଏଇ ନୂଆ ଗାଟିରେ କେହି ଅପାଠୁଆ, ବେରୋଜଗାରିଆ 
ରହିବେ ନାହିଁ। ସମସ୍ତେ ହେବେ ସାକ୍ଷର, କ୍ଷମ, ଆତୁନିର୍ଭରଶୀଳ।” (ପୁ. ୫ ୨ ୬) ବିକୁମର ନେତୃତ୍ଵରେ 
ଗଠିତ ହୋଇଛି ‘ ଅଭୟବାହିନୀ” ସମବେତ ଭାବରେ ଏକ ମାନବବାଦୀ ଗାଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ସେଥପାଇଁ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦ୍ୟମ ଉଦାହରଣ ପାଲଟି ଯାଇଛି। ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ନବନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ | ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆତ୍ମାମାନଙ୍କର ସଦଗତି ନିମନ୍ତେ ସମୁହ ଶ୍ରାଦ୍ଧକର୍ମ କରାଯାଇଛି | ସମବାୟ 
ଚାଷ କରି କୃଷିର ସୁଫଳ ସମସ୍ତେ ସମାନଭାବରେ ପାଇବାର ଯୋଜନା କରାଯାଇଛି | ତାହା ସହିତ 
ଏହି ଉଦ୍ୟମୀ ଯୁବକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛି ଯେ ଦେବୀ, ଜଟାଧାରୀ ମୁହାଣକୁ ଲଗେଇ ତିରିଶ କିଲୋମିଟର 
ଉପକୂଳରେ ତିରିଶ ଚାଳିଶ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚର ଘେରିବନ୍ଧ ବନ୍ଧାଯିବ | ତାକୁ ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ ଯେଉଁ 
ପନ୍ଦର ଏକର ଜମି ମିଳିବ ସେଠାରେ “ନିର୍ମାଣ ହେବ ସ୍କୁଲ୍‌ କଲେଜ, କମ୍ୟୁଟର ଶିକ୍ଷା, ପ୍ରଯୁକ୍ତି 
ବିଦ୍ୟା, ରଣକୌଶଳ ତାଲିମ କେନ୍ଦ୍ର ଉନ୍ନତ ଚାଷ କରିବା ପାଇଁ ତାଲିମ କେନ୍ଦ୍ର ଆଉରି କେତେ 
କ'ଣ” (ପୂ.୫୭୫) ଏବଂ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବାରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯିବ। ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି “ ସୁନ୍ଦର ସବୁଜ ସୁନାଫସଲରେ ଭରା ସ୍ଟେହମୟ ଗାଁ ଗାଁ ମିଶି ଅଖଣ୍ଡ, 
ଅଭେଦ, ଅଭୟ ଭାରତ ଗାଁବ୍ରହ୍ମାତ୍ତ ଗର ଗୋଟାଏ ପାରିଲା ଅଂଶ!” (ପୁ.୫୭୬) ବିକୁମ ଖାଲି 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁନାହିଁ, ତାକୁ ବାସ୍ତବରେ ପରିଣତ କରିଛି ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଯୁବକମାନଙ୍କର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ। 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ; ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷଭାଗରେ ପୂନର୍ବାର ଯୁଦ୍ଧରେ ଯୋଗଦେବାପାଇଁ ସେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଇଛି। ସମସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସହିତ ଗାଁ ଛାଡ଼ିଛି, କିନୁୁ ଅଧାବାଟରୁ ସେ ଫେରି ଆସିଛି ଏବଂ 
ପୁନର୍ସ୍ଥାପିତ ନୂଆ ଗାଁର ସେ ନାମକରଣ କରିଛି, “ ବସୁମତୀପୁର ' | 

ଆଦିବାସୀ ଭୂୟୀ ଜାତିଙ୍କର ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ' ମହାରାଣୀ-ପୁତ୍ର' ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ତାହା ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥିବା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି 
ପଥାରୂଢ଼ ହୋଇଥାଏ; ଯେପରି (୧) ଭୂୟୀ ଅତିଥ ପ୍ରିୟ ( ୨) ସେମାନେ ନିଜକୁ ଭୂମିପୁତ୍ର 
ମନେକରିଥାନ୍ତି (୩) ସେ ମାଟି ମହାରାଣାର ପ୍ରଜା ( ୪) ସେ ମାନବମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଆମ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ କରିପାରେ 
( ୫) ସେ ମିଥ୍ୟା ଓ ଛଳନାକୁ ଘୃଣା କରେ ( ୬) ସେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଓ ସରଳ ( ୭ ) ସେ ରାଜଭକ୍ତ, 
ଜାତିପ୍ରେମୀ ଓ ଦେଶପ୍ରେମୀ ( ୮) ଭୂୟୀ ବୀରର ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ୍ର ଧନୁତୀର ଓ ଖଣ୍ଡା ( ୯) ସେ ଦେଶମାଟି 
ଛାଡ଼ିବାଠାରୁ ମରଣକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେକରେ (୧୦) ଭୁୟାମାନେ ଖାଲି ଖୋଜିବୁଲନ୍ତି ଜୀବନ 
( ୧୧) ଜୀବନର ସୁଆଦଂ-ପ୍ରୀତି, ଭାବ-ଦିଆନିଆ ଏବଂ ସ୍ବାଧୀନତାର ଆନନ୍ଦକୁ | (ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର, 
ପୁ.୪୬) (୧୨) କେନ୍ଦୁଝର ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ସେମାନେ ହିଁ କରିଥାଆନ୍ତି 
(୧୩) ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଭୁୟୀ ସର୍ଦାରମାନଙ୍କୁ ସେଦିନ ରାଜବାଟୀରେ ସ୍ଵାଗତ କରାଯାଏ। ସମସ୍ତ 
ଭୂୟୀ ସର୍ଦାର ରାଜାଙ୍କର ସମ୍ମାନିତ ଅତିଥ ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ( ୧୪) ଆଦିବାସୀ 
ଭୋକରେ ଶୋଇପାରେ, ମାତ୍ର କାହାରି ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର ଓ ଅପମାନରେ ଶୋଇ ରହେ ନାହିଁ, ନିଆଁ 
ଚେଙ୍କ ଖାଇବା ପରି ଚେଇଁ ଉଠେ | (ପୂ.୬୬) ( ୧୫) ଭୂୟୀ ସାଭିମାନୀ ଜାତି| କାହାରି ଦୟା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବା ତା'ର ଜନ୍ମଗତ ସ୍ଵଭାବ ନୁହେଁ। (ପୁ.୭୦) ( ୧୬) ଆଦିବାସୀ ଶିଶୁ ଓ 
କିଶୋରଙ୍କର ଖେଳ ସାଥୀ ହେଉଛନ୍ତି ଠେକୁଆ, କୁଟୁରା, ବଣ ଗୁଣ୍ଡୁଚି, ଶିଆଳ, ସାପକାତିର ମାଳ, 
ଏଣ୍ଡୁଅ, ନେଉଳ, ଧନୂତୀର, କାଠହଣା ପକ୍ଷୀ ପରର ମୁକୁଟ ଇତ୍ୟାଦି ( ୧୭ ) ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଗୋରସ ହେଉଛି ତାହାର ରକତ । ତେଣୁ ସେମାନେ ଦୁଗ୍ଧର ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି ନାହିଁ 
( ୧୮) ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା ଯେ ସମସ୍ତ ଜମି, ଭୂମି, ନଦୀ, ପର୍ବତର ଅସଲ ମାଲିକ ଥୁଲେ 
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ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷଗଣ ( ୧୯ ) ଭୂୟୀ ପିଢ଼ିର କୋଠଘର ହେଉଛି ମାଣ୍ଡଘର | ତାହାରି ଅଗଣାରେ 
ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ ଚାଙ୍ଗୁନାଚ ବା ସାଙ୍ଗୀନାଟ | ଧାଂଡା ଧାଂଡୀମାନଙ୍କର ସେହି ନାଟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହେଉଛି ନାଚର ତାଳେ ତାଳେ ମନରେ ମନ ମିଳାଇ ଜୀବନ ସାଥୀ ବାଛିବା | କିନ୍ତୁ ଏକା କୁଟୁମ୍ବ ସହ 
ବାହାଘର ହେବା ନିଷିଦ୍ଧ । ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ବନ୍ଧୁ ଗାଁର ପିଲାମାନେ ଏହି ପାର୍ଚରିକ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥାନ୍ତି। ବଣର ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରି ଚାଙ୍କୁ ନାଟର ବିଭିନ୍ନ “ ପାଳି'କୁ ଧାଂଡୀମାନେ 
ନୃତ୍ୟରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି। “ ପାଳି” ଗୁଡିକ ହେଉଛି ସାପପାଳି, ବାଘପାଳି, ଭାଲୁପାଳି, ମିରିଗପାଳି, 
ହାତୀପାଳି, ଗଧପାଳି, ମୟୂରପାଳି ଇତ୍ୟାଦି । ନାଟଶେଷରେ ଧାଂଡାମାନେ ମନୋନୀତ ଧାଂଡୀମାନଙ୍କ 
ଗଳାରେ ଫୁଲମାଳ ପକାଇ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ “ଫୁଲମିତ” ବସନ୍ତି ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇଥାଏ ( ୨୦) ଭୁୟୀମାନଙ୍କର ଅସ୍ତଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆଲୌକିକ ଅସ୍ତ 
ହେଉଛି “ ବୁମେରାଂ' | ଶୁଣାଯାଏ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର ଆଦିମ ଅଧ୍ବବାସୀ ଏହି ବୁମେରାଂ ଅସ୍ତ କୌଶଳ 
ଭୂର୍ୟୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଶିଖୁଥିଲେ | (ପୃ- ୯ ୯) ( ୨୧) କେନ୍ଦୁଝର ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଚିଚା ରଥଯାତ୍ରାରେ ସେମାନଙ୍କର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିଛି। ପରମରା ଅନୁସାରେ ସେମାନେ ଯାତ୍ରାପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ପଢ଼ୁଥିବା କାଠ, 
ସିଆଳି ଲତାରେ ବଳା ହୋଇଥବା ରଥ ଦଉଡି ବେଠିରେ ଯୋଗାଇଦେଇଥାନ୍ତି | ( ୨୨) ସେମାନେ 
ରଣ କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିନଥନ୍ତି। ( ୨୩) ଆଦିବାସୀମାନେ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି, ସ୍ପୃକୁ ସେମାନେ 
ସତ ଓ ବାସ୍ତବତା ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ( ୨୪) ଧରଣୀଧରଙ୍କ ପରି ଭୁର୍ୟାନେତା ବୁଝାଇଥାନ୍ତି 
ଯେ ସଭ୍ୟତାର ଅର୍ଥ ଶୋଷଣ, ପରଧନରେ ବିଳାସବ୍ୟସନ ନୁହେଁ | “ ସଭ୍ୟତାର ପରିଭାଷା ହେଉଛି 
ମଣିଷପଣିଆ।” (ପୃ.୩୮ ୨) ( ୨୫) ଭୂରୟୀ ଜାତିର ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବ 
ସାରାବିଶ୍ଵବରେ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଦୈବୀ ଉପହାର | 


ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ଥାନ : 


ନାରୀ ସର୍ବଂସହା, ଧରିତ୍ରୀ ସ୍ଵରୂପିଣୀ। ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ଦୁଇପ୍ରକାର ରୂପ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ। ଗୋଟିଏ ଅନ୍ତଃରୂପ ଓ ଅନ୍ୟଟି ବାହ୍ୟରୂପ। ଅନ୍ତଃରୂପ ରତ୍ାକରର ଗର୍ଭପରି ଗଭୀର ଓ 
ରହସ୍ୟମୟ | ସେ ରୂପର ସ୍ଵରୂପ ଅଙ୍କନ କରିବା ଆୟାସସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ନାରୀର ବାହ୍ୟରୂପ ହୀରା 
ପରି ଉଜ୍ବଳ ଓ ଚିତ୍ତଆକର୍ଷଣକାରୀ | ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକରେ ନାରୀରୂପର ଉପରୋକ୍ତ 
ଦୁଇଟିଯାକ ବିଭାଗ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। ତେବେ ସେମାନେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ତିଷ୍ଠି ରହିଥାନ୍ତି, ସଂଘର୍ଷ କରନ୍ତି ଓ ବିଜୟିନୀ ହୁଅନ୍ତି | ବାରମ୍ବାର ନିଜକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାର ସତ୍ସାହସ 
ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଭରପୁର ହୋଇ ରହିଥାଏ | ସେମାନେ ନିର୍ଭୀକ, ସହାନୂଭୂତିଶୀଳ, ଦୃଢ଼ | ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଏହା ସୂଚାଇଥାଏ | 


ଉଦାହରଣ ୧ : ତ୍ରିଲୋକର କାମନା ଜର୍ଜରିତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଇନ୍ଦ୍ରଭୁବନର 
ଅପ୍ସରାଗଣ ଶୋଷିତ ହେଉଥିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେବୀ ବେଦମତୀଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖୁକା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି, “ ନାରୀ ନିଜର ମାନବିକ ଅଧ୍ୂକାର ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ନହେଲେ ଏହିପରି ଶୋଷିତା ଓ 
ଲାଞ୍ଚତା ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ” (ମହାମୋହ, ପୃ. ୧୫୧) 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୫୧ 


ଉଦାହରଣ ୨ : ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର କିଛି ମହିୟସୀ ନାରୀଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲେଖୁକା ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି, “ ସୀତା, ଦୌପଦୀ, ଉମା — ଏମାନେ ବିବର୍ରଭିତା ନାରୀ ନୂହନି, ନାରୀର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ସମସ୍ତେ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ବାରମ୍ବାର ଅଗ୍ରିପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି। ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜେ 
ବହ୍ନିଶିଖା ହୋଇ ସ୍ତ ଶକ୍ତି ଓ ନାରୀ ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି | × × × ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ସମାଜ ଶାସ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ନାରୀର ବିଦ୍ରୋହକୁ ସହନଶୀଳତାର ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ଆସିଛି। × ×× 
ସହିଷୁତାର ଅର୍ଥ ଅନ୍ୟାୟକୁ ବରଦାସ୍ତ କରିବା ନୁହେଁ, ନାରୀଶକ୍ତିର ଅର୍ଥ ଉଗ୍ରତା ନୁହେଁ ଏବଂ 
ନାରୀ ମୁକ୍ତିର ଅର୍ଥ ସ୍ବେଚଛାଚାରିତା ନୁହେଁ, ଏହା ମୋ ପାଖରେ ସ୍ପଷ୍ଟ।” (କଥା, କଥା : କବିତା 
କବିତା — ପୃ.୧୮୨) 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧପରେ ନାରୀ ବିକାଶ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ପ୍ରସାରିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା। 
“ ୧ ୯୪୬ ମସିହାରେ ମିଳିତ ଜାତିସଂଘ ନାରୀମାନଙ୍କର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏକ କମିଶନ ଗଠନ କଲେ। ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 
(E୯୦0୯) ସହିତ ମିଶିଗଲା। ୧୯ ୪୮ ମସିହାରେ ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବିକ ଅଧ୍ୟକାର ଘୋଷଣାନାମା 
(Universal Declaration of Human Rights) ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀକୁ ସମାନ ଅଧ୍ବକାର 
ପ୍ରଦାନ କରି ନାରୀ ପ୍ରଗତିକୁ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ବିକଶିତ କରିଥଲା | (ନାରୀବାଦ : ତର୍‌ ଓ ଅଭ୍ୟାସ — 
ଦୀପକ କୁମାର ଦାଶ, ପୁ.୬-୭) ନାରୀ ବିକାଶର ପୁରୋଭାଗରେ ରହିଛି ନାରୀମୁକ୍ତ, ନାରୀଶକ୍ତ | 
ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ରାଜନୀତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀଙ୍କ 
ସମାନ ଅଧ୍ବକାର ରହିବାର ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ରାଜ୍ୟରେ | 


ଉଦାହରଣ ୧ : ନାରୀ-ପୁରୁଷର ସମ୍ପର୍କ ନେଇ ସେ କହନ୍ତି, “ ପୁରୁଷ ଦ୍ୟୁଲୋକ, ନାରୀ 
ପୂଥବୀ | ଦ୍ୟୁଲୋକ ଏବଂ ଭୁଲୋକର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ସମାଜ, ସଂସାର, ସଂସାର, ପରମ୍ପରା, ସଭ୍ୟତା 
ଏବଂ ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ! ” (ମହାମୋହ, ପୁ. ୨୩୭ ) 


ଉଦାହରଣ ୨ : ପାଞ୍ଚବର୍ଷକାଳ ଦେବତାମାନଙ୍କର ଉପକାର କରି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥିବା ଅଳଙ୍କାର 
ସବୁକୁ ଅର୍ଜୁନ ଯାଜ୍ଞସେନୀଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବିନମ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଲୋମଶମୁନିଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି ଦ୍ରୌପଦୀ ଓ କହିଛନ୍ତି, “ ସ୍ର୍ଗରାଜ୍ୟରୁ ମୋ ପାଇଁ ଆଣିଥିବା 
ଅଳଙ୍କାର ପୃଥିବୀରେ ମୈତ୍ରୀବନ୍ଧନର ପବିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିନିଯୋଗ ହେବା ଉଚିତ୍‌। ” (ଯାଜ୍ଞସେନୀ, 
ପୁ.୩୪ ୫) ନାରୀ-ପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ କେବଳ ମାନବକଳଲ୍ୟାଣ ହିଁ ତପନ୍ୟାସିକା ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ 
ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଛି। 


ଧାର୍ମିକ ଅନୁଚିନ୍ତା : 
ମାନବସମାଜକୁ ଉଚିତ୍‌ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଉଥିବା ଏକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ପୋତ ହେଉଛି ଧର୍ମ। 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ବିଶ୍ବର ଜନତା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧର୍ମନୀତି ଅବଲମ୍ବନ କରିପାରନ୍ତି, ପୂଥକ୍‌ ପୂଥକ 


ଧର୍ମାୟ ସଂଘ ଗଢ଼ିପାରନ୍ତି, କିନୁ ପରସ୍ପର ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନ ସମସ୍ତେ କାମନା କରନ୍ତି। ଏହି 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତିଭା ଲେଖନୀରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସବୁ ଧର୍ମର ମୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ 
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୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ବିଭେଦ, ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ସଂଗ୍ରାମ ମତଭେଦର ମୂଳୋପ୍ପାଟନ କରିବା, ଯାହାକୁ ମାନବବାଦୀ 
ଚେତନା ଭାବରେ ନାମିତ କରାଯାଇପାରେ | ନିମ୍ନରେ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କିଛି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଲୋଚନା 
ସାପେକ୍ଷ ମନେହୁଏ । 

ଶେଷ ଭଶୃର ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସର୍ବଧର୍ମର ସମନ୍ଟୟଜନିତ ଅଦ୍ଭୁତ ନିଦର୍ଶନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
ଜୀବନଗିରି ପାହାଡ଼ଚଳେ ସାତଟା ଗାଁର ଅଧ୍ବାସୀ ହେଉଛନ୍ତି ଜନଜାତି ଡଙ୍ଗରିଆ । ଏହି ସାତଟା 
ପଡ଼ା ବା ପଲ୍ଲୀର ସମାହାରର ଗୋଟିଏ ପଲ୍ଲୀ ସର୍ଗିପଲ୍ଲୀ ଓ ତାହାର ଲୋକେ । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ 
ରୂପରେ ଭିନ୍ନ ମୟୂରକୁ ପାଇସାରିବା ପରେ ପଞ୍ଚାୟତ ( ପଁସାତି) ଡାକି ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିବା 
କାମଟି ସାରିଦେବା ପାଇଁ ସାନ୍ଦ୍ରାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି ପତ୍ନୀ କିର୍ପି। ସେତେବେଳେ ସେ ଦୃଢ଼ତାର ସହ 
କହିଛି, “ କେଡ଼େ ଭଲ କାମଟାଏ କରୁରେ ଆଜି | ବିଧାତା ବୁଢ଼ା ଆଉ ଆଦିଦେବୀ ସବୁ ଜାଣନ୍ତି। 
ତତେ ଢେର୍‌ ଆୟୁଷ ଦେବେ ।” (ଶେଷ ଭଶ୍ବର, ପୁ. ୪୧) ମୟୂର ମାଲାକ୍‌ ଓରଫ୍‌ ମାସାକ୍‌ ନୋମାଡ୍‌ 
ଥିଲା ମୟୂର ଝୋଲା କୂଳରୁ ସାନ୍ଦ୍ରାମାଲାକ୍‌ ଉଠାଇ ଆଣିଥିବା ଅବୋଧ ଶିଶୁପୁତ୍ର, ତାହାର ବଂଶପରିଚୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମସ୍ତେ ଅଜ୍ଞ | ସ୍ଵୟଂ ଲେଖୁକା ସେ ସବୂର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, 
କାରଣ ତାହାର ପରିଚୟ ହେଉଛି ସେ ମାନବଶିଶୁ, ସଦା ପବିତ୍ର। “ କେଉଁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରଧ୍ଵନି 
ଥାଏ ଶିଶୁର କୁହାଟରେ ? ××× ପିଲାଟିକୁ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ, ଶିଖ୍‌, ଖୀଷିଆନ, କନ୍ଫ୍ୟୁସସିଆନ୍‌, 
ବୁବଵ୍ଧିଷ୍ଟ ଜୁଡ଼ାଇ, ୟୋରୁଟା, ଦାଓଇ, ଇହୁଦି ଆଦି କୌଣସି ସଂପ୍ରଦାୟଭୁକ୍ତ କରିବାର ଯୁକ୍ତିସଂଗତ 
କାରଣ ନଥୁଲା|” (ଶେଷ ଇଶ୍ବର, ପୃ.୩ ୨) ଅନ୍ୟତ୍ର, “ ସେ ହିନ୍ଦୁ ନୁହେଁ, ମୁସଲମାନ ନୁହେଁ ¬ ସେ 
ହେଉଛି ହ୍ୟୁମାନ” (ତତୈବ, ପୃ. ୯ ୧) ¬ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ମାନବବାଦର ପରିଚାୟକ | ଶ୍ରେଷ୍ଠଧର୍ମ 
ହେଉଛି ମାନବଧର୍ମ। ଇଶ୍ଵର ସର୍ବବ୍ୟାପୀ, ସବୁର ସୂତ୍ରଧର। ଆବାହମାନ କାଳରୁ ମୁନି, ରଖି, 
ପଣ୍ତିତ, ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ, ବୁଵିଜୀବୀ ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ ଗଣ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ପିତି ନେଇ ଅନେକ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ସଂଖ୍ୟଯାଧ୍ବକ ପ୍ରଶ୍ନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ସବୂର ଉତ୍ତର କିନ୍ତୁ ରହିଯାଇଛି 
ଅସମାହିତ ହୋଇ | ମାସାକ୍‌ ସେହିପରି ଭାବିଛି ଜ୍ଞାନଚକ୍ଷୁର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ନେଇ ତା 
ମନରେ ଉଠିଥିବା ସବୁ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଖୋଜି ପାଇବ | ହେଲେ ଉପନ୍ୟାସିକା ଏକାଧ୍ବକ ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀର 
ଜାଲରେ ଛନ୍ଦିଦେଇଛନ୍ତି ତାକୁ | ସ୍ଵଚିନ୍ତନର ଶରଶଯ୍ୟାରେ ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି ତାକୁ। ନିଜେ ମାସାକର 
ସ୍ଥାନ ନେଇ ପ୍ରଶ୍ନ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜିଛନ୍ତି,ୟ ଯେପରି “ ମାତ୍ର ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଇଁ କ'ଣ 
ମନ୍ଦିର, ମସ୍ଜିଦ, ଗୀର୍ଜା, ଗୁରୁଦ୍ଵାରର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି ? ଭଶ୍ଵର କ'ଣ ବାସହୀନ, ଭୂମିହୀନ, 
ବାସ୍ତୁହରା।” ( ଶେଷଇଭଶ୍ଵର, ପୁ. ୨୫) 

ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ସୌର ଉପାସନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ଅର୍କକ୍ଷେତ୍ର ' କୋଣାର୍କ! | 
ଶିଳାପଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖୁକା ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା ପରମ୍ପରା ସହିତ ନବଗ୍ରହ ପୂଜା ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି। 
“ ମଗୁମାଟି' ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନିତ କୈବର୍ଭମାନଙ୍କର ଘୋଡାନାଚ ସହ ବାସୁଳେଇ ଠାକୁରାଣୀ ପୂଜା 
ଓ ' ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଠତ ବାସୁଳେଇଠାକୂରାଣୀଙ୍କ ନିକଟରେ ରାଜାଭିଷେକର ପ୍ରଥା 
ଅନୁସାରେ ପାଟଖଣ୍ଡା ପୂଜା ଓଡିଶାରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଶାକ୍ତ ଉପାସନାରେ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ। 
ବଙ୍ଗୋପସାଗର ଉପକୂଳରେ ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ଵର୍ଣ୍ତତ୍ରିଭୂଜରେ ରହିଛି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥମନ୍ଦିର, 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୫୩ 


ଏକାମ୍ରକ୍ଷେତ୍ରର ଲିଙ୍ଗରାଜ ପୀଠ ଓ କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର | ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓଡିଆଜାତି ପାଇଁ ସଞ୍ଜୀବନୀ 
ପରି ଅମୃତମୟ | ତାଙ୍କରି କରୁଣାଭିକ୍ଷାର୍ଥୀ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ନରପତି ନରସିଂହଦେବ। 
ତାଙ୍କରି କରୁଣାରୁ ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ପରି ସୃକ୍ଷ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଜୀବନ୍ତ ଦେବାଳୟ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଥଲେ। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ସ୍ବୟଂ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ପ୍ରଭୁ ବଳଭଦ୍ର ରାଜାଙ୍କୁ 
ଯୁଦ୍ଧଭୂମିର-ମୃତ୍ୟୁ ଦାନବ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ଘଟଣାଟି ଥଲା ଏହିପରି ଗୌଡ଼ର ଶାସକ 
ୟୁକ୍ବେଗ୍‌ ଓ ଦିଲ ସୁଲତାନଙ୍କର ମିଳିତ ଆକ୍ରମଣର କ୍ଷିପ୍ର ମୁକାବିଲା କରୁଥିବା ସମୟରେ ଗୁରୁତର 
ଆହତ ହୋଇ ମହାରାଜା ନରସିଂହ ଦେବ ସ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ହସ୍ତୀ ନିଶଙ୍କ ପିଠିରୁ ତଳକୁ ଗଡ଼ି ଭୂଲୁଠିତ 
ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ପ୍ରବଳ ରକ୍ତ କ୍ଷରଣ ଯୋଗୁଁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ଶରୀର ତାଙ୍କର ନିସ୍ପନ୍ଦ-ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇଗଲା! 
ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟ ସମ୍ବାଦ ଅବିଳମ୍ବେ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଗଲା। ରାତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ 
ରାଜାଙ୍କ ଚେତନା ଧୀରେ ଧୀରେ ଫେରି ଆସୁଥାଏ | ଏକ ଅନନୂଭୂତ କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ମହାରାଜାଙ୍କ 
ଶରୀରର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଲାଘବ ହୋଇଆସୁଥାଏ | ରାଜା ସାମାନ୍ୟ ଆଖୁ ଖୋଲି ଦେଖୁଲେ ¢“ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ନୀଳାଭ୍ର ଜ୍ୟୋତିଟିଏ ଭଳି ଶ୍ୟାମବର୍ଣଣର ବାଳକଟିଏ ତାଙ୍କ ଶରୀରରେ ସ୍ବିଗ୍ଧ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ତାଙ୍କର 
ଶୁଶୁଷା କରୁଛି । ପାଖରେ ଉଭା ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧ ରଙ୍ଗର ସୌମ୍ୟକାନ୍ତ ଆଉ ଏକ କିଶୋର । ଦୂଇ ବାଳକ 
ମିଶି ରାଜାଙ୍କୁ ଆସ୍ତେ ଭୂମିରୁ ଉଠାଇ ଧରିଲେ। ନିଶଙ୍କ ଶୁଣ୍ଢ ବଢାଇ ରାଜାଙ୍କ ଶରୀରକୁ ଯତ୍ନରେ 
ତୋଳି ନେଲା... ନିଶଙ୍କ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା... ଆଗେ ଆଗେ ବାଟ କଢ଼ାଇ ନେଉଥାନ୍ତି କଳା 
ଗୋରା ବାଳକ ଦୁଇଟି” (ପୃ.୨୩୮- ୨୩୯) ରାଜାଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତରେ ନିଶଙ୍କ ତାଙ୍କୁ ବେଳାଭୂମିର 
ଏକ କୁଡିଆ ପାଖରେ ଶୁଆଇଦେଇ ନିଜେ ବାଲି ଉପରେ ଗଡିଗଲା। କୂଡ଼ିଆର ମାଲିକାଣୀ ଥିଲା 
ଶିଳ୍ୀ କମଳ ମହାରଣାର ପତ୍ନୀ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା । ସ୍ଵପରିଚୟ ଗୁପ୍ତ ରଖୁ ରାଜାଙ୍କ ସେବାରେ ମନପ୍ରାଣ 
ଢାଳିଦେଲା ସେ | ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମହିମା ଅକଳ୍ପନୀୟ | ରାଜାଙ୍କର କ୍ଷୁଧା ତୃଷା ନିବାରଣ କରିବାପାଇଁ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ନିଜପାଇଁ ରାନ୍ଧିଥିବା ଖୁଦଜାଉ ବାଢିଦେବାପାଇଁ ଗଲାବେଳେ ରୋଷେଇ ଘରେ ତାହାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥୂଲା ମହମହ ବାସୁଥବା କାନିକା, ଡାଲି, ବେସର, ଖଟା, କ୍ଷୀରୀଭର୍ରି କୂଦୁଆ | 
ଆଖୁରୁ ଝରଝର ଅଶ୍ରୁ ଝରାଇ ପ୍ରସାଦ ପାଉପାଉ ମହାରାଜାଙ୍କ ଶରୀରରେ କ୍ଷତଚିହ୍ନ ମନ୍ତ୍ର କଲାଭଳି 
ଲିଭିଗଲା | ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଜି ଦୀପ ଆଲୁଅରେ ତାଙ୍କ ଶରୀରରେ ଦିବ୍ୟକାନ୍ତି ଝଲସି ଉଠିଲା। ” 


ଭକ୍ତର ଅତି ନିକଟରେ ଅହରହ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଅନ୍ତି ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ। ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ସିଂହାସନାରୂଡ଼ 
ହୋଇ ସେ ଅଦୃଶ୍ୟ ବାହୁଦ୍ୟ ପ୍ରସାରି ବିଶ୍ଵ ଜନତାଙ୍କୁ ଆଲିଙ୍ଗନବଦ୍ଧ କରିଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଜଣେ ହୋଇ ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ଭାଗୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ସେହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଦେଶାଗତ ବନ୍ଧୁ ଚାର୍ଲସ୍‌କୁ 
ପ୍ରାଚୀ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣାଇଛି “ ଓଡ଼ିଶା ଜଗନ୍ଧାଥର ଦେଶ। ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟର 
ପବିତ୍ର ପୀଠସ୍ଥଳୀ।” (ଶିଳାପଦ୍ଧ ପୂ.୭୦) ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପୁରୋଧା ସ୍ବୟଂ ତ୍ରିଭୁବନେଶ୍ବର 
ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ । ଜଗନ୍ନାଥଦେଶର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ଲେଖୁକା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପରମ ପୁରୁଷ, ପରମାତ୍ମା, ଅପୂର୍ଣରେ ପୂର୍ଣ । ସେଇଥିପାଇଁ ଏ ଦେଶ ସଂହତିର ଦେଶ ¬ ଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂହତି ଓ ସମନ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ।” (ଶିଳାପଦୃ, ପୂ.୩ ୧୮) 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦାରୁସର୍ବସ୍ବ ନୂହନ୍ତି। ସେ ଆମ୍ମା ସର୍ବସ୍ବ । ସେ ପରମାତ୍ମା, ବିଶ୍ବବ୍ରହ୍ମାସ୍ଡର ହର୍ଭା- 
କର୍ରା ଦୈବବିଧାତା | ତାଙ୍କଠାରେ ସମୟକ୍ରମେ ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ନାଥ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, ସୌର, 
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ଗାଣପତ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ, ବୈଷଠବ, ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଧର୍ମ, ଆର୍ଯ୍ୟ- 
ଦ୍ରାବିଡ଼-ମଙ୍ଗୋଲିୟ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଜାତି ଓ ଶ୍ବେତ-କୃଷ୍ଣ-ହରିଦ୍ରା ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣ ସମୁହ | ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂସ୍କୃତିର ଶଙ୍ଖଧ୍ଵନି ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ ଓ ଏକ୍ୟର ସନ୍ଦେଶ ଘୋଷଣା କରିଥାଏ ଏବଂ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ 
ଜନତାର ଧମନୀରେ ମାନବବାଦର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ କରିଥାଏ । ଲେଖୁକା ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଚିରଭାସ୍ଵର 
ଲେଖନୀ ଏହି ମନ୍ତ୍ର ନିନାଦିତ କରିଥାଏ। 
ମନସ୍ତତ୍ତଵର ଚିତ୍ରଣ : 

ଲେଖୁକାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵମହିମାମଣ୍ଡିତ। ସେମାନଙ୍କୁ 
ସର୍ବସମକ୍ଷରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ତରର ପୂଷ୍ଠା ଖୋଲିଦେଇଛନ୍ତି ସେ। ଭାଷାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କୁ 
ଆବଦ୍ଧ କରି ସେ ଅବଚେତନ ମନରେ ଘଟୁଥିବା କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଭାଷାରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 


ଭଦାହରଣ ୧ : ମା' କ୍ଷୀର ବଞ୍ଚତ ଶିଶୁପୁତ୍ର ମାସାକ୍‌ ସମୟ ସମୟରେ ଭାବେ, “ କେମିତି 
ଲାଗେ ସେହି ଅମୂତ ? ଜାଉଭଳି, ପେଜଭଳି, ହାଭିଆ ଭଳି, ମହୁଲ ରସ ଭଳି ନାଁ ମହୁଫେଣାରୁ 
ନିଗିଡ଼ି ପଡୁଥିବା ମହୁଭଳି କିମ୍ବା ଫୁଲର ମଧୁଭଳି | ××× ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ବଞ୍ଚତ ମୌଳିକ ଅଧୂକାର 
ଶିଶୁଟି ମନ ଭିତରେ ଚିରଦିନପାଇଁ ଜଟିଳ କ୍ଷତ ସ୍ଥାନଟିଏ ରଖଦେଇଥଲା। ” (ଶେଷ ଭଶ୍ବର, ପୃ. ୨ ୧) 

ଉଦାହରଣ ୨ : ଲୋନିର ପରିଚୟ ଦେଇ ଉପେକ୍ଷିତ ଦ୍ରାକ୍ଷା ଠିଆ ହେବା ସମ୍ବାଦରେ “ ଦୂଇ 
ବନ୍ଧୁଙ୍କର ଉନ୍ନଳ ମୁହଁରେ ମେଘ ଢାଙ୍କି ଆସିଲା, ପ୍ରଶଂସ ସଜଳ ମୁହଁରେ ଘୃଣାର କୁହୁଡ଼ି ଘୋଟିଗଲା। 
ମୁଖର ଶିରା ପ୍ରଶିରା କୁଞ୍ଚତ ହେଲା। (ଉପନାୟିକା, ପୁ. ୧୪ ୨ ) 

ଉଦାହରଣ ୩ : ‘ମହାମୋହ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ଅହଲ୍ୟାଙ୍କର ଏକ 
ଦୋଦୂଲ୍ୟମାନ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା। ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ଦେବଦେବୀ, ରଖି ଇତ୍ୟାଦି  ଇନ୍ଦ୍ରଯୋଗ୍ୟା' ବୋଲି 
କହିଥାଆନ୍ତି। ତେଣୁ ଅବଚେତନ ମନରେ ତାଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପ୍ରତି ଜନ୍ମରୁ ଆକର୍ଷଣ ରହିଥୁଲା। 
କିନ୍ତୁ ପିତା ବ୍ରହ୍ମା ମହର୍ଷି ଗୌତମଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାହ ଘୋଷଣା କଲେ । ସେତେବେଳେ ଅହଲ୍ୟା 
ବିଚଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଥଲେ। ଲେଖୁକା ତାଙ୍କର ସେହି ଅବସ୍ଥାକୁ ବାଡ୍‌ମୟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। “ ପୃଥୁବୀ 
ଫାଟିଗଲା, ଆକାଶ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲା, ମରୁତଗଣ ସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଗଲେ, ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏକତ୍ର ଅସ୍ତମିତ ହେଲେ, 
ନକ୍ଷତ୍ରଗଣ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷରୁ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ହୋଇଗଲେ, ସରିତ ଦିଗଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା, ସିନ୍ଧୁ ଉଛୁଳିଉଠିଲା, 
ପର୍ବତ ଭୂମିସାତ୍‌ ହେଲା, ବନସତି ପତଶୂନ୍ୟ ପାଣ୍ଡୁର ହୋଇଗଲେ... | ମୋ ଆଖୁ ସାମ୍ନାରେ ମହାପ୍ରଳୟ 
ନିମିଷକେ ଘଟିଗଲା।” (ମହାମୋହ, ପୃ. ୨୫ ୨) 

ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଆଧାରିତ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଡକ୍ଟର ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “ ଅରଣ୍ୟ! | 
ଏ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ସେ ଆଜି ସି୍ଧାର୍ଥଙ୍କ ପ୍ରାସାଦର ନିର୍ଜନ ଅରଣ୍ୟରେ 
ଏକ ଆଶ୍ରୟହୀନ ଛିନ୍ନ ଲତିକା ନିଜ ଜୀବନର ସମୀକ୍ଷା କରୁକରୁ ଛିନ୍ନ ଲତିକାଟି ଭଳି ପଛ ସିଟ୍‌ରେ 
କ୍ଲାନ୍ତରେ ଢଳିପଡ଼ିଲା ଲିସ୍ତ୍ରା। ସ୍ଵାମୀ ତାହାର ସିବ୍ଧାର୍ଥ ଓ ବନ୍ଧୁ ଅର୍ଣ୍ବ । ସିର୍ବାଥ ନଂପୁସକ | ଡକ୍ଟର ବର୍ମା 
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ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାଇଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ସେ ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷମତା ହରାଇସାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର 
କ୍ଷମତା ଫେରାଇଆଣିବା ପାଇଁ ହର୍‌ମୋନ୍‌ ଚିକିତ୍ସା କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ନୂତନ ଆଶୀ 
ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଛି ଲିସ୍ତରା ରୂପସୀ, ତରୁଣୀ | ବାରମ୍ବାର ଅର୍ଣ୍ଣବଙ୍କୁ ପାଖରେ ପାଇଛି ସେ । କିନ୍ତୁ ପତ୍ନୀତ୍ଵର 
ମର୍ଯ୍ୟଦା ରକ୍ଷା କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ନିଜକୁ ଅନୁଶାସନ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦିନୀ କରିଛି। ମନରେ 
ତା'ର ଆସିଛି ଅନେକ ଦୃନ୍୍ଟ ଆତ୍ମାରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଅସମାହିତ ପ୍ରଶୁବାଚୀ। ନିଜକୁ କୌଣସି 
ମୁହୂର୍ରେ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ ଦେଇନାହିଁ। ଅର୍ଶବ ଓ ସିବ୍ଧାର୍ଥଙ୍କର ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ସେ 
କିଂକର୍ଭବ୍ୟ ବିମୂଢ଼ ହୋଇଯାଏ। ଏକଦା ତାହାର ଏକ ଦୁର୍ବଳ ମନର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଅର୍ଣ୍ଣବ ତାକୁ 
କହିଥିଲା “ ନାରୀର ମନ ଏକ ଗହନ ଅରଣ୍ୟ ¦ ଯାହାର ମାୟା ବୁଝି ହୁଏନା! ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରବେଶ 
ଯେଉଁଠି ସମ୍ଭବ ହୁଏନା ସେଠାରେ ମୁଁ ତ ଛାର ମାନବ। ” (ପୃ. ୫ ୯) ଯଥା ସମୟରେ ସବୁ ସମସ୍ୟାର 
ଅନ୍ତଘଟାଇବାକୁ ସେ ଅର୍ଣ୍ଣବକୁ ଜଣାଇ ଦେଇଛି ! “ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ମତେ ସୁଖୀ କରିଛନ୍ତି, ସେ ଏବେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଫେରିପାଇଛନ୍ତି। ” (ପୃ.୬୫) କିନୁ ଏହି ଦୂଇଟି ମଣିଷଙ୍କୁ ନେଇ ସିବ୍ଧାର୍ଥଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ଭର୍ଷାଭାବ ଦେଖା ଦେଇଛି। ନିଜ କଥାକୁ ସତ୍ଯରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ଲିପ୍ସା ସ୍ଥିର କରିଛି ଓ 
ପହଞ୍ଚଛି ଡାକ୍ତର ବର୍ମାଙ୍କ କ୍ଲିନିକ୍‌ରେ। କହିଛି ସେ, “ସବୁ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ସମସ୍ୟା ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରି ମୁଁ ଏଠାକୁ ଆସିଛି।” (ପୃ.୮୭) ସେ ଚାହିଁଛି ମାତୃତ୍ଵ ଓ ସେଥୁପାଇଁ ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରୟୋଗ । ଡକ୍ଟର ବର୍ମା ସହମତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପିତାର ପରିଚୟ ଗୋପନ ରଖୁବାକୁ କଥା 


A ~~ 


ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଟିଫିସିଆଲ୍‌ ଇନ୍‌ସେମିସେନ୍‌ ଜରିଆରେ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଛି ଲିପ୍ସା 


ଲିପ୍ସା ସହିତ ନିରୋଳାରେ ଅର୍ଣ୍ବବର ଅନେକଥର ଦେଖା ହୋଇଛି। ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଦୁର୍ବାର 
ଆକର୍ଷଣ ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। ମଣିଷର ଆଦିମ ପ୍ରବରଭି ସେମାନଙ୍କୁ ଆତୁର କରିଛି। 
ପରକ୍ଷଣରେ ନିଜକୁ ସଂଯତ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ। ସେମାନଙ୍କର ସେହି ସମୟର ମାନସିକତାକୁ 
ଲେଖୁକା ଭାଷାରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ଯେପରି- ଅର୍ଣ୍ଵବର ଉକ୍ତି ଲିପ୍‌ସାପାଇଁ- (କ) “ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର 
ପ୍ରଥମ ଓ ପରମ ସମ୍ପର୍କଟି ଏକ୍ବାର ଆଦିମ | ××× ତମର ଏଇ ନାରୀଦେହର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସ୍କାୟୁରେ 
କାମନା ବାସନାର ସ୍ଵର ଗୁଂଜରିତ ଏକଥା କ”ଣ ତମେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବ ? ” (ପୁ.୬୨) (ଖ) 
“ ଲିପ୍ସାର ଦେହ, ମନ, ସମଗ୍ର ସଭା ତାଙ୍କର ଲୋଡ଼ା | ଲିପ୍ସାର ଅବାଧ୍ୟ ମନକୁ ବଶ କରିବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କୁ ସାଧନାକରିବାକୁ ହେବ।| ××× ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ବୃଥା ଆଦର୍ଶବାଦ, ଅମାନିଆ ଜିଦ୍ର 
ଶରଶଯ୍ୟାରେ ଶୋଇଥିବା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ନାରୀଟିକୁ ଚାହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମିକ ପ୍ରାଣ କରୁଣାରେ ଆର୍ଦ୍ଧ 
ହୋଇଉଠିଲା!” (ପୁ.୧୦ ୨) (ଗ) “ ତମର ଅପୂର୍ଣତା - ତମର ଦୁଃଖ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଦୂର କରିପାରିଲେ 
ମୁଁ ସବୁଠୁ ବଳି ସୁଖୀ ହେବି। ତମର ସୁଖ ହିଁ ମୋର କାମ୍ୟ। ଏହାକୁ କହନ୍ତି ପ୍ରେମ | ××× ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଦୟାକରି ମୋର ପ୍ରେମକୁ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିବ ନାହିଁ।” (ପୃ.୮୩)। (ଘ) ପିତ୍ୃତ୍ଵ 
ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଆତ୍ମହରା ଅର୍ଣ୍ଣବ ପୁଅ ସାର୍ଥକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିଛି, “ ତୋ'ର ମା'କୁ ମୁଁ ତ ସ୍ପର୍ଶ କରିନାହିଁ 
କିନ୍ତୁ ତୁ ମୋର ସନ୍ତାନ ତୁ' ମୋର ସବୁକିଛି ।” (ପୁ. ୧୭୦) 


ଅର୍ଣ୍ଣବ ପରି ଲିପ୍‌ସା ମନରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଗଦାଏ ଶୋଚନା ଓ ଆମ୍ମସମୀକ୍ଷାର 
କୋଳାହଳ; ଯାହା ଲେଖୁକାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭାଷାରୂପ ପାଇଛି। ଯେପରି (କ) ପୁତ୍ର ସାର୍ଥକକୁ ବନ୍ଧୁ ଅର୍ଣବ 
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୧୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଆନନ୍ଦରେ ନାଚିନାଚି ଚକାଭଉଁରୀ ଖେଳାଉଥିବା ଅବସରରେ ଲିପ୍‌ସାର ମନୋଭାବ, “ ସେହି 
ସ୍ବେହଧାରାର ଅପୂର୍ବ ଦୃଶ୍ୟଟି ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଲିପ୍‌ସାର ଅବଚେତନ ମନର ସୀମା ସରହଦ ଡେଇଁ ତା 
ଜୀବନର ଗୋପନତମ କାମନା ଦୁର୍ବଳତାମାନେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରୁଥିଲେ ତା'ର ଚେତନାଭିତରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ପାଇଁ। ସେମାନେ ବିବେକର ଜଗୁଆଳି ସହ ପ୍ରବଳ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇବା ଅବସରରେ 
ଲିପ୍ସା ସେମାନଙ୍କୁ ଆତ୍ମାଭିମାନର ଛାଟଦେଇ ଶାସନ କରିଦେଲା।” (ପୁ. ୧୨୩) (ଖ) ସାର୍ଥକକୁ 
ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଅର୍ଣ୍ଣବ ଲଣ୍ଡନ ଯିବା ସମୟରେ ଲିପ୍ସା ପାଟିରୁ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଭାବରେ ଖସି ଯାଇଛି, 
“ ଆଇ ଠୁ ଲଭ୍‌ ଇଉ | ଲିପ୍ସାର ଥରଥର ଅଧରରୁ ଅନାୟାସରେ ଖସିଗଲା ପଦଟିଏ ଜୀବନର ଏଇ 
ଚରମ ଓ ପରମ ସତ୍ୟଟି। ” (ପୁ. ୧୬୭) (ଗ) ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଅର୍ଶବକୁ ସାର୍ଥକ ପାଇଁ ସନ୍ଦେହ ଓ ଦୋଷାରୋପ 
କରିଛନ୍ତି। ସେହି ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ବେଳାରେ ଲିପ୍ସା ଭାବିଛି, ତା” ପାଇଁ ଅର୍ଣ୍ବଙ୍କର ଘୃଣା, ଅବଜ୍ଞାଭାବ, 

ବୀତସ୍ମହତାର ଏ ଏକ ନମୁୂନା। ଆଜିଠାରୁ ଅର୍ଣ୍ଣବଙ୍କ ମନର ଦ୍ଵାରଟି ତା ପାଇଁ ରୁଦ୍ଧ ହୋଇଗଲା 
ଅବୈଧ ସମ୍ପର୍କରୁ ସାର୍ଥକର ଜନ୍ମ ଯେ ହୋଇନାହିଁ ତାହା ସେ କହିବାକୁ ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ପାଇଲା ନାହିଁ 
ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କର ଅପମାନଭରା କଥାଠାରୁ ଅର୍ଣ୍ବଙ୍କ ଏ ଅବଜ୍ଞା ତା'ପାଇଁ ଅଧୁକ ଦୁଃଖଦାୟକ | 


ମାନସିକ ସନ୍ତାପରୁ ଲିପ୍‌ସା-ସ୍ବାମୀ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତ ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି। ସେ ସ୍ଵପତ୍ନୀର 
ମାଚୃତ୍ଵ ପାଇଁ ଅର୍ଣ୍ଣବକୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି, “ ମୁଁ ଜାଣେ ଏ ବ୍ୟଭିଚାରର ନାଟକରେ 
ସେଇ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର । ତା' ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେହି ନୁହେଁ” (ପୁ. ୧୫୦) ତାହା ସହିତ 
ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତି ଘୃଣାଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଛି ଏବଂ ତାକୁ ସେ ବବାଷ୍ଟାର୍ଡ ଟୋକାଟା” 
ବୋଲି ଡାକନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଚେତନ ମନ ତାଙ୍କୁ ସତର୍କ କରିଛି। ତେଣୁ ସେ ଲିପ୍‌ସାକୁ କହିଛନ୍ତି, “ ମୋର 
ସସ୍ମାନ-ସମ୍ପରି-ଂଯଶ-ଗୌରବର ଭବିଷ୍ୟତ ଅଧ୍ବକାରୀ ହେବ ଗୋଟାଏ ଜାରଜ ସନ୍ତାନ - ତା ତ 
ହେଇ ନପାରେ। ” 


ସେ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ଅଶାନ୍ତ ଓ ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଯେ ଲିପ୍‌ସାର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଛି, 
“ ସାର୍ଥକର ଜନ୍ମ ଯେ ଉନ୍ନତ ବୈଜ୍ଞାନିକ `ପଦ୍ଧତିଦ୍ଵାରା କୃତ୍ରିମ ପ୍ରଜନନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି 
ତାହା ଡାକ୍ତର ବର୍ମା କହିଲେ ମଧ୍ଯ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ବିଶ୍ଵାସ କରିବେ ନାହିଁ।” (ପୁ. ୧୫୩) 


ମଣିଷ ମନକୁ ବାସ୍ତବରେ ଲେଖୁକା କେବଳ ଅଧ୍ୟୟନ କରିନାହାନ୍ତି, ସତେ ଯେପରି ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ର ମନ ସ୍ତତ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା “ ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଥାଏ । ଦୃପଦ ନନ୍ଦିନୀ ଯାଜ୍ଞସେନୀଙ୍କର ସତ୍ୟରକ୍ଷା, ଧର୍ମରକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ ତ୍ୟାଗପୂତ 
ଜୀବନର ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଦୃ ସଂଘାତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦଗ୍ଧ ଅବସ୍ଥାର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି ଯାଜ୍ଞସେନୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ । ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସେ | ମାତା କୁନ୍ତୀଙ୍କର ପାଟିରୁ ବାହାରିଯାଇଥିବା ପଦେ କଥା 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଗତିପଥ ବଦଳାଇ ଦେଇଥୁଲା| ତାଙ୍କୁ ବହୁଭୋଗ୍ୟାର ଭାଗ୍ୟ ଆଦରିନେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସତୀତ୍ଵକୁ ନେଇ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ। ସେଦିନ ମଧ୍ଯ ଅଙ୍ଗରାଜା କର୍ଣ୍ଣ ତାଙ୍କୁ ପତିତା ଆଖ୍ଯାଦେଇ ତାଙ୍କ ହାତରନ୍ଧା ଖାଦ୍ଯ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥିଲେ । ପାଞ୍ଚପତି ଓ ମାତା କୁନ୍ତୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ କର୍ରବ୍ୟ କରିବାରେ 
ସେ ବ୍ରତୀ ଥଲେ। ତାଙ୍କ ସ୍ଵୟଂମ୍ବରର ସର୍ଉଭ ବିଜେତା ଅର୍ଦଧୁନଙ୍କର ଅନେକ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ ତାଙ୍କୁ କଷ୍ଟଦେବା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୫୭ 


ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ | କିନ୍ତୁ ସେ ହୃଦୟରେ ଦ୍ଵିଧାକୁ ସ୍ଥାନ ନ ଦେଇ ସମସ୍ତ ସପତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସହନଶୀଳା ହୋଇଥଲେ। 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସ୍ଵାମୀ ଯୁଧଵଶ୍ତିରଙ୍କ ଧର୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ ନିଜକୁ କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ଉସ୍ପର୍ଗ 
କରିଦେଇଥଲେ। ସେ ଆଶା କରିଥିଲେ ପଞ୍ଚପତିଙ୍କ ସହ ସ୍ଵର୍ଗଗାମିନୀ ହେବେ। କିନ୍ତୁ ଗିରିରାଜ 
ହିମାଳୟ ସ୍ତର୍ଶ କରୁକରୁ ପାଦ ଖସିଯିବାରୁ ସେ ପଡ଼ିଗଲେ। ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଯୁଧଷ୍ପିରଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ପାଣ୍ଡବ ଚାରିଭାଇ ତାଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଆଗକୁ ଆଗେଇଗଲେ । ଭୀମସେନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ପଦେ କଥା, “ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହଁ ନାହିଁ, ଚାଲି ଆସ” | ଦୌପଦୀଙ୍କୁ ଗଭୀର 
ଆରାତ ଦେଇଥୁଲା ତାଙ୍କର ମନୋଭାବ, ଲେଖୂକାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ତାଙ୍କର ଏଇ ପଦକ କଥା ମୋର 
ହୃଦୟକୁ ଦୁଃଖରେ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡ କରିଦେଲା। ଭାବିଲି କେତେ ମିଛ ଏଇ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ସମ୍ପର୍କ, ସ୍ବେହ, 
ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ ଓ ଉସ୍ର୍ଗ।” (ପୃ.୩-୪) 

ଏଠାରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ନାରୀଜାତି ପାଇଁ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓ ପୁରୁଷ 
ପ୍ରଧାନ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁକାଙ୍କ ମସୀ ପାଠକ, ପାଠିକାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛି। 
ଯାଜ୍ଞସେନୀଙ୍କ ପରି ଦେବୀ, କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରିୟସଖୀ, ଦ୍ଵିତିକୃଷ୍ର ପ୍ରିୟ ପତ୍ନୀ ପଞ୍ଚସତୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ୟତମା ଉପନ୍ୟାସଟିର ଗୋଟିଏ ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ର କେବଳ ନୂହନ୍ତି, ସେ ସର୍ବକାଳୀନ-ସର୍ବଧର୍ମୀୟ, 
ସର୍ବଜାତୀୟ ନାରୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଚେତନା ଓ ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକ କାରିଣୀ ଏକ ମହାସଭ୍ତା | 
ସାୀତିହାସିକ ପୂଶ୍ଠଭୂମି : 

ସଭ୍ୟତାର ମୂକସାକ୍ଷୀ ଇତିହାସ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ କୌଣସି ଜାତିର ଅତୀତ ବୀରତ୍ବର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ ଓ ବର୍ଭମାନ ଜନତାର ଅନ୍ତର୍ଚେତନାକୁ ଉଜ୍ୀବିତ କରିଥାଏ 
ସେମାନଙ୍କର ଜାତୀୟତାବୋଧ ସହିତ । ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ଅନବଦ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କର, ‹ ପଦ୍ଧମାଳୀ' , ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ' ଲଛ୍ମା', 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର  କମଳକୁମାରୀ' , ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ ସୁଲ୍ତାନା”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
*ନୀଳଶୈଳ” , ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କର “ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚମ୍ପା” ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
ଶିଳାପଦ୍ଧ ସେହି ଧାରାରେ ଅନ୍ୟଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପଦକ୍ଷେପ | ଏହି କୃତିରେ କୋଣାର୍କ ସ୍ଥିତ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିରର ନିର୍ମାଣକୌଶଳ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ସମୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ନିର୍ମାତା 
ନରସିଂହଦେବଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଓ ଶାସନ ପ୍ରଣାଳୀର ଅବିକଳ ଚିତ୍ର । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ ଉତ୍କଳର ରାଜା ବା ନରପତି ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ସେ ଥଲେ ଉତ୍କଳୀୟ ଗଙ୍ଗ 
ବଂଶର ପ୍ରଥମ ରାଜା — ଏହା ଇତିହାସ ସମ୍ମତ । ସେ ସମୟରେ ଉତ୍ତର ଭାରତର ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ଦକ୍ଷିଣର ଦ୍ରାବିଡ଼ ସଭ୍ୟତାର ମହାମିଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇସାରିଥାଏ | ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ ଖ୍ରୀ ୧୧୩୫ରେ 
କଳିଙ୍ଗନଗରରୁ ତାଙ୍କର ରାଜଧାନୀ କଟକ ନଗରକୁ ଉଠାଇ ଆଣିଥଲେ। ସେହି ବଂଶର ସପ୍ତମ 
ନରପତି ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ। ତାଙ୍କ ସମୟରେ ବଙ୍ଗର ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ଣସେନ୍‌ ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ଯଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପରାଜିତ ହୋଇ ଉତ୍କଳରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିଲେ । ତେଣୁ ମୁସଲମାନମାନେ ବାରମ୍ବାର ଉତ୍କଳ 
ଆକ୍ରମଣ କରୁଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶା ଥଲା ସେତେବେଳେ ଅଜେୟ ! ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କର ଏକ ବିଶାଳ 
ସେନାବାହିନୀ ଥଲା। ତାଙ୍କର ମହାରାଣୀ କସ୍ତୁରାଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିଲେ ଗଙ୍ଗବଂଶର 
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ନ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମଉଡ଼ମଣି ରାଜା ନରସିଂହଦେବ । “ ବାରଶହ ଅଠତିରିଶରୁ ବାରଶହ ଚଉଷଠି (ଖୀ: ୧୨୩୮- 
ଖର: ୧୨୬୪) ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ସୁବର୍ଯୁଗର କାହାଣୀ ତଥା ଗଙ୍ଗବଂଶର ଗୌରବର ଚରମ 
ଉଜ୍କର୍ଷତାର ଇତିବୃତ୍ତ। ତାହାହିଁ ଶତ୍ତୁମର୍ଦ୍ଦ ନକାରୀ ମହାରାଜାଧବରାଜ ଶ୍ରୀ ନରସିଂହଦେବଙ୍କର 
ରାଜତୃଵକାଳ। ” ( ଶିଳାପଦୃ, ପୂ. ୪୩) 

ବାରଶହ ତେୟାଳିଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ବଙ୍ଗର ଶାସକ ତୂଘାନ ଖାଁ ନରସିଂହଦେବଙ୍କଠାରୁ ପରାସ୍ତ 
ହୋଇଥଲେ। ପରେ ପରେ ରାଢ଼ ଓ ଗୌଡ଼ଦେଶ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ୟକ୍ୃତ ହୋଇଥଲା | ବଙ୍ଗର ନବାବ 
ୟୁଜ୍‌ବେଗ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସେନାବାହିନୀ ବାରମ୍ବାର ଉତ୍ତର ସୀମାରେ ଅଶାନ୍ତ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥିଲେ । ନରସିଂହଦେବଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧନୀତି ଥଲା “ ଉତ୍କଳୀୟ ପାଇକ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରିୟ ନୁହେଁ — କିନୁ 
ଯୁଦ୍ଧକୁ ସେ ଭୟ କରେନା| ନିଜେ ଆକ୍ରମକ ହୋଇ ଶତ୍ସସେନାକୁ ନିଜର ଶକ୍ତି ସାହସ ଏବଂ 
ଯୁଦ୍ଧ କୌଶଳ ସେ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହେଁ। ” ( ଶିଳାପଦ୍, ପୃ. ୨୦ ) ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପରାଜିତ ହୋଇଥଲେ 
ଯବନ ସେନା ଏବଂ ଉତ୍କଳର ଭାଗ୍ଯାକାଶରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ରବି ଚିରଦିନ ଉଜ୍ବଳ ହୋଇ ରହିଗଲେ। 
ଶିଳାପଦ୍ଧର ଲେଖୁକା ସ୍ପଷ୍ଟ କରନ୍ତିଓ “ କୋଣାର୍କର ଇତିହାସରେ ରାଜା ନରସିଂହ, ମହାରାଣୀ 
ସୀତାଦେବା,ନିର୍ମାଣବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ ସଦାଶିବ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ନାମ ହି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି।” (ଶିଳାପଦ୍ 
ମୁଖଶାଳା, ପୃ.ଘ) 

' ଉତ୍ତର ମାର୍ଗ” ଉପନ୍ୟାସର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଭାରତରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସ । ଲେଖକୀୟ 
ସ୍ତମ୍ଭରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି “ ଜାତିର ଇତିହାସ ନଥିଲେ ଜାତିର ଭବିଷ୍ୟତ ଅନ୍ଧକାରାଛନ୍ତ ହୁଏ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ଓଡିଆଜାତିର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଇତିହାସ ଲେଖୁଲେ ସ୍ଵର୍ଗତ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, 
ତାପରେ ଲେଖୁଲେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସ୍ବର୍ଗତ ନବୀନକୂମାର ସାହୁ ଏବଂ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମନ୍ନଥନାଥ 
ଦାସ! ” (ପୃ-କ) ଉତ୍ତରମାର୍ଗ ଉପନ୍ୟାସରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସ ସହିତ କିଛି 
କଳିତ କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତେବେ ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି ଇତିହାସ ସମ୍ମତ ସଂଗ୍ରାମର 
ସତ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ କେତେକ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ତତସହିତ 
କୂର ଜମିଦାରୀ ଶାସନର ପ୍ରତିଛବି ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। 


' ପକକୀମାହାଲ ” ନାମକ ଚବିଶଟି ଜମିଦାରୀ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏର ଜମିଦାର ଗ୍ରହରାଜ ଚୈଧୁରୀ। 
ବିବାହ କରିଛନ୍ତି ବସକତିମାହାଲ ଜମିଦାରୀର ଜମିଦାର ଗର୍ବଗଞ୍ଜନ ଦକ୍ଷିଣରାୟଙ୍କ କନ୍ୟା ଦେବକୀଙ୍କୁ | 
ସେ ନିଜସହ ବାପଘରୁ ଆଣିଛନ୍ତି କିଶୋରୀ ଦାସୀ ଚକୋରୀକୁ | ଗ୍ରହରାଜଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ଦିଗନ୍ତ କେଶରୀ । ସେ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ପଟ୍ଟପୁରୋଧା | ତାଙ୍କ ସହିତ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସାରା 
ଭାରତରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥବା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଯଥାର୍ଥ ସାରଥୀ ସାଜିଛନ୍ତି ଶିକ୍ଷକ ପରଶୁରାମ, 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ଶାମ ପୁହାଣ, ହରି ବିଶ୍ଵାଳ, ମୈଥଳୀ, ମନୋରମା, ଅଜିଜ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି। ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ସଂଗ୍ରାମୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ରମାଦେବୀ, ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ଇତ୍ୟାଦି । 
୧୯ ୨୦ ମସିହାରେ ନାଗପୁର କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ କରାଯିବା ସ୍ପିର 
ହୋଇଥିଲା। ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ କାଠଯୋଡ଼ି ନଇବାଲିରେ ଆନ୍ଦୋଳନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀକ୍ଷାନ୍ତ ଭାଷଣ ଦେଇଥିଲେ । ସେହି ଭାଷଣ ଶୁଣି କିଶୋର ଦିଗନ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଦେଶପ୍ରେମ 
ବହ୍ନି ଜଳି ଉଠିଥଲା। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃଡି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୫୯ 


୧୯ ୧ ୫ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୯ ତାରିଖ | ଦିଗନ୍ତଙ୍କୁ ସେତେବେଳେ ବାରବର୍ଷ । “ ଚଷାଖଣ୍ଡ 
ଗାଁ ମାଟି ସେଦିନ ପବିତ୍ର ହୋଇଗଲା ବାଘାଯତୀନଙ୍କ ରକ୍ତରେ |” (ପୃ.୩୦ ୬) ! ସେଦିନ ବାଲେଶ୍ଵରର 
'ଏମୋରିଅମ୍‌'ରେ ନରେନ୍‌ ମାମୁଙ୍କ ସହ ଦିଗନ୍ତ ବସିଥିଲେ | ହଠାତ୍‌ ଗୋରା ପୋଲିସ୍‌ ଭିତରକୁ 
ପଶିଆସି ବିନା ବିଚାରରେ ବେତରେ ବହୁତ ମାଡ଼ ମାରିଗଲେ । ସେହି ଘଟଣା ଦିଗନ୍ତଙ୍କ ସ୍ଵତିରେ 
ସବୂଦିନ ପାଇଁ ରହିଗଲା | 

୧୬୩୩ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ଏକୋଇଶି ତାରିଖ। ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବଉପକୂଳର ବୋଇତକୂଳିଆ 
ବନ୍ଦର ଦେଇ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଆଠଜଣିଆ ପ୍ରତିନିଧୂଦଳ ଏ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚଥଲେ। ସେ ସମୟରେ 
ଦୂଇଟି ସମ୍ପଦ୍ଧ ବନ୍ଦର ଥିଲା ହରିଶପୁର ଓ ମରିଚପୁର | ଅତୀତରେ ତାଳଚେର ରାଜାଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର 
ଯେଗୁଁ ଦୂଇ ଖଣ୍ଡାୟତ ଭାଇ ପଳାଇ ଆସି କୌଶଳରେ ହରିଶପୁର, ମରିଚପୁର ଗଡ଼ ଦୂଇଟିକୁ ଦଖଲ 
କରି ନେଇଥୁଲେ। ବୋଇତକୂଳିଆ ବନ୍ଦର (ପାଟଳିନଦୀ ମୁହାଣରେ) ଓ ଦେବୀନଦୀ ମୁହାଣ 
* ଦେବୀଦାନ ” ବନ୍ଦରର ସେତେବେଳେ ସୁଖ୍ୟାତି ଥଲା । ବ୍ୟବସାୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆସିଥିବା ଇଂରେଜ 
ଦଳର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ ଉଇଲିୟମ ବ୍ରଟନ ଓ ମିଷ୍ଟର ରାଲ୍‌ଫ୍‌ କାର୍ଟରାଇଟ | କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଦୁଇଟିଯାକ ମୁହାଣ ଜଳଯତ୍ରା ପାଇଁ ସୁବିଧାଜନକ ନଥବାରୁ ସେମାନେ ହୁଗୁଳି ନଦୀକୂ ପସନ୍ଦ 
କରି କଲିକତାରେ ବାଣିଜ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପନ କଲେ | ତାହାପୂର୍ବରୁ ହରିହରପୁରଠାରେ ଉଚ୍ଚମାନର ସୂତାଲୁଗା 
ଓ ସିଲ୍କ୍‌ ବସ୍ତର ଫାକ୍ସୀ ଇଂରେଜମାନେ ବସାଇଥିଲେ ଏବଂ ତାହା ଷୋହଳଶହ ଏକଚାଳିଶ ସାଲ 
ବେଳକୁ ଅଚଳ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚ ସାରିଥୁଲା। 


ଲେଖୁକା ମତଦାନ କରନ୍ତି ଯେ ସତରଶହ ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ଖ୍ରୀଷ୍ଟା୍ଦରେ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ସାହଆଲମ 
ରଷ୍ଟଇଣ୍ରିଆ କମ୍ପାନୀ ହାତରେ ବଙ୍ଗ, ବିହାର ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଦେୱାନୀକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଥୁଲେ। 
ଅଠରଶହ ତିନି ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଶାସନାଧୀନ ହେଲା | ରାଜସତ୍ଵ ଲୋପନୀତି, 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ୍‌ ଇଂରେଜମାନେ ଲାଗୁକଲାପରେ “ ଓଡ଼ିଶାରେ କଲିକତି ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀ ରାତାରାତି 
ଅନେକ ତଉଜିର ଜମିଦାର ବନିଗଲେ।” (ପୁ.୮ ୯) ରଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ଦରିଦ୍ର ଡୋଳମଣି 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ମହାପାତ୍ର ହେଲେ ସରକାରୀ ମୁକ୍ତାର | 


ମା ରମାଦେବୀ ବାଲିକୂଦାରେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିଥୁଲେ। ସେହି କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ବୀରକିଶୋର ଦାସ। ରମାଦେବୀ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭ 
ଦାସଙ୍କର ଝିଅ ଓ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ବୋହୂ | ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଘରକୋଣର 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ ହୋଇଗଲେ । ସେହିଥର ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଯୋଗଦେଲା ଚାଷୀ ଶାମ 
ପୁହାଣ। ସେଦିନର ସଭାରେ ଖର୍ଚ୍ଚ ପାଇଁ ରମାଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଗଦା ହୋଇଥିଲା କୁଢ଼ କୂଢ଼ ସୁନା 
ଅଳଙ୍କାର | ଦେଶକାମରେ ଯୋଗଦେଲେ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ମହାନ୍ତି । ବାନରସେନାର ସଦସ୍ୟ ହୋଇଗଲେ 
ସେ | ତାଙ୍କର କର୍ମସ୍ଥଳୀ ହେଲା ଅଳକାଶ୍ରମ | ସେହି ଆଶ୍ରମରେ ତାଲିମ ନେବାପରେ ଦିଗନ୍ତ କେଶରୀ 
ବାଲ୍ଲିକଦା, ଏର୍‌ସମା ଅଞ୍ଚଳରେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଆନ୍ଦୋଳନର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ। 


ଉଣେଇଶହ ଏକତିରିଶ ମସିହାର ଗାନ୍ଧୀ-ଇର୍‌ଉଇନ୍‌ ଚୁକ୍ତି ବଳରେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀମାନେ ଜେଲ୍‌ରୁ 
ଖଲାସ ହେଲେ | ଅଣ୍ଡରଗ୍ରାଉଣ୍ଡଣରେ କାମ କରି ଆରେଷ୍ଟ ହୋଇଥିବା ଦିଗଦର୍ଶୀ ବା ଦିଗନ୍ତ କେଶରୀ 
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୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମଧ୍ଯ ମୁକୂଳିଲେ। ଉଶେଇଶହ ଚଉତିରିଶ ମସିହା ମେ ମାସ ଛଅ ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପଦଯାତ୍ରା 
କରି ପହଞ୍ଥଲେ ଗାନ୍ଧିଜୀ | ସେ ହରିଜନ ବସ୍ତିରେ ଘରେ ଘରେ ପଶିଲେ । (ପୂ. ୧୭ ୧) ଉଶେଇଶହ 
ଛତିଶ ମସିହାଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ବାୟତ୍ତ ଶାସନ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ କାଳୀନ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ଗଠିତ 
ହୋଇଥଲା। ଉଣେଇଶହ ବୟାଳିଶ ମସିହାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ତରଫରୁ 
ଯୁଦ୍ଧକରି ଭାରତୀୟମାନେ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ସହିଦ ହେବା ଘଟଣାର ବିରୋଧ କଲେ ଗାନ୍ଧିଜୀ | ତାହା 


“ARS 


ସହିତ ଦାବି କଲେ ଯେ, “ ବିଟିଶ୍‌ ସରକାର ଭାରତରୁ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତୁ।” (ପୁ. ୨୭୮) 


ଉଣେଇଶହ ବୟାଳିଶ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ଆଠ ତାରିଖରେ ବମ୍ବେରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ନିଖୁଳ 
ଭାରତ କଂଗ୍ରେସ କମିଟିରେ ' ଭାରତଛାଡ଼ ' ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା | ଅଗଷ୍ଟ ନ'ରେ 
ଦେଶସାରା ବିପୁବ ବ୍ୟାପିଗଲା। ଓଡ଼ିଶାର ନେତାମାନେ ଗିରଫ ହୋଇଗଲେ ! ଦିଗନ୍ତକେଶରୀ ଅଗଷ୍ଟ 
ବିପୁବକୁ ସାକାର କରିବା ପାଇଁ ପଣ କରିଥଲେ। ଉଣେଇଶହ ଛୟାଳିଶ ଜୁଲାଇ ମାସ ଚଉଦ 
ତାରିଖରେ ଭଦ୍ରକ ବଜାରରେ ମୁସଲମାନ ଭାଇଙ୍କର ତାଜିଆ ବାହାରିବା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ହେଉ ହେଉ ବାକ୍ବିତଣ୍ଡା ହେଲା। କିଛି ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଯୁବକଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ତାହା ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ଦଙ୍ଗାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା। 


“ ୧୯୪୭ ଅଗଷ୍ଟ ୧୪ ତାରିଖ ରାତି ବାରଟାରେ ଭାରତ ଆକାଶରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଇଁଲା।” (ପୂ. ୨୯୭) ଭାରତ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଲା। କିନ୍ତୁ ଭାରତ 
ଦୁଇଭାଗ ହୋଇଗଲା। ତାହାର କାରଣ ଥଲା ଲାହୋର, କଲିକତା, ନୂଆଖାଲିରେ ଚାଲିଥବା 
ଲୋମହଷିଣକାରୀ ହାଣକାଟ | 


ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¢“ ହିନ୍ଦୁଂମୁସଲମାନ ହାଣକାଟ, ସ୍ତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ଉପରେ ପାଶବିକ 
ଅତ୍ୟାଚାର, ଟ୍ରେନ ଭର୍ଭି ଶବ ଓ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଚାଲିଛି ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ 
ଭାଇଙ୍କ ଭିତରେ |” (ପୂ. ୨୯୯) ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ ଓ କ୍ଷୋଭର ସହିତ ଭାରତର ଲଙ୍ଗଳା ଫକିର 
ଗାନ୍ଧିଜୀ ଘୋଷଣା କରିଥଲେ, “ ଭାରତ ଇତିହାସରେ ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର ଦିବସଟି କେବଳ ଉତ୍ସବର 


ଦିବସ ନୁହେଁ, ଶୋକ ଦିବସ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପାଳିତ ହେବ” (ପୁ. ୨୯୯) 


' ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର'ରେ ଭୂୟୀ ମେଳିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଧରଣୀଧରଙ୍କ ଏତିହାସିକ 
ପଟ୍ଟଭୂମି। ଧରଣୀଧର ନାୟକ ଓ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ପାନମିତ | ଧରଣୀଧର ଢଭୁୟୀ ଜାତିର 
ସର୍ଦ୍ଦାର, ଜନ୍ମସ୍ଥାନ କୁସୁସିତା ଓ ଫକୀରମୋହନ ବ୍ଯାସକବି — ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ମଲ୍ଲୀକାଶପୁର। ଧରଣୀ 
ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ଉକ୍କଳପୁତ୍ର | ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଏହି ଦୂଇଟି ନାମ ବ୍ୟତୀତ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଗନ୍ଧମାର୍ଦନ ପର୍ବତ ତଳେ କେଉଁଝର ଅଞ୍ଚଳର ଗ୍ରାମ ' ଗଣ୍ଡିବେଡ଼ା ଦଣ୍ଡପାଟ”ର ସର୍ଦାର ଲଇଛଣିଆ 
ନାୟକର ପୁଅ ଧରଣୀ, ରୂପ, ଗୁଣ, ସାମର୍ଥ୍ୟ ସବୁଥୁରେ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ। ଭୂରୀମାନଙ୍କର 
ରାଜା ହେବା ପାଇଁ ଜଣେ ରାଜପୁତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରି ସେମାନେ ଖ୍ରଚିଂଙ୍ଗ କୋଟର 
ରାଜପୁତ୍ର ଜ୍ୟୋତିଭଞ୍ଜଙ୍କୁ କୌଶଳରେ ଚୋରାଇଆଣିଲେ। ସେହି ଘଟଣାରେ ବାରଜଣ ଭୂର୍ୟୀ ସହିଦ 
ହୋଇଥଲେ। ଭୂର୍ୟାମାନେ ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କୁ ରାଜାପରି ଲାଳନପାଳନ କଲେ । କିନ୍ତୁ ଚୋରି ହୋଇ ଆସିବା 
ବାଟରେ ଭୁୟାଁ ଦଳ ସହ ସେ ଧରାପଡ଼ି ରାଜଦରବାରକୁ ନିଆ ହୋଇଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ମା, ରାଜରାଣୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୬୧ 


ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ମଧ୍ଯ ଚିହ୍ନିଲେ ନାହିଁ। ଖୁଚିଙ୍ଗ ଦୂଇଭାଗ ହେଲା। ବଡ଼ଭାଇ ଆଦି ଭଂଜ ଓ ସାନଭାଇ 
ଜ୍ୟୋତିଭଂଜ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହେଲେ । ଜ୍ୟୋତିପୁରରେ ଜ୍ୟୋତିଭଂଜଙ୍କ ରାଜବାଟୀ ଇନ୍ଦ୍ର ଛତ୍ର 
ପର୍ବତର ପାଦଦେଶରେ ! ରାଜ୍ୟର ନାମ କେନ୍ଦୁଝର ଗଡ଼ଜାତ। ଜ୍ୟୋତିଭଂଜଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧବକାରୀ 
ଧନୁର୍ଜୟ ଭଂଜ | ତାଙ୍କର ପିତା ଗଦାଧର ଭଂଜ, ୧୮୫୦୭ ମସିହାର ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହବେଳେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ଅଖଣ୍ଡ କ୍ଷମତାର ଅଧକାରୀ ହୋଇଥଲେ। 
ସରଳ ଭୂୟୀମାନେ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ଶାସିତ ହେଉଥଲେ। ଧନୁର୍ଜୟଙ୍କର ଅଭିଷେକ ଉତ୍ସବ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ବିମାତା ବିଷୁପ୍ରିୟା ପାଟମହାଦେଇ ଧରଣୀଧରଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ରଭାବେ ଘୋଷଣା କଲେ। 
ସେହିଦିନଠାରୁ ଧରଣୀଧର ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । ତାଙ୍କରି ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ 
ଧରଣୀ କଟକରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭ କଲେ ଓ ଜମିମାପ ବିଦ୍ୟା ଅମିନପାଠ ପଢ଼ି କୂସୁମିତା ଫେରିଲେ। 

ଭୁରୟୀମାନେ ରାଜଭକ୍ତ ସରଳ ପ୍ରଜା ¦ କିନ୍ତୁ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବା ପାଇଁ ବର୍ଭମାନର 
ରାଜା ଗଦାଧର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କର ବସାଇ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ କଷ୍ଟ ଦେଲେ । ୧୮୧ ୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ସେ 
ବସାଇଲେ “ ବେବର୍ଶା ଭୂବନ୍ଦୋବସ୍ତ ” ଯାହା ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଜାଙ୍କ ପାଇଁ କାଳ ହେଲା। ନଦୀ, ନାଳ, 
ପର୍ବତ ଆଦି ଆଞ୍ଚଳିକ ସୀମାରେଖା ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲା। ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜା ଗଦାଧର ଭଂଜଙ୍କ 
ସାହସରେ ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ ସୀମା ଲଂଘନ କରିଥଲା | ତାହାର ବିରୋଧ କରିଥବା 
ବିପ୍ଳବୀ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ରତନା ନାୟକ ଧରଣୀଧରଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 


ଇନ୍ଦୁ ପୂର୍ଣତମୀରେ ରାଜକୀୟ ଇନ୍ଦୁ ପରମ୍ପରା ପାଳିତ ହେଉଥାଏ। କେନ୍ଦୁଝର ଗଡ଼ରେ 
ଧରଣୀଧରଙ୍କୁ ଦେଖୁ ମହାରାଣୀ ବିଷ୍ଣୁ ପାଟଦେଇ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ। ତାଙ୍କର ଏହି ପୁତ୍ରଟି ସର୍ଭେ 
ଟ୍ରେନିଂ ପାଠ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ କଟକରେ ତୁଳସୀପୁର କେନ୍ଦୁଝର କୋଠିରେ ରହୁଥିଲେ। ପର୍ବ ଅବସରରେ 
ଧରଣୀଙ୍କର “ ଫୁଲମିତ” ହୋଇଛି ଦିଶାରୀ ଝିଅ ମୁଗୁନି। କଟକରେ ତାଙ୍କର ବହୁତ ମନେ ପଡ଼ନ୍ତି ମା 
ବାଇଗଣି ଭୂରୟୀଣୀ ଏବଂ ଗାଁମାଟି, ଘନ ଅରଣ୍ୟର ମମତା | ତଥାପି ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟପୂରଣ କରି ଫେରିଲେ। 

କେନ୍ଦୁଝର ରାଜ୍ୟର ଭୂମି ନିଜର ଅକ୍ତିଆରକୁ ନେଇଯାଇଥୁଲେ ସିଂହଭୂମି ଜୟନ୍ତିଗଡର 
ଜମିଦାର, ନିଜକୁ ଯିଏ ସିଂହ ନୃପତି କହିଥାନ୍ତି । ଏମିତି ଅନେକ ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଜମିସବୁ ଅନ୍ୟମାନେ 
ମାଡ଼ିବସିଥିଲେ | ସେଗୁଡିକର ଠିକ୍‌ ମାପ କରିବା ଦାୟିତ୍ଵ ଧରଣୀଙ୍କ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ କଲେ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ 
ମ୍ୟାନେଜର ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ । 


ଖ୍ରୀ. ୧୬୫ ୪-୧ ୬୮୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେନ୍ଦୁଝର ରାଜାଥିଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜ | ତାଙ୍କ 
ସମୟରେ ଭୂର୍ୟୀମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଅଧୀକାର ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ । ରାଜା ଯେବେଠାରୁ ଗୋଟିଏ 
ବଡ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଚିନ୍ତା କରି ପ୍ରଜାଙ୍କ ଉପରେ ଦୂଇଗୁଣ କର ବସାଇଲେ ସେବେଠାରୁ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅସନ୍ତୋଷ ଦେଖାଦେଲା। ୧୮୦୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ୍ଦରେ ସେଠାରେ ଜାରିହେଲା ଭୂବନ୍ଦୋବସ୍ତ 
ଆଇନ, କାରଣ ସେତେବେଳେ କେନ୍ଦୁଝର ରଷ୍ଟଇଣ୍ତିଆ କମ୍ପାନି ଶାସନାଧୀନ ଥୂଲା। 
ଖ୍ରୀ: ୧୮ ୯ ୧ ମଧ୍ଯରେ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଜାଙ୍କ ଉପରେ “ ହଳଟିକସ, ଫଳଟିକସ, ଧାନଟିକସ, ମୁଗବିରି- 
କାନ୍ଦୁରଟିକସ ଓ ଅନ୍ୟାୟ ଭାବରେ ସେସ୍‌ ବସାଇଲେ” | (ପୃ. ୧୨୧) ଏହି ପ୍ରଜା ଅସନ୍ତୋଷ ହିଁ 
ରତନା ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଧରଣୀ ବିପ୍ଳବର ମୂଳ କାରଣ | ରତନା ବିଦ୍ରୋହ ପରେ ଓଡିଶା କମିଶନର୍‌ 
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୧୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ରେଭେନସା ସାହେବଙ୍କ ନିଷ୍ଠରି ଅନୁସାରେ ସେଠାରେ ଶାସନର ପରିଚାଳନା ତଦାରଖ କରିବା ପାଇଁ 
କାପ୍ତାନ ଜନ୍‌ ଷ୍ଟୋନ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ନିଯୁକ୍ତି ଦିଆଯାଇଥଲା। ରାଜା ଧନୁର୍ଜୟ ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଜଙ୍ଗଲ ଆଇନ୍‌କୁ ଲାଗୁ କରିଦେଲେ। ଫଳରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ 
ନିଜର ଜଙ୍ଗଲଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟକୁ କିଣିବାକୁ ପଡ଼ିଲା। ଧରଣୀଧର ଏସବୁ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ| 
ନିଜର ଭାଇମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦାରିଦ୍ର ଓ ଅସହାୟତା ଦେଖ ଆତ୍ମା ତାଙ୍କର କାନ୍ଦି ଉଠିଲା। ୧୮୮୮ 
ମସିହାରେ ଆଉ ଏକ ଭୂବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରାଯାଇ ଖଜଣା ବୃଦ୍ଧି କରାଗଲା। ସେତେବେଳେ ଧରଣୀ 
ରାଜାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ବିପ୍ଲବ କରିବାକୁ ସ୍ତିର କଲେ | ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦଙ୍କ ପରି କୁଚକ୍ରୀ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ମ୍ୟାନେଜର 
ଓ କେତେକ ରାଜକର୍ମଚାରୀଙ୍କର ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ମାତ୍ରାରେ ରାଜାଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା | 
ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ “ ଠେଙ୍ଗାପାଳି' ଦିନରେ ନାନା ପ୍ରକାର ବେଠି ଖଟିବା ପାଇଁ ଡକରା ଆସିଲା 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ । ଯିଏ ଯୋଗଦେଇ ପାରିଲାନି ଅସୁସ୍ଥତା କିମ୍ବା ବାର୍ଵ କ୍ୟ କିମ୍ବା ଖାଦ୍ୟାଭାବରୁ, ଅବସନ୍ଧତା 
କାରଣରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ରାଜାଙ୍କ ପୁଲିସ୍‌ ଓ ପିଆଦାମାନେ ମଡ଼ମାରି ମୂତପ୍ରାୟ କରିଦେଲେ । ସେମାନଙ୍କର 
ଏହି ମୁମୁର୍ଷୁ ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ତାହା ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଥର ଇଂରେଜ ସାହେବଙ୍କ ପତ୍ରଲେଖୁ ସାହାଯ୍ୟ ଭିକ୍ଷା 
କଲେ ଧରଣୀଧର | କିନ୍ତୁ କମିଶନର ସେ ପତ୍ରକୁ ଭୁକ୍ଷେପ କଲେନାହିଁ। ଭୁ୍‌ୟୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରାଜ 
ଉଆସରେ ପାଳିତ ହେଉଥିବା ଦଶହରା ପର୍ବ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଥଲା। ତେଣୁ ମହାମାୟୀଙ୍କର ଆରାଧନା 
ପାଇଁ ସେମାନେ ଗଡ଼ରେ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ବେଠିରେ କରିଥାଆନ୍ତି । ସେ ବର୍ଷ ଦଶହରାରେ ସେଠାରେ 
ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଥିବା କବି ଓ ପଣ୍ଡିତ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ ଆନନ୍ଦପୁରରେ ମ୍ୟାନେଜର 
ଥିବା ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ( ଉକକଳ ବ୍ୟାସ) ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି ଧରଣୀଧରଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥଲା। 

ମାଛକାନ୍ଦଣା ଯୋର ପ୍ରକଳ୍ପ କଥା ଚିନ୍ତାକଲେ ରାଜା ଧନୁର୍ଜୟ | ଏହା ଭିତରେ ଫକୀରମୋହନ 
ତାଙ୍କର ମ୍ୟାନେଜର ଓ ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଡ ମ୍ୟାନେଜର ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ସେହି ଯୋରକୁ ବନ୍ଧ ବନ୍ଧାଯାଇ ହ୍ରଦରୂପ ଦିଆଯିବା ଓ ମାହାରାଖୋଳି 
କେନ୍ଦୁଝର ରାଜ୍ୟର ନିଜଗଡ଼ ଦୁଇପଟେ ବହୁଥିବା ଦୁଇଟି ନାଳକୁ ଟିରସ୍ତୋତା ନଦୀରୂପ ଦେବା ସ୍ଥିର 
ହୋଇଥଲା। ଏହା ପୂର୍ବରୁ ରାଜାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ବେଠିରେ ପାହାଡ଼ ଫଟାଇବା କାମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇସାରିଥିଲା ଓ ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର କୋରଡ଼ା ମାଡ଼ରେ ବେଠିଆଙ୍କ ପିଠି ଫାଟି ରକ୍ତ ଝରୁଥଲା। 
କେନ୍ଦୁଝରର ଗୋଧୁଳିଗ୍ରାମ ଓ ସିଂହଭୂମିର ଜୟନ୍ତୀଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ସୀମା ବିବାଦ ଲାଗିରହୁଥଲା। 
ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପାଦ ମାପକରି ସର୍ବସମ୍ମତିକ୍ରମେ ଧରଣୀଧର ଦୂଇଗାର ସୀମା ନିର୍ଧାରଣ କରିଥିଲେ | 
ଆଦିବାସୀ ଭୂୟାଁ ଓ ଜୁଆଙ୍ଗ ଭାଇମାନଙ୍କର ବେଠି ଜନିତ ଦୁର୍ବଶା ସହ୍ୟ କରି ନପାରି ଧରଣୀଧରଙ୍କ 
ବଡ଼ଭାଇ ଗୋପାଳିଆ ବିଦ୍ରୋହ କରିବାରୁ ରାଜାଙ୍କ ଲୋକେ ତାକୁ ବାନ୍ଧିନେଇଗଲେ | ସେହି ଘଟଣାର 
ବିରୋଧ କଲେ ଧରଣୀଧର | ତାଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵରମିଶାଇଲେ ତାଙ୍କର ଦୂଇ ଭିଣୋଇ ସ୍ଥାନୀୟ ନରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାପାତ୍ର ଓ ଚିତ୍ରସେନା ଭୁ୍‌ୟା। ଆରମ୍ଭ ହେଲା “ ଧରଣୀ ବିପୁବଂ | ଡାକୁଆ ହାତରେ ପତ୍ର ପଠାଯାଇ 
ସମସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ ଓ ସଂଗଠିତ କରାଗଲା ¦ ବିଦ୍ରୋହର ନାଁ ହେଲା “ ମାଛକାନ୍ଦଣା 
ଯୋର ବିଦ୍ରୋହ” ଓ ସଂକଳର ନାଁ ରଖାଗଲା ' ଧରଣୀଧର | ଉପଦେଷ୍ଟା ଥିଲେ ମୁଣ୍ଡପୋତା ଗ୍ରାମର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୬୩ 


କୁଳଗୁରୁ ହିରଣ୍ୟ ସର୍ଦ୍ଦାର। ସଭାସ୍ଥଳୀ ଥଲା ଗନ୍ଧମାର୍ଦନ ପର୍ବତ ଶିଖରରେ ଥବା ସପ୍ତପର୍ଣ୍ଣୀ ଆଶ୍ରମ 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣ | ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହୀମାନେ ଧରାପଡ଼ୁଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କର ମୁଣ୍ଡକାଟ ହେଉଥଲା ବିଦ୍ରୋହୀଗଣ 
ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ ରାଜବାଟୀ ଅବରୋଧ କଲେ | ଭୟଭୀତ ହୋଇ ରାଜା ଆନନ୍ଦପୁର ପଳାୟନ 
କଲେ ଗଡ଼ରକ୍ଷା ସହିତ ସେହି ରଭୁ୍‌ୟୀ ମେଳିକୁ ଦମନ କରିବା ଦାୟିତ୍ଵ ଦିଆଗଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ | 
ତାଙ୍କର ବୁବ୍ଧିମତ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ଧରଣୀଧରଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଥିଲା | ପୁଣି ସେ ବେତନଭୋଗୀ କର୍ମଚାରୀ 
ହୋଇଥବାରୁ ନିଜର ପରବର୍ଭୀ ଯୋଜନା ନେଇ ଧରଣୀ ଚିନ୍ତିତ ଥଲେ। 


କେନ୍ଦୁଝର ଗଡ଼ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ଯୋଜନା କଲେ | ତାହା 
ସହିତ ଭୂୟୀ ମେଳିରୁ ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁବା ନିମିତ୍ତ ସବୁ ପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ। ସେଥୁପାଇଁ 
ବିଦ୍ରୋହର ଗତିବିଧ ଉପରେ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖଵବା ପାଇଁ ସେ ଗୁପ୍ତଚର ନିଯୁକ୍ତ କଲେ। ସେମାନେ 
କିନ୍ତୁ ବିଦ୍ରୋହକୁ ଗୁପ୍ତରେ ସମର୍ଥନ କରୁଥିଲେ। ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗତିବିଧ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସବୁ ତଥ୍ଯ ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତାମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଥଲା। ଏ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ସୁରାକ 
ଫକୀରମୋହନ ପାଇ ନଥୂଲେ | ସେ ଇଂରେଜ ସୁପରିନ୍‌ଟେଣ୍ଡେଣ୍ଢ୍‌ ଟୟନ୍‌ବୀ ସାହେବଙ୍କଠାରୁ ପୋଲିସ୍‌ 
ଫୋର୍ସର ସାହାଯ୍ୟ ମାଗିଥିଲେ । ୧୮୦ ୪ ମସିହାର ସାମନ୍ତ ସନ୍ଧି ଅନୁସାରେ ଇଂରେଜ ଶାସନାଧ୍ୂନ 
କେନ୍ଦୁଝର ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କ ଶତୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଶତ୍ରୁ ହିସାବରେ ଗୃହୀତ ହେଉଥଲେ। ଟୟନ୍‌୍ବୀ 
ସାହେବ ସାହାଯ୍ୟାଥୈ ଶହେ କନେଷ୍ଟବଳଙ୍କୁ କେନ୍ଦୁଝର ପଠାଇବାର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥଲେ। ଚକ୍ରଧରପୁର 
ଆଦିବାସୀ ଓ ଚାଇଁବସାର ଆଦିବାସୀଗଣ ଧରଣୀଧରଙ୍କୁ ରାଜା ବୋଲି ମାନିନେଇଥିଲେ। ପଣ୍ଡୁଅ, 
ଚାଟରା, ପଢ଼ିଆରୀ ପଲ୍ଲା, ଶୋଷ, କାନପୁର, ମଦନପୁର, ଇତ୍ୟାଦି ଗ୍ରାମର ଖଣ୍ଡାୟତ ପାଇକ ଓ 
ବାଉଁଶ ଗଡ଼, ବିରିଡ଼ିଆ, କଣ୍ଟିପାଳ, ଗୋହିରା କନ୍ତୋ, ତ୍ରିଲୋଚନପୁର ଇତ୍ୟାଦି ଗ୍ରାମର ଆଦିବାସୀ 
ପାଇଙକ୍କଙ୍କୁ ମିଶାଇ ତିନିଶହ ପାଇକଙ୍କ ସହିତ ଫକୀରମୋହନ ଗଡ଼ ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କଲେ । ରାଜାଙ୍କର 
ଗୋପନ ଦରବାରର ନିଷ୍ପତ୍ତି ଅନୁସାରେ ରାଜା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପଛରେ ଦୁଇ ତିନିକୋଶ ଦୂରତ୍ବ ରଖୁ 
ଗଡ଼କୁ ଯିବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲେ | “ ଭୂୟାଁ ବିଦ୍ରୋହ ଏପରି ଲୋକ ସମର୍ଥନ ପାଇଥିଲା ଯେ ପିଆଦା, 
ଡାକୂଆ, ପ୍ରଧାନ, ଗଡ଼ନାୟକ ଆଦି ବିଶ୍ଵସ୍ତ କର୍ମଚାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ସମର୍ଥନ 
କରିବା ପାଇଁ ଡରୁଥଲେ।” (ପୁ. ୨୪୮) ମେଳିଆମାନେ ବସନ୍ତପୁର ପଶ୍ଚିମପଟରେ ବରାରାଶି 
ପର୍ବତ ମୂଳରେ ଭୂୟୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଘାଟିଜାଗା ବସାଘାଟିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅପହରଣ କରିବା 
ପାଇଁ ଜଗିରହିଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଯୋଜନା ନିର୍ଦ୍ଦନଦୁରେ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲା। ଭୂୟୀମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ' ରାଜା' ଭାବରେ ପରିଚିତ ଧରଣୀଧରଙ୍କ ଦରବାରରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଗଲା । 
ଦୁଇଜଣ ଯେପରି ପରସ୍ପର ସହ ପୂର୍ବରୁ ନିବିଡ଼ ଥଲେ, ସେହିପରି ସେହି ସଭାରେ କଥାବାର୍ରା 
କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ଧରଣୀଧରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଫକୀରମୋହନ ଉଚତ୍‌ କର୍ମ କରିଥଲେ ଏହା ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ବସ୍ତତାର ପ୍ରମାଣ। ନିଜ ପାନ ବରଜର ପାନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଖଣ୍ଡେ ଭଙ୍ଗାପାନ ଫକୀରମୋହନ 
ଧରଣୀଧରଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥିଲେ । ଫକୀରମୋହନ ପାନଖାଇ ଧରଣୀଧର ତାଙ୍କର ' ପାନମିତ ' 
ହୋଇଥଲେ। ୧୮୯ ୧ ମସିହା ମେ ମାସ ୧ ୨ ତାରିଖରେ ଭୂୟୀମାନେ “ ନିଜଗଡ଼ ' ଚାରିପଟୁ ଘେରି 
ଯାଇଥଲେ | ସେମାନେ ରାଜଦ୍ରୋହୀ | ଯେଉଁ ରାଜା, ରାଣୀ, ଜେମା, ଯୁବରାଜଙ୍କୁ ବିପଦ ସମୟରେ 
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ଛାଡ଼ି ପଳାୟନ କରନ୍ତି, ଯିଏ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କର ପଦଲେହନ କରି ପୁତ୍ରବତ୍‌ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ପୋକ 
ମାଛି ଜ୍ଞାନ କରନ୍ତି, ସେହି ରାଜାଙ୍କୁ ଗାଦିଚ୍ୟୁତ କରି ଧରଣୀଧରଙ୍କୁ ରାଜା କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ । ରାଜବାଟୀ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ରାଜପରିବାରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ କର୍ରବ୍ୟ ଥଲା! ତେଣୁ ସେ ଧରଣୀଧରଙ୍କ ସହିତ ନିଜ ଇଚା ବିରୋଧରେ 
ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସତ୍ତ୍ଵେ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥଲେ । ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ 
ପତ୍ରଲେଖୁ ସେ ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ସାହେବଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଥିଲେ | ପତ୍ରଟି ଏହିପରି ଥଲା 
ମଇ ମାସ ୧ ୬ ତାରିଖ, ୧୮୯୧ 
ମୁକାମ-ରାଇସୁଆଁ 
“ ଭୋଳାନାଥ ଖମାରିଆ ଜାଣିବୁ — 
ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ରଙ୍କ ସକାଶେ ନିତାନ୍ତ ଦରକାର, ଅତିଶୀଘ୍ର ଶହେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପାନ, ଦୁଇଶହ 
ଗୁଆ ପଠାଇବୁ। ପଶ୍ଚିମ ପଟୁ ମାହାରା କରି ଆଖୁବାଡ଼ିକୁ ଶୀଘ୍ର ପାଣି ବୃହାଇବୁ, ନୋହିଲେ ଆଖୁବାଡ଼ି 
ବିନାଶ ଯିବ ବୋଲି ଜାଣିବୁ । ଇତି । 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି” 


ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର ଧରଣୀଧର ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପାନଗୁଆ ମଗାଯାଉଛି ବୋଲି ଭାବି ସେଥୁରେ 
ଦସ୍ତଖତ କରି ସେ ଚିଠିକୁ ପଠାଇଦେଲେ | ଚିଠିର ଅର୍ଥ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଦେଲେ ଆନନ୍ଦପୁରଠାରେ 
ରହୁଥିବା ରାଜା ଧନୁର୍ଜୟ | ଶହେ ଗୁଆ ମାନେ ଶହେ ପୋଲିସ୍‌, ଦୁଇଶହ ଗୁଆ ଅର୍ଥ ଦୁଇଶହ ଗୁଳି ଓ 
ପଶ୍ଚିମପଟୁ ଅର୍ଥ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ। ସରଳ ଧରଣୀଧର ଅପେକ୍ଷା କରିଥିଲେ ଯେ, ପାନଗୁଆ ଆସି 
ପହଞ୍ଚବା ପରେ ନିଜଗଡ଼ ବିଜୟ ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ ହେବ। ଭୂୟାମାନେ ତାଙ୍କରି କଥାରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଧରଣୀଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସନ ଦେଇଥିଲେ | ତାହା ପରେ ଖଣ୍ଡେ ଚିଠି ଆସି ପହଞ୍ଚଲା। 
ସେଥୁରେ ଧରଣୀଙ୍କୁ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ଡିଷ୍ଟିକ୍ଟ୍‌ ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟଙ୍କୁ ଶୀଘ୍ର ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଥିଲା। ମେ ୨୯ ତାରିଖ ଦିନ ପ୍ରାତଃକାଳରେ ଶୁଣାଗଲା ଯେ ଟାରିଜଣ ସାହେବ ବନ୍ଧୁକଧାରୀ 
ସିପାହୀଙ୍କ ସହିତ ରାଇସୁଆଁ ଆସୁଛନ୍ତି। ଧରଣୀଧର ସେମାନଙ୍କୁ ପାଛୋଟି ଆଣିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ହାତୀପିଠିରେ ଅଗ୍ରସର ହେଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିନା ଯୁଦ୍ଧରେ ବନ୍ଦୀ ହେଲେ | କାହାପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ କ୍ରୋଧ ନଥୁଲା କି ଅଭିମାନ ନଥଲା। ୨୭ ବର୍ଷର ଏହି ଦୁର୍ବଷ ଭୁୟାଁ ବୀରର 
ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ଇଂରେଜ ସାହେବଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା। ବିଚାରରେ ଧରଣୀଙ୍କୁ ୭ ବର୍ଷ ସଶ୍ରମ 
କାରାଦଣ୍ଡାଦେଶ ହୋଇଥ୍‌ଲା। କିନ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ୬ ବର୍ଷରେ ମୁକ୍ତ 
କରିଦିଆଯାଇଥୁଲା। 


ସମୟକ୍ରମେ ସେହି ଧରଣୀଧର ପରିଣତ ହୋଇଗଲେ ଧରଣୀ ବାବା”ରେ | କଟାଜୁଟ ଧାରଣ 
କରି ସେ ଅଧୁକାଂଶ ସମୟ ଧ୍ୟାନମଗ୍ନ ରହୁଥିଲେ। ଖଣ୍ଡେ କୌପୀନ ଛଡ଼ା ସେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବସ୍ତର 
ପରିଧାନ କରୁନଥଲେ। ମଧୁବାରିଷ୍ଟରଙ୍କର ଦକ୍ଷ ଓକିଲାତି ଯୋଗୁଁ ଧନୁର୍ଜୟ ପୂର୍ବପରି ରାଜା ହୋଇ 
ରହିଲେ। ବାର୍ବକ୍ୟରେ ଉପନୀତ ଫକୀରମୋହନ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ପୁତ୍ର ମୋହିନୀ 
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ମୋହନ ତାଙ୍କ ନାଁରେ କରିଥିବା କେଶ୍ରେ କୋର୍ଟରେ ହାଜିରା ଦେବାପାଇଁ ସେ କଟକ ଆସୁଥବା 
ବାଟରେ ଧରଣୀଧର ତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରି ଅନୁଶୋଚନାରେ ଜର୍ଜରିତ ସେହି  ପାନମିତ ଙ୍କୁ ସାନ୍ତ୍ଵନା 
ଦେଇଥିଲେ । ଆଳି ରାଜା ବ୍ରଜସୁନ୍ଦରଙ୍କ ପାଖରେ ରହି ଧରଣୀ ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ୧ ସୁୁତିଚିନ୍ତାମଣି' 
ଗାନ କରିବାରେ ସମୟ କଟାଉଥୂଲେ । ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ହୋଇଥିବା ସମୟରେ ସେ ୧୯ ୧ ୪ ମସିହା ମେ 
ମାସ ପାଞ୍ଚ ତାରିଖରେ ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗକଲେ ଓ ତାଙ୍କୁ ସମାଧୂ ଦିଆଗଲା। ଆଜି ମଧ୍ଯ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ 
ଅଛି ଯେ ସେହି ସମାଧ୍ୂ ମଧ୍ଯରୁ ସମୟ ସମୟରେ ଶୁଣାଯାଏ ଧରଣୀଧରଙ୍କ ସ୍ଵର- “ ମୋ ଜୀବନ 
ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥଆାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ।” ମାର୍ଜିତ ବ୍ଯବହାର, ସରଳ ଜୀବନ, ଅସୀମ 
ବୀରତ୍, ଗଭୀର ସମ୍େଦନଶୀଳତା, ଜାତିପ୍ରୀତି ଓ ମାଟିମୋହ- ତାଙ୍କୁ ଦେବତା ସ୍ଥାନକୁ ଉନ୍ନୀତ 
କରିଛି, ଇତିହାସ ଏଇ ଉକ୍ତିର ସାକ୍ଷୀ | 
ବନବାସୀ ସଂସ୍କୃତି : 

ପ୍ରକୃତି ମଣିଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମିତ୍ର। ତାହାରି କୋଳରେ ଆଦିମ ମଣିଷ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥଲା | 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ଗିରିଜନମାନଙ୍କ କୋଳାହଳ ଭିତରେ ସେ ଜନନୀ ରୂପରେ ଉଭା ହୁଏ । ଅରଣ୍ୟର 
ସଭ୍ୟତା ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ସଭ୍ୟତା, ଝୋଲାର ମିଠା ପାଣି ପରି ପ୍ରବହମାନ, ମଧୁର, ଆତ୍ମୀୟତାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେଠି ଜୀବନ ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌, ତାହା ଗଡ଼ିଚାଲେ ସୁଖରେ, ଦୁଃଖରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଗତିରେ 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ବନ୍ଧାପଡ଼ିଯାଏ ଝାଟିମାଟି, ଜଙ୍ଗଲ, କାଠ ଡଙ୍ଗର, ଯାତ୍ରାରେ | ‘ ଶେଷ ଇଶ୍ଵର! 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ମାସାକ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ମୟୂରଖଝୋଲା ନିକଟରୁ ତାକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଥିଲା ସାନ୍ଦ୍ରା। ଆଦିବାସୀମାନେ ପ୍ରକୃତିର ଉପାସକ । ସୂର୍ଯ୍ୟଂଚନ୍ଦ୍ରବୃକ୍ଷ-ପାହାଡ଼ଂନଦୀ- 
ଝରଣା-ଧରିତ୍ରୀ ସମସ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଦେବତା | ଲେଖୁୂକାଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ ସେମାନଙ୍କ ଦେବତାତ 
ଥିଲା ଗୋଟାକ ପୂଥବୀ- ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକୃତି। ” (ଶେଷ ଭଶ୍ଵର, ପୁ.୩ ୨ ) ସେମାନେ ନିର୍ଭାକ | ଧର୍ମନାମରେ 
ପ୍ରବଞ୍ଚତ ହେବାପାଇଁ ସେମାନେ କୌଣସି ଧର୍ମର ପୁରୋଧାଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁନ୍ତି ନାହିଁ। 
ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଧର୍ମ, ମଣିଷପଣିଆର ଧର୍ମ । ମୟୂର ମାଲାକ୍‌ ଥିଲା ଦେବତାର ଦାନ | ତାହାର 
ଆବିର୍ଭାବର ସ୍ଥାନ, ସୁଗଠିତ ଚେହେରାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ପାଇଁ ତାକୁ ସମସ୍ତେ ଦେବତା ଜ୍ଞାନ 
କରନ୍ତି । ଗିରିଜନମାନେ ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ ତେଣୁ ସାନ୍ଦ୍ରା କହେ, “ତୁ ତ ଦେବତା ପିଲା। ଗୋଟାଏ 
ଦେବତା ପିଲା, ଯାହାର ନାଁ ଥିଲା କୃଷ୍ଣ ସେ କୁଆଡ଼େ କ୍ଷୀର ସାଥ୍‌ରେ ଗୋଟାଏ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକର ପ୍ରାଣ 
ନାଶିଥଲା। ତତେ କୋଉ ବିଶ୍ଵାସ” (ଶେଷ ଇଶ୍ଵର, ପୂୁ.୩୭) କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ସେହି ଭୟରେ 
ପାଳିକା ମାତା ତାକୁ କ୍ଷୀରଦାନ କରିନାହିଁ। 

ଗିରିଜନମାନେ ମୂର୍ରିପୂୁଜା ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟତଃ ଅଜ୍ଞ | ମନ୍ଦିର, ମସ୍‌ଜିଦ୍‌, ଗୀର୍ଜା 
ଇତ୍ୟାଦିର ଚାରିକାନ୍ସ ଭିତରେ ଶଶ୍ଵର ବା ଭଗବାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖ୍ନବାର ବିରୋଧୀ ସେମାନେ | 
ତେଣୁ ‘ଶେଷ ଭଶ୍ଵର' ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପୂର୍ବ ସୂଚିତ ଉପାସନା-ପୀଠଗୁଡ଼ିକ ଅବହେଳିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା | (ଶେଷ ଇଶ୍ବର, ପୁ.୩ ୨ ) ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ଅରଣ୍ୟର ସବୁଜିମା ଭିତରେ ବାଘୁଣୀପରି 
ହିଂସ୍ର ଜନମୁଟା ମଧ୍ଯ ମାତୃସ୍ଵରୂପା ପାଲଟିଯାଏ । ଅରଣ୍ୟବାସୀଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଖାଦ୍ୟ ହେଉଛି ¬ ଜଙ୍ଗଲଜାତ 
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୧୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଦ୍ରବ୍ଯ | ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ତିରୋଟ ବେଳେ ଆମ ଗାଁରେ ତେନୁଳି ମଞ୍ଜି ଜାଉ, ଆମ୍ବକୋଇଲି, 
ଚେରମୁଳ, କନ୍ଦା କରଡ଼ି, କେଉଁଟାରେ ଅଭାବ ଅଛି ? ଝୋଲାରେ ତ ପାଣି ବି ଥାଏ | ଜଙ୍ଗଲରେ 
ଗଛ ଥାଏ | ଅଫଳା ରତୁରେ ଫଳ ନଥିଲେ ପତର, ଛେଲି ତ ଥାଏ|” (ଶେଷ ଛଶ୍ବର, ପୁ. ୫୧) 


ଓଡ଼ିଶା ଜନଜୀବନର ଏକ ମୁଖ୍ୟସ୍ତୋତ ଆଦିବାସୀ | ଏହି ରାଜ୍ୟର ଆଦିମତମ ଜନସଂପ୍ରଦାୟ | 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଜନଜାତି ହେଉଛନ୍ତି  ବଣ୍ଡା' | କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ମାଲକାନଗିରି ଅଞ୍ଚଳ 
ଆଜି ମାଓପ୍ରବଣ । ଦିନେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବଶ୍ତାମାନେ ସୁଖ ଶାନ୍ତିରେ ଅରଣ୍ୟ କୋଳରେ ବଞ୍ଜୁଥଲେ | 
ସେମାନଙ୍କର ଇତିହାସ, ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚିରନ୍ତନ ଆଲେଖ୍ୟ ହେଉଛି “ ଆଦିଭୂମି' ଉପନ୍ୟାସ | 
ଯାହାର ସର୍ଜନା ପାଇଁ ଞପନ୍ୟାସିକା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁମୂଲ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ନଅବର୍ଷ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟରେ 
କଟାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ' ବଣ୍ଡା ସଂସ୍କୃତି'ର ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ଏଠାରେ ବାଞ୍ଚତ ମନେହୁଏ | ମାଛକୁଣ୍ଡ 
ନଦୀର ଉତ୍ତର ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରେ ବଣ୍ଡା ପର୍ବତ ଶ୍ରେଣୀର ଶିଖରରେ ବାସ କରନ୍ତି ବଣ୍ଡାମାନେ | ସେମାନେ 
ମଣିଷକୁ କହନ୍ତି “ରେମୋ” | ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ଅନେକ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ବଣ୍ଡାମାନେ 
ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ବା ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ବେଶ୍‌ ଦୂରତ୍ବ ରକ୍ଷା କରିଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଭାବ ବିନିମୟର 
ଭାଷା ହେଉଛି ‘ରେମୋ' ଭାଷା। ଗବେଷକ କିମ୍ବା ସମାଜ ସଂସ୍କାରକଗଣ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଯିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଭୟ କରନ୍ତି। କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ବୁଝିବା କଷ୍ଟସାଧ ଏବଂ ବଣ୍ଡା ପାହାଡ଼ରୁ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷଟାଏ ନିଜ ଜୀବନ ନେଇ ଫେରିବାରେ ଶତପ୍ରତିଶତ ସନ୍ଦେହ ରହିଥାଏ। ବଣ୍ଡାଜାତି 
ଦୁର୍ଦଷ ଓ ହିଂସ୍ର। ପୁଣି ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଭାବ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ସେମାନେ 
କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ଆସିଲେ ତାର ବିନ୍ଧି ଦିଅନ୍ତି । 


ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାର ଅନେକ ବାକ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ବାକ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ ମନେ ହୋଇଥାଏ | ଯେପରି 
ଆଦିଭୂମି ଉପନ୍ୟାସର ଶହେ ସାତପୂଷ୍ଠାରେ ସୋମା ମୁଦୁଲିକୁ ଲଛ୍ମା ଟୋକୀ କହିଛି “ ଆମେ ପାଣି 
ସିଝ। ସିଝି ହେବା (ମିଳାମିଶା ହେବା) ××× ମଣିଷ ମାରିବା ବଲ୍‌ ଆଣ୍ଡା (ମଣିଷ ମାରିବା ଭଲ 
ନୁହେଁ) ।” ପୁଣି ଏକଶହ ଅଣଷଠି ପୃଷ୍ଠାରେ ବୁଦା ମୁଦୂଲିକୁ ବୁଦେଇ କହିଛି, “ ଡଃ ଡଃ ମାତିଛୁ 
କିରେ ?” (ଯାଃ-ଯାଃ, ମାତାଲ୍‌ ହୋଇଛୁ କିରେ) ବଣ୍ଡା ଭାଷାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦାବଳୀ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର ପାଖାପାଖ ରୂପ ପରି ମନେ ହୋଇଥାଆନ୍ତି, ଯେପରି  ପାଟ୍‌କୋଣ୍ଡା' 
(ପାଟଖଣ୍ଡା), ‘ବନ୍‌' (ବଣ), ଭଗବା (ଭଗବାନ), ମଇତର୍‌ (ମଇତ୍ର) ଇତ୍ୟାଦି। ବଣ୍ଡାମାନେ 
ମାନୁଥିବା ଦୂଇଟି ଆଦିମ ବଂଶଧାରା ହେଉଛି ବାଘ ବଂଶ (କିଲ୍ଲୋ) ଓ ନାଗବଂଶ (ଓନ୍ତାଳ) | 
ସେମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଚଳେନାହିଁ। ସେଠାରେ ସମସ୍ତେ ରାଜା ଓ ସମସ୍ତେ ପ୍ରଜା; ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମତକୁ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇଥାଏ | ତେବେ ମୁଦୁଲିପଡ଼ାର ମୁଖୁଆଙ୍କ କଥା ସମସ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି | 
ବସ୍ତାମାନଙ୍କର ଇଷ୍ଟଦେବ ହେଉଛନ୍ତି ' ହଂଡି” ଓ ପୂଜକଙ୍କୁ ସେମାନେ କହନ୍ତି “ ସିସା' | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗ୍ରାମର ମଝିରେ ପଥର ଉପରେ ପଥର ଖଞ୍ଜାଯାଇ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ “ ସିଂଦବୋର ' (ସର୍ବସାଧାରଣ 
ଏକତ୍ରିତ ହେବାର ସ୍ଥାନ), ତାହାରି ନିକଟରେ ହଂଡ଼ି”ଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ | ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ବଣ୍ଡା ସମ୍ପଦାୟରେ 
ବିବାହ ପାଇଁ ରହିଥିବା ବର କନ୍ୟାଙ୍କ ବୟସ ବିଚାର । “ ଇଂଗେର ବଏକୁ ଦର୍ଶବର୍ଷ, ସେଲାନି 
(ଝିଅ) କୁ କୋଡ଼ିଏ ଏକୋଇଶ ବର୍ଷ-ବଣ୍ଡା ରାଜ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶ ଦମ୍ପରିଙ୍କର ବୟସର ଫରକ ଏମିତି। ” 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୬୭ 


(ଆଦିଭୂମି ପୂ. ୧୯ ) | ଉଭୟ ସିବଂ ବିବାହ ( ପିତାମାତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ) ଓ ଉଦଲାରାଙ୍ଗୁନ୍‌ ( ରାଜିରୁଜା 
ବାହାଘର) ପ୍ରଥା ଏହି ସମାଜରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ବଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ବସ୍ତ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପୁରୁଷମାନେ ପରିଧାନ କରନ୍ତି କେବଳ ଗୋଟିଏ ଲେଙ୍ଗୁଟି ବା  ଘୁସି' , ଯାହାର ସାମ୍ବାପଟେ 
ତାହାର କୁଞ୍ଚ ହାତେ ଖଣ୍ଡେ ଓହଳିଥାଏ | ମୁଣ୍ଡରେ ଥାଏ ସେମାନଙ୍କର ଝାମ୍ପରୁ ଝାଞ୍ପୁରୁ କେଶ ମଝିରେ 
ସୁନ୍ଛାକରି ଦୂଇପଟକୁ କୁଣ୍ଡାର ଥାଆନ୍ତି ସେହି କେଶକୁ; ସେଥ୍‌ରେ ଭଳିକିଭଳି କ୍ଲିପ୍‌, ପାନିଆ ମାରନ୍ତି; 
ରଙ୍ଗ ବେରଙ୍ଗର ପର ଖୋସନ୍ତି। ବଣ୍ଡାନାରୀ ଜନ୍ମରୁ ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେଶରଖୁବା ନିଷେଧ ¦ ସେ ଲାଣ୍ଡି 
ହୋଇ ରହିଥାଏ | ବସ୍ତମଧ୍ଯ ସେ ପରିଧାନ କରିବା ମନା ସେ ରହିଥାଏ ଉଲଗ୍ନ| ଲାଣ୍ଡି ମୁଣ୍ଡରେ ସେ 
ପିନ୍ଧେ ତାଳ ପତ୍ରର ଚଉଡ଼ା ପତ୍ର (ରେଓର), ତା ପାଖକୁ ଘାସର ହାତବୁଣା କାରୁକାମ କରା ପଟି, 
ତା” ଦୁଇ ପାଖରେ ଆଠ ଦଶ ପରସ୍ତ ମୁଣ୍ଡମାଳି (ରିନାଙ୍ଗବ ଲୁବାୟା)। ଦଣ୍ଡୁଣୀର ମାତ୍ର ଖଣ୍ଡିଏ 
ପରିଧାନ; କଟି ରିଙ୍ଗା | “ ଉଜ୍ବଳ ଲାଲ, ହଳଦିଆ, ଧଳା, ନୀଳ, ଖଇରିଆ ରଙ୍ଗର ପଟା ପଟା ରିଙ୍ଗା 
ଉପରକୁ ସେଲାନିର ଖୋଲା ଦେହରେ ଭରିଥାଏ ଜାତି ଜାତି ଗହଣା!” (ପୁ. ୫ ୨) ଯେପରି ଦଶବାର 
କି ତାହାଠୁ ଅଧକ ରସ ଓ ପିତଳର ଖଗଳା (ଉସୁଙ୍ଗ) , ଅଣ୍ଟାଫିତା ଯାଏ ଲମ୍ବିଥୁବା ହରେକ୍‌ ରଙ୍ଗର 
ସରୁମାଳି ଗୁନ୍ଛା ଲମ୍ବା ମାଳ, ହାତ ଦୁଇଟିରେ ବଳାଗଣ୍ଡିଠାରୁ କହୁଣିଯାଏ ଘେରିରହିଥିବା ରସର 
ଚିପିଲା ଖଡ଼ୁ ଇତ୍ଯାଦି। ବଣ୍ଡାମାନେ ପାଳନ କରିଥାଆନ୍ତି ନାନା ରତୁରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି। 
ସେମାନଙ୍କର ଭଗବାୀଠାରେ ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ । ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ମଦ୍ୟ, ମାଂସ ଇତ୍ୟାଦିର 
ଭରପୁର ଉପଯୋଗ ସହିତ ପାଳନ କରନ୍ତି ଚୈତ୍‌ ପରବ ( ଗିଏରାଗିଗେ), ଦଶରା ପରବ (କୃମ୍ବତଦୁକା 
ପରବ), ଦିଆଲି ପରବ୍‌ (ଶେବୂର ସିଂଗିଗେ), ପୁଷ୍ପରବ୍‌ ( ପୁଷ୍ଆରକି ), ମାଘ ପରବ୍‌  ( ସୁସୁଗିଗେ) 
ଇତ୍ୟାଦି । 
ରାଜନୀତିର ଚିତ୍ର : 

ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟ ଜନ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଛବିର ବାଙ୍ମୟ ପରିପ୍ରକାଶ । ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜସିଂହାସନ ଅଧ୍ବପତିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ 


ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ରାଜନୀତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ। 


ଉଦାହରଣ ୧ : “ ଶିଳାପଦ୍ଧ' ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ଉତ୍କଳର ରାଜନୀତିକ ପରିସୀମା - ଉତ୍କଳୀୟ ଗଙ୍ଗବଂଶର ପ୍ରଥମ ରାଜା ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ 
ସମୟରେ ଉକ୍କଳର ପୂର୍ବପାର୍ଶ୍ଵରେ ବଙ୍ଗୋପସାଗର, ପଶ୍ଚିମରେ ପୂର୍ବଘାଟ ପର୍ବତମାଳା, ଉତ୍ତର ଦିଗରେ 
ଗଙ୍ଗାନଦୀ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ଗୋଦାବରୀ ନଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଥଲା ( ଶିଳାପଦ୍ଧ, ପୁ. ୪୧ ) 


ଉଦାହରଣ ୨ : ମଗୁମାଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ଅତୀତ ଉତ୍କଳରେ କୈବର୍ର 
ରାଜାଙ୍କ ରାଜନୀତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ନିଛକ ଚିତ୍ର । ଅତୀତରେ ମେଦିନୀପୁର ଉତ୍କଳ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଥଲା 
ତାମ୍ରଲିପ୍ତ ସେହି କଳିଙ୍ଗରାଜ୍ୟର ଏକ ଖ୍ୟାତନାମା ବନ୍ଦର ଥିଲା। ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜ୍ୟର ମୟୂରଧ୍ବଜି 
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୧୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବଂଶର ରାଜାମାନେ ତାମ୍ରଲିପ୍ତରେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିଲେ। ବୌଦ୍ଧଯୁଗ ପରେପରେ ସେହି ରାଜବଂଶ 
ଲୋପପାଇଗଲା । ସେତେବେଳେ ଉନ୍ମଳ ଉପକୂଳରୁ କୈବର୍ଭ କାନୁଭୂୟୀ ତାମ୍ରଲିପ୍ତ ଯାଇ ସିଂହାସନ 
ଅଧକାର କରିନେଇ ରାଜତ୍ଵ କଲେ। ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରାୟ ତିନିଶହ ବର୍ଷକାଳ 
ଆଫଗାନ, ମରହଟା ଓ ମୋଗଲମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶାସିତ ହେଲା। ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ 
ଏହି ରାଜ୍ୟ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇ ବଙ୍ଗ, ବିହାର, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ, ମାନ୍ଦ୍ରାକ ଓ ତେଲେଙ୍ଗାନା ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କ ସହିତ ସାମିଲ ହେଲା ତାମ୍ରଲିପ୍ତ ବା ତମଲୁକ ବନ୍ଦର ବଙ୍ଗଦେଶରେ ରହିଗଲା। 
ସେତିକିବେଳେ କାଳୁଭୂୟାଙ୍କ ବଂଶଧର ରାଜବଂଶୀ କୈବର୍ର ପରିବାର ଘରମୁହାଁ ପଳାଇ ଆସିଲେ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ପୂର୍ବ ଉପକୂଳର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ସେହି କୈବର୍ଭମାନେ 
ନୌବାଣିଜ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ ଥଲେ। 


' ମଗୁମାଟି' ଉପନ୍ୟାସରେ ମହାବାତ୍ୟା ପରବର୍ଭୀ ରାଜନୀତିର ଏକ ବିକୃତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ଚକ୍ରବାତ୍ୟା ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଏରସମା ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶ ଓ ଭାରତ 
ବାହାରୁ ରିଲିଫ୍‌ ସାମଗ୍ରୀ ଆସି ପହଞ୍ଚଲା| କିନ୍ତୁ ତତ୍କାଳୀନ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ସେଠାରେ ଦେଖା ନଥ୍୍‌ବା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସରଳ, ଶୋକାର୍ର, କ୍ଷୁଧାଇଁ, ପ୍ରଳୟାଉଁ ଜନତା ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଛନ୍ତି, “ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ପହିଲେ ଆକାଶମାର୍ଗରୁ ସବୁ ଦେଖନ୍ତି । ସବୁ ଥୟ ଥା ହେବାପରେ, ରାସ୍ତାଘାଟ ସଫାସୁତୁରା ହେବାପରେ, 
ଜଳ, ବାୟୁ, ମାଟି ଶୋଧନ ହେବାପରେ ସ୍ଥଳପଥରେ ଦୁର୍ଗତ ଅଞ୍ଚଳରେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ନେତା 
ନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆଗମନ ହୁଏ । ଏହାହିଁ ରୀତି।” (ପୃ. ୪୦୭) ଭାର୍ଜନ କଣ୍ଡରା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି 
କ୍ଷତିପୂରଣ ପାଇବାକୁ ହକଦାର । ତାକୁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ମିଳିବା ଶୁଣି ସେ ସେଥିରୁ ଅଧେ ଟଙ୍କା 
ମମତା ଗୁହ” ପାଇଁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି। କିନ୍ତୁ ଲୋକେ ସେ ଟଙ୍କା ବାବଦରେ କୁହାକୁହି 
ହେଉଥିବା କଥା ହେଲା- “ ସେ ଟଙ୍କା ମିଳିବାରେ ବି କେତେ ପେଞ୍ଚ, କେତେ ରାଜନୀତି । କେତେ 
ରିସ୍ପତ, ଧାଁ ଧଉଡ଼, କାଗଜପତର ଲେଖାପଢ଼ି। ସେ ଟଙ୍କାରେ ତନୁ ଉପରଯାଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ଭାଗ 
ବସିବ, ଏତେ ଟଙ୍କା! ” (ପୁ. ୪୪୯) 

ଉଦାହରଣ ୩ : ‘ ମହାମୋହ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖୁକା ସ୍ଵରାଜ୍ୟରେ ନାଗରିକମାନଙ୍କର 
କର୍ରବ୍ୟ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି “ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଗରିକ ନିଜର ପିତୃଭାଷା, ପିତୃସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ପିତୃଭୂମିର 
ବିକାଶ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ଆଚରଣ କରିବା ବିଧେୟ | ...ରାଷ୍ଟ୍ରନେତା ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ରାକ୍ଷସ ବା 
ଉପଦ୍ରବୀମାନଙ୍କୁ ଦମନକରି ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ବିଧେୟ।” (ପୃ.୧୯ ୨) 


ଉଦାହରଣ ୪ :  ଉତ୍ତରମାର୍ଗ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖ୍କା ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥବା ସ୍ବାଧୀନତା” ସମ୍ପକିତ ଜନସଚେତନାର 
ଅଭାବର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଶିକ୍ଷା ମନ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ 
ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଡୋଳାମଣି ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ| ଗୋଟିଏ ସଭାରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ କିଛି ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ସେ ନିମ୍ନମତେ ଦେଇଛନ୍ତି। 


ପ୍ରଶ୍ନ — ସ୍ବାଧୀନତାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ କଣ ? 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୬୯ 


ଉତ୍ତର ¬ ଯାହା ଯାହା ଇଛା ତା କରିବା! କାହାରି କର୍ମ, ବାକ୍ୟ ଓ ଇଚ୍ଛା ଉପରେ କାହାରି କିଛି 
କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵ ରହିବ ନାହିଁ। ଘର ଭିତରେ ବାପା ସ୍ଵାଧୀନ, ପୁଅ ବି ସ୍ବାଧୀନ । ରାସ୍ତାକୁ ବାହାରିଲେ ଚୋର, 
ଡକାୟତ, ଗୁଣ୍ଡା, ପୁଲିସ୍‌ ସମସ୍ତେ ସ୍ଵାଧୀନ | ××× ସରକାର ଯାହା ଇଛା ତା କରିବେ | ଜନତା ଯାହା 
ଇଛା ତା କରିବେ, ଆଇନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଯା ଇଚ୍ଛା ତା କରିବ। ଫିରିଙ୍ଗି ଶାସନରେ ଏପରି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଉପଭୋଗ କରିବା ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲା। 


ପ୍ରଶ୍ନ ¬ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅର୍ଥ କ'ଣ ? 


ଉତ୍ତର ¬ ଜଣେ ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ କଳେ ବଳେ କୌଶଳେ ଭୋଟ ଜିଣି ଗଣକୁ 
ଶାସନ କରିବା ହେଉଛି ଗଣତନ୍ତର। 


ପ୍ରଶ୍ନ — ମନ୍ତର ଅର୍ଥ ? 


ଉତ୍ତର ¬ କଳେ ବଳେ କୌଶଳେ ଜନତାକୁ ଯିଏ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖୁୂପାରେ ସେ ମନ୍ତ୍ରୀ । 
(ପୃ.୩୨୯) 
ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ : 

ପ୍ରେମ ବିଶ୍ବ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଏ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏକ ଅମୁଲ୍ୟ ଦାନ। ତାହା ଜୀବନକୁ ପବିତ୍ର ଓ 
ତେଜୋଦୀପ୍ତ କରିଥାଏ ! ନିର୍ମଳ ଶାନ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମ 
ଅପେକ୍ଷା ଅପାର୍ଥ୍ବ ପ୍ରେମକୁ ଅଧ୍ୟକ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ମନେ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହା ଶରୀର ସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ, 
ଆମ୍ମା ସର୍ବସ୍ବ ଓ ତ୍ୟାଗର କଷଟିରେ ସର୍ବାଦୌ ଉତ୍ତୀର୍ଣଣ। ଏହି ଉଚ୍ତିର ନିରବ ସାକ୍ଷୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁକା ଘୋଷଣା କରନ୍ତି “ କୋଣାର୍କ ପ୍ରେମର ମନ୍ଦିର, ତ୍ୟାଗର ପୂଜାବେଦୀ। ଉତ୍ସର୍ଗ 
ଏବଂ ପବିତ୍ରତାର ଅଲିଭା ସ୍ୃତି ସୌଧ । ଏକାଗ୍ର ସାଧନର ପୂଣ୍ୟପୀଠ। ” ( ଶିଳାପଦ୍ୃ, ପୁ.୩୮) କିନୁ 
ବିଦେଶୀ ଚାର୍ଲସ ହୃଦୟରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଦେଇଛି। ସେ ଚିନ୍ତା କରିଛି ପ୍ରେମ-ତ୍ୟାଗ, ପ୍ରେମ-ଉସ୍ର୍ଗ, 
ପ୍ରେମ-ପବିତ୍ରତା ¬ ଏସବୁର ଯୋଗସୁତ୍ର ଘଟିବା କ”ଣ ସମ୍ଭବ! ତାହାର ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଷ୍ଣୁ ମହାରଣା ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି, “ ପ୍ରେମ ସହ ପବିତ୍ରତା, ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଉସ୍ପର୍ଗ 
ଜଡ଼ିତ | ପ୍ରେମର ଅର୍ଥ ସଂଭୋଗ ନୂୁହେଁ। ପ୍ରେମ ସାଧନା-ସନ୍ଧ୍ୟାସନିଷ୍ଠା ଏବଂ ନିଷ୍କାମ ସମର୍ପଣ! 
କୋଣାର୍କ ପଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ର ଅର୍କକ୍ଷେତ୍ର। ପଦ୍ଧ ସହ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ଜାଣ ତ ସାହେବ ? ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମର 
କଥା ବୁଝ ?” (ଶିଳାପଦ୍ୃ, ପ୩୯) ଏଥର ଚାର୍ଲସ୍‌ ସହଜରେ ବୁଝିଯାଇଛି ଯେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ 
ପ୍ରେମ ହେଉଛି ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରେମ ବା ପ୍ଲୁଟୋନିକ୍‌ ଲଭ୍‌। 

ନିଷ୍କାମ ପ୍ରେମର ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଲେଖୁକାଙ୍କର “ ପରିଚୟ ' ଉପନ୍ୟାସରେ | 
ଜଗମୋହନ ଓ ମକ୍ଷି; ଜଣେ କର୍ମଠ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଓ ଅନ୍ୟଜଣେ ଏକ ସହରୀ ବାବୁର କାମବାସନାର 
ଛଡ଼ାଫୁଲ। ଜଗୁ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ। ମକ୍ଷି କିନ୍ତୁ ଗବେଷକ ଜୀବନେନ୍ଦୁଙ୍କର ସନ୍ତାନକୁ ଗର୍ଭରେ 
ଧରି ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର । କିନଧୁ ବାପା ଚୌକିଦାର ନବଘନକୁ ଭୟକରି ସବୂପାପ ସେ ଲଦିଦେଇଛି 
ଜଗୁ ଉପରେ | ନିର୍ବିଚାରରେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଯୁବକଟି ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛି ତାହାର ଚିରବାଞ୍ଚିତା ମକ୍ଷିକୁ ନିଜ 
କୁଡ଼ିଆରେ | ଜନ୍ମନେଇଛି ମକ୍ଷିପୁତ୍ର ମନୁ ' | ମନୁକୁ ନେଇ ନୂଆ କୁଡ଼ିଆରେ ରାତି କଟାଏ ମକ୍ଷି। ତା 
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୧୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଆଖରେ ସାରା ବସ୍ତିରେ ଜଗୁ ଏକା ପାରିବାର ପୁଅ। ଜଗୁ କହେ, “ ମୋ ପାଇଁ ତୋ ମନରେ ପ୍ରେମ 
ନାଇଁ ସତ, ହେଲେ ମୋ ଉପରେ ତୋର ଭରସା ଅଛି। ତୋ ମନର ସେଇ ଭରସା ଟିକକ ମୋ 
ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ। ” (ପୁ.୭ ୫) 

ଦିନ ଗଡ଼ିଯାଇଛି। ଜଗୁ ଓ ମମ୍ଷି ଚାଲିଛନ୍ତି ନିଜ ନିଜ ବାଟରେ ! ମକ୍ଷିର ନିର୍ଭୟ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ 
ଜଗୁ ବାହାତଳର ଛୋଟ କୁଡ଼ିଆଟି। ଜଗୁର ସଂଯମତା ଦେଖୁ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଛି ମକ୍ଷି; କିନ୍ତୁ ତା 
ମନର ପୂର୍ବ ଘୃଣାଭାବ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇନାହିଁ। କାରଣ ମନୁର ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ କିଛି ଅର୍ଥ ସଞ୍ଚୟ 
ଆଶାରେ ମକ୍ଷି ସହରରେ ଜଣେ ବାବୃଙ୍କ ପିଲାକୁ କ୍ଷୀରଦାନ କରିବାକୁ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ସକାଳେ ଯାଇ 
ରାତରେ ଫେରିଆସେ ଏବଂ ସେଥପାଇଁ ଜଗୁ ତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରି ନାନା ଆକ୍ଷେପ କରେ | 


ମକ୍ଷି ଦିନେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ଯେ ସେହି ସାହେବ ହେଉଛନ୍ତି ' ମନୁ'ର ପିତା, କିନୁ ତାହାର 
ସେ ସ୍ବାମୀ ନୂହଁନ୍ତି। ତଥାପି ଦିନେ ସୁଯୋଗ ପାଇ ସେହି ଜୀବନେନ୍ଦୁ ତା ଉପରେ ଆଉଥରେ ତାଙ୍କର 
ମିଛ ସ୍ଵାମୀତ୍ଵ ଜାହିର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ମକ୍ଷି ତାଙ୍କୁ ଠେଲିଦେଇ ଏକମୁହାଁ ହୋଇ ବସ୍ତିକୁ 
ଦୈଡ଼ି ଦୌଡ଼ି ଚାଲିଆସିଲା। ସେତେବେଳେ ତାହାର ହୃଦୟରେ ଏକମତ୍ର ସୁପୁରୁଷ ଭାବରେ ଦେଖାଗଲା 
ଜଗୁ ଏବଂ ସେଇ ମୁହୂର୍ରଗରୁ ସେ ତାହାର ପ୍ରେମିକା ପାଲଟିଗଲା ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ |! ଜଗୁ ମନରୁ 
ସନ୍ଦେହର କଳାମେଘ ହଟିଗଲା | ଜଗୁ ଓ ମକ୍ଷି ବୈବାହିକ ଜୀବନରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବାପାଇଁ ସ୍ପିରକଲେ । 


ମହାମୋହ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୌତମ ପତ୍ନୀ ଅହଲ୍ୟା ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି, “ ଦାମତ୍ୟ ଗୋଲାପର 
ଶଯ୍ୟା ନୁହେଁ ¬ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ କଣ୍ଟକିତ ଦୂର୍ଗମ ପଥ | ଗୃହସ୍ଥ ଧର୍ମ ସଂପାଦନରେ ପତିପତ୍ନୀ 
ଏକମନ, ଏକପ୍ରାଣ ନ ହେଲେ ସେ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ଦୁଷ୍ଠର ।” (ମହାମୋହ, ପୁ.୩୦୭) 


ପବିତ୍ର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଉପନାୟିକା ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | ସ୍ଵେହପୂର୍ଣ କଣ୍ଠରେ 
ସୁଖେନ୍ଦୁ ସ୍ବପତ୍ନୀ ଦ୍ରାକ୍ଷାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, “ ଦ୍ରାକ୍ଷା ଆମ ଦେଶର ପତି-ପତ୍କୀର ଏ ପବିତ୍ର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ 
କେଡ଼େ ଦୁର୍ଳ୍ଭ କହତ। ” (ଉପନାୟିକା, ପୂ.୪୭) 


ମହାରାଜ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଆଦେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥଲା ଅର୍କକ୍ଷେତ୍ରର 
ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର । ଅନ୍ଧାରିବିଜେ କରି ରାଜା ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ ଯେ ସେଠାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ଜଣେ 
ସ୍ପପତିର କିଶୋରୀ ପତ୍ନୀ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ସ୍ବାମୀର ଫେରନ୍ତା ବାଟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି। ଏହି ଘଟଣା 
ପାଇଁ ଶାଶୁ ତାକୁ ଦାୟୀକରି ତା ପାଇଁ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରିଛନ୍ତି । ବଧୂ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଛଦ୍ଧବେଶୀ ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଛି, “ ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତର ଜମି, ଭରା ଦେଇ ବାରଶହ ଶିଛୀ ଓ ଶିଳୀ ବଧୂଙ୍କର ବାରବର୍ଷର ବିରହ 
ବେଦନା ମହାରାଜ ଉପଶମ କରିପାରିବେ ? ” ( ଶିଳାପଦୃ, ପୁ. ୧୩୧ ) ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ରାଜା ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଶିନୀ ତ ମଣିଷ | ତା'ର କାମନା ବାସନା ଅଛି | କି ମୂଲ୍ୟ ଦେବେ ସେ ସେମାନଙ୍କର 
ଏ ଅଭୁତ ବଳିଦାନର ? ଉଆସକୁ ଫେରି ଆସି ସେ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି ଯେ ଶିଳ୍ୀର କଷ୍ଟ ତାଙ୍କର ବି କଷ୍ଟ 
ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଅଭିସାରୀ କାମହାରେଣୀ ସୀତାଦେବୀଙ୍କୁ ସେ ଜଣାଇଛନ୍ତି, “ ମତେ ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ 
ହେଇଛି- କୋଣାର୍କ ପୂର୍ଣ ହେବାଯାଏ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିବାକୁ ହେବ | ××× ଗାହଁସ୍ୟୁ ଜୀବନରେ 
ବାରବର୍ଷର ସନ୍ନ୍ୟାସ ବ୍ରତ ମୁଁ ତମଠାରୁ ଭିକ୍ଷା କରୁଛି ମହାରାଣୀ | ” (ଶିଳାପଦ୍, ପୃ. ୧୩୪ ) ଉଲ୍ସିତା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୭୧ 


ରାଣୀ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତିଂ କୋଣାର୍କ ପୂର୍ଵ ହେବ, ପୂର୍ଵହେବ ଆପଣଙ୍କର ବ୍ରତାଚାର | ××× ଆପଣଙ୍କ 
କର୍ଭବ୍ୟ ପଥରେ ମୋ ଭଳି ଜଣେ ସାମାନ୍ୟ ନାରୀର କାମନା ବାସନା ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି ନକରୁ | 


ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି ଏହି ତପନ୍ୟାସିକା ମହାମୋହ 
ଉପନ୍ୟାସରେ | ସ୍ଵାମୀ, ସ୍ତ୍ରୀର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ମହର୍ଷି ଗୌତମଙ୍କର ଏକ ଉଚ୍ତି ହେଲା “ଅଗ୍ନିକୁ 
ସାକ୍ଷୀ ରଖୁ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ ପବିତ୍ର ବିବାହ । ଅଗ୍ନିସାକ୍ଷୀ ଆଣିଦିଏ ପରସର ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । 
ଅଗ୍ନିସାକ୍ଷୀ ମିଳନର ଅଵସର ରଚନା କରେ | ××× ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ଅନନ୍ତ ବିଛ୍ଛେଦର କରୁଣ ଅବସର 
ରଚଟେ।” (ମହାମୋହ, ପୁ.୫୭୬) 


ବିବାହ ନ କରି ରକ୍ଷିତା ‘ଚକୋରୀ” ସତୀ ନାରୀ ସାଜିଛି ଲେଖୂକାଙ୍କର ‘ଉତ୍ତରମାର୍ଗ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ । ଜମିଦାର ଗ୍ରହରାଜ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ରକ୍ଷିତା ସେ । ତାହାର ସମସ୍ତ ସନ୍ତାନଙ୍କୁ ଦୁନିଆର 
ଆଲୋକରଖଶ୍ମି ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିବାକୁ ଦିଆଯାଇନାହିଁ। ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ସେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଥୁଲା 
ପୁଅ ଅରକ୍ଷିତକୁ। ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଛଳନାକରି ମାରି ଦିଆଯାଇଛି। ତଥାପି ସେ ଗ୍ରହରାଜଙ୍କ ସହିତ ବିଶ୍ଵାସ 
ଘାତକତା କରିନାହିଁ। ତାଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ତା'ଠାରୁ ବୟସରେ ଅନେକ ବଡ଼ ଦିଗନ୍ତକେଶରୀଙ୍କୁ ସେ 
ନିଜ ପୁଅ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେଇଛି। ଦିରାବାବା ଛଦ୍ଧରୂପରେ ଥବା ସେହି ଦିଗନ୍ତଙ୍କୁ ସେ ଏହା 
ଜଣାଇଛି। ବାବାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ଥଲା, “ ଦିଗନ୍ତକେଶରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତମର ଏତେ ଉନ୍କଣ୍ଡା କାହିଁକି ? ” 
(ପୃ. ୨ ୫୪) ଚକୋରୀ ସରଳ କଣ୍ଠରେ ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲା, ¢“ ମୁଁ କିନୁ ତାଙ୍କ ବାପାଙ୍କର ରକ୍ଷିତା| 
××× ମୁଁ ଜମିଦାରଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ଥାନରେ ରଖୁଛି। ତେଣୁ ସେ ମୋ ପୁଅଛଡ଼ା ଆଉ କ'ଣ ବା 
ହୋଇପାରନ୍ତି । ” (ପୃ. ୨ ୫ ୫) ଚକୋରୀ ଦିଗନ୍ତଙ୍କୁ ତା'ର ମୁଭ୍ତିଦାତା ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆସନରେ 
ବସାଇଛି | 


ଭକ୍ତିପ୍ଲତ ଅମ୍ଭିକ ପ୍ରେମ ବା ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସ୍ଵରୂପ ବହନ କରିଥାଏ ଲେଖୁକାଙ୍କର 
ଯାଜ୍ଞସେନୀ ଉପନ୍ୟାସ | ଯଜ୍ଞରୁ ସମ୍ଭୂତା ଯାଜ୍ଞସେନୀ । ପଞ୍ଚୁପାଣ୍ଡବଙ୍କ ଜନନୀ କୁନ୍ତୀ ପରିସ୍ଥିତି ନବୁଝି 
କହିଦେଇଥବା ପଦଟିଏ କଥାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ସାରାଜୀବନ ଲାଞ୍ଚିତ, ଅପମାନିତ ଓ 
ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରିୟ ସଖା ତାଙ୍କର କୃଷ୍ଣ | ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ସେ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ 
ପାଳନ କରିଛନ୍ତି। ଯାଜ୍ଞସେନୀଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ କୃଷ୍ଣା । ଆର୍ବିଭାବ ସମୟରୁ ସେ ପିତାଙ୍କଦ୍ଵାରା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ସମର୍ପିତା। କୃଷ୍ଣ ଓ କୃଷ୍ଣାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସୂଚିତ ସମ୍ପର୍କ ନିର୍ବାରଣ କରି ସ୍ବୟଂ ଲେଖୁକା 
କହନ୍ତି, “ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ କୃଷ୍ଣା ¬ ନାମ ଦୂଇଟିର ଆତ୍ମିକ ସଂଯୋଗକରି ମୁଁ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ କୃଷ୍ଣାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମ (Spiritual Love)ର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ” ( ଯାଞ୍ଚସେନୀ, ଆଦ୍ୟାଭାସ, 
ପୁ.ଗ) କୃଷ୍ଣା ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମୁଖନିଃସ୍ୃତ କେଇପଦ କଥା, “ ତମେ ଅର୍ଦୁନର ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ, ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ଦେହାତିରିକ୍ତ ତମର ସତ୍ତା ସହ ମୋର ଅଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ଚିରନ୍ତନ, ଶାଶ୍ଵତ। ” 
(ପୁ.୩୦ ) ସେତେବେଳେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସତ୍ତା ଦୁଇଭାଗ ହୋଇଯାଇଛି | ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ଦେହାତୀତ 
ସତ୍ତାଟି ' ନୀଳ ସୁନୀଳ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ଶିଖାଟିଏ” ଭିତରେ ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଶରୀର ରହିଯାଇଛି 
ଅର୍ଦ୍ଧୁନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷାରେ | ତାଙ୍କ ସଖୀ ନିତମ୍ବିନୀ “ କୃଷ୍ଣ-କୃଷ୍ଣଠା ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛି, 
“କୃଷ୍ଣ ଯଦି ହୁଅନ୍ତି ଅନନ୍ତ ନୀଳିମା ଆକାଶ, ତମେ ହେବ ସେ ନାଳିମାର ଶୋଭାବର୍ଵନକାରିଣୀ 
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୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳୀନ ମେଘ ଖଣ୍ଡ | କୃଷ୍ଣ ଯଦି ହୁଅନ୍ତି ନୀଳ ସରସୀର ଜଳ, ତମେ ହେବ ତା ବୁକୁରେ ନୀଳ 
ରନ୍ଦିବର | କୃଷ୍ଣ ଯଦି ହୁଅନ୍ତି ସବୁଜ ଶ୍ୟାମଳ ପୃଥିବୀ, ତମେ ହେବ ପୃଥୁବୀ ତରଙ୍ଗିତ ନୀଳଶୈଳଶ୍ରେଣୀ | 
ଆଉ କୃଷ୍ଣ ଯଦି ହୁଅନ୍ତି ଶାନ୍ତ ସୁନୀଳ ବିଶାଳ ସମୁଦ୍ର ତମେ ହେବ ତା ବୁକୁରେ କୋମଳ ଶୈବାଳିନୀ। ” 
(ପୁ. ୨ ୫-୨୬) କୃଷ୍ଣା ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି, “ କେହି ଦେଖୁ ବା ନଦେଖୁ ମୁଁ ତ ଦେଖୁଛି ମୋର 
ଅନ୍ତର କୃଷ୍ଣମୟ। ” (ପୁ. ୨୩୯) ପୁଣି କୃଷା ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ, “ ମୁହୂର୍ଭଟିଏ 
ପାଇଁ ହେଉ ପଛକେ ମତେ କର୍ମୀର ହାତ, ଜ୍ଞାନୀର ଆଖୁ ଏବଂ ଭକ୍ତର ହୃଦୟ ଦେଇ ତୁମରିପାଇଁ 
ଜନ୍ମଦିଅ¬ ତୁମରି ପାଇଁ ମରଣ ଦିଅ |” (ପୁ.୪୫୧) 

ଅନନ୍ୟ ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ, ଦାମତ୍ୟ ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି ' ଅୟମାରମ୍ଭ 
ଉପନ୍ୟାସରେ | ତାହା ସହିତ ସେହି ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୂଚନା 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର ହୋଇଛି ନାୟିକା “ ମୁଗ୍ଧା' ଓ ନାୟକ ˆ ତନୟ ” ଚରିତ୍ରାୟନ ମାଧ୍ଯମରେ ପତି, ପତ୍ନୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦ ପରେ ସେମାନଙ୍କର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବୀମାନଙ୍କ ଚେଷ୍ଟାଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ପୁଣି ନିଜ 
ନିଜ ଅଗୋଚରରେ ବିବାହବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ବାସରଗ୍ଧହରେ ମୁଗ୍ଧାଙ୍କ ପରିଚୟ 
ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ତନ୍ମୟ ତାଙ୍କ କହିଛନ୍ତି, “ ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଶୀ ପ୍ରେମଭାବ, ସେଇଠି ସେତେ 
ବେଶୀ ଅଭିଯୋଗ- ଅଭିମାନ-ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଦୋଷାରୋପ। ××× ସେହି ଗଭୀର ପ୍ରେମଭାବ 
ଯୋଗୁଁ ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିବାହିତ ନରନାରୀ ସବୁ ବିଭେଦ, ମତାନ୍ତର, ଦୋଷାରୋପ, ଅଶାନି, ଅସନ୍ତୋଷ 
ସର୍ବେ ସାରାଜୀବନ ଏକତ୍ର ରହନ୍ତି । × ×× ମୁଁ ମୁର୍ଖ। ଆଧୁନିକ ବିଦେଶୀ ସଭ୍ୟତାର ନକଲ କରୁ କରୁ 
ବିବାହିତ ଜୀବନର ଅସଲ ରହସ୍ୟଟିକକ ଅବୁଝା ରହିଗଲା ମୋର ଘର ଭାଙ୍ଗିଗଲା|” (ପୁ.୧୦୯) 


“ପ୍ରେମ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମଣିଷ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଅବିନାଶୀ, ତଥା ଚିରନ୍ତନ ଆର୍ଶୀବାଦ ଏହା 
ମଣିଷ ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅମୋଘ ପ୍ରୟୋଗ | ଏହା ହୃଦୟକୁ ପବିତ୍ର ଭାବନାରେ 
ଭରିଦିଏ, ଅତୃପ୍ତ ମନକୁ ଶାନ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ବିବେକକୁ ଧ୍ରୁବତାରା ପରି ସୁଦିଗର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ। 
ମଣିଷର ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ମନ ¬ ସବୁରି ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ୍ବ ବିସ୍ତାର କରି ତାହା 
ଜୀବନକୁ ସୁଶୋଭିତ କରେ | ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ଵତରୂପ ଅଙ୍କନ କରିଛି ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ । ସେଠାରେ ରାଜୁତି କରେ ଆମ୍ମା ସହିତ ଆତ୍ମାର ଭାବ ବିନିମୟ | ସବୁଠାରେ 
ପବିତ୍ରତା, ସ୍ବଛୁନ୍ଦତା ଓ ଝରିଯିବାର ଆନନ୍ଦ | ତାହା କୃଷ୍ଣସକୃଷ୍ଣାର ସଖ୍ୟଭାବ (ଯାଜ୍ଞସେନୀ), ତୃଷ୍ଠା- 
ନୀଳଗ୍ରୀବର ଭଗିନୀ ଭାତୃଭାବ (ସମୁଦ୍ରର ସ୍ଵର), ଗିରିମା-ବିକୁମର ସହକର୍ମିଣୀ ସହକର୍ମୀ ସମ୍ପର୍କ 
(ମଗୁମାଟି), ଅହଲ୍ୟା-ଇନ୍ଦ୍ରଦେବର ସମର୍ପଣଭାବ (ମହାମୋହ), ଜଗମୋହନ-ମକ୍ଷିର ତ୍ୟାଗଭାବ 
( ପରିଚୟ) , ଚକୋରୀ-ଦିଗ୍ନ୍ତର ବାତ୍ତଲ୍ୟଭାବ (ଉତ୍ତରମାର୍ଗ) , ଅର୍ଣ୍ବବ-ଲିପ୍ସାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ( ଅରଣ୍ୟ) 
ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା, ନୈତିକତା, ସୁସମତା ନିମିତ ଏହି 
ପ୍ରକାର ପ୍ରେମର ବାସ୍ତବତା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଆକାଂକ୍ଷିତ| 


ଦେଶପ୍ରେମ : 


ଯେକୌଣସି ଦେଶର ସଭ୍ଯତା ଓ ଚିରନ୍ତନ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ଯୋଗୁଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ 
ଜାତୀୟତାଭାବ | ଯାହାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇଥାଏ ସମାଜ | ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ତାହାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୭୩ 


ହୃଦୟରେ ଦୃଢ଼ ଜାତୀୟତାଭାବ ଭରିଦେଇଥୁଲା। ସମାଲୋଚକ ଡ. ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି, 
“ ସାଧୀନତା ଲାଭ ଓ ମହାଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ଏ ଦେଶରେ ଜାତୀୟ ଚେତନାକୁ ସୁଦୃଢ଼ କଲା ଓ ବାହ୍ୟଜଗତ 
ସହ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଘନିଷ୍ଠତର କଲା। ଓଡ଼ିଶା ସମେତ ସମସ୍ତ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗନ୍ତ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଲା!” (କୋଣାର୍କ, ୬୯ ତମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୮, ପୁ. ୧୨ ୨-୧୨୩) | ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ କାହୁଚରଣଙ୍କ  ଝଞ୍ଜା , ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ନୀଳଶୈଳ ' , ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ' ଶାଣିତ ଫଲ୍‌ଗୁ' 
ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ଜାତୀୟତାଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ ବାରିହୋଇ ପଡ଼େ । ଜାତୀୟତା ବା ଦେଶପ୍ରେମକୁ 
ନେଇ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ପରିକଳ୍ଜିତ । 


ଭାରତୀୟ ସମାଜର ମୁଖ୍ଯ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି ପରିବାର। ମନୁ, ଯାଜ୍ଞବଳ୍‌କ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି 
ମହାମନୀଷିଗଣ ତାହାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂହିତାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସମୟୋଚିତ ସଂସ୍କାର ଆମ ପରିବାରକୁ ବୈକୁଣ୍ଠରେ ପରିଣତ 
କରିଛି। ଉପନ୍ୟାସିକା ଉପନ୍ୟାସରେ ଲଶ୍ଡନ ଯିବାପୂର୍ବରୁ ସୁଖେନ୍ଦୁ ପତ୍ନୀ ଦ୍ରାକ୍ଷାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, “ ସବାମୀର 
ସୁଖପଥରେ ଆହୁତି ହେଇ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯିବା କଥା କେବଳ ଆମ ଦେଶର ନାରୀ ହିଁ ଚିନ୍ତା 
କରିପାରେ। ” (ଉପନାୟିକା, ପୁ.୪୭) 


ସେହିପରି “ ଶିଳାପଦ୍ଧ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଚାର୍ଲସ୍‌କୁ ପ୍ରାଚୀ କହିଛି, “ ଅତିଥଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରିବା 
ଏବଂ ଭଶ୍ଵବରଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରିବା ଏକକଥା, କାରଣ ଯେକୌଣସି ଭାରତୀୟ ପକ୍ଷେ ଅତିଥ ହିଁ ଭଶ୍ଵର।” 
(ଶିଳାପଦୃ, ପୃ. ୪୮) 

ଦେଶପ୍ରେମର ଆଉ ଏକ ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି ' ମଗ୍ଧମାଟି' ଉପନ୍ୟାସରେ କାର୍ଗିଲ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ବିକ୍ରମ ବଳବନ୍ତରାର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉକ୍ତି “ ଦେଶକୁ ଶତ ହାତରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ 
ଯେମିତି ଜୀବନ ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥଲି, ଗାଁକୁ ବଢ଼ି, ମରୁଡ଼ି, ବାତ୍ୟା, ବତାସ, ଅଶିକ୍ଷା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ 
ଆଉ ଅନ୍ୟାୟ ଅନୀତି କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସେମିତି ଏ ଜନ୍ମଟାକୁ ଉତ୍ସଗ କରିବି ବୋଲି 
ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛି।” (ପୃ.୫ ୨୯) 
ନିର୍ଯାସ : 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ସମାଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବନକ୍ଷୟର 
ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ସହିତ ସେଗୁଡ଼ିକର ପରିମାର୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଞପନ୍ୟାସିକା ପ୍ରତିଭା 
ରାୟ ବିଷୟବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିନ୍ଯାସ ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଲେଖୁକାଙ୍କର ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ | ସମୟର ଆହ୍ଵାନ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ 
ମଣିଷ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଲେ ସାର୍ବଜନୀନ ବିକାଶ ଓ ପ୍ରଗତିର ପଥ 
ପରିଷ୍ପତ ହୋଇଥାଏ। ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାଚିତ ଓ ବିନ୍ଯସ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ରର ନିଜସ୍ଵ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟୟ ରହିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧତା ହି ନୂତନ ଯୁଗର ଶୁଭଶଙ୍ଖ ନିନାଦନ କରିପାରେ ବୋଲି 
ସେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କୌଣସି ଜାତି ବା ଦେଶର ଗୌରବମୟ ଅତୀତର ସାକ୍ଷ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ ଇତିହାସ | ଓଡ଼ିଶାର ସୁଦୂର ଅତୀତ ଲେଖୁକାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ ପାଇଛି 
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୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉତ୍କଳୀୟ କଳା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିର ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୂର୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ | ଅତୀତରେ ପ୍ରସିଵ୍ି ଲାଭ କରିଥବା ନୌବାଣିଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ର ଯେପରି 
ବୋଇତ ନିର୍ମାଣ, ବୋଇତଚାଳନା ବିଦ୍ୟା, ବତୀଘରର ଉପଯୋଗ ବିଦ୍ୟା, ହାତବୁଣା ଓ ହୀରା, 
ସୁନାଖଚିତ ଶାଢ଼ି, ଚାନ୍ଦି ଓ ସୁନାର ତାରକସି କାମ, ବିଶାଳକାୟ ହାତୀ ଇତ୍ୟାଦିର ବହିବବୀଣିଜ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲେଖୁକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ। 
ଭାରତୀୟ ମହାପୁରାଣରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଓ ବର୍ଭମାନ ବିଶ୍ଵର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଯୋଗର ଏକ ଅବିଛିନ୍ନ ଧାରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯୟାସରେ। କିଛି ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି। ମା ଓ “ ମାଟି” ପ୍ରଣମ୍ୟ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠସ୍ଥାନୀୟ ଏହା ସର୍ବାଗ୍ରେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ | ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ଆଧାର ହେଉଛି ତ୍ୟାଗ ଓ ବିଶ୍ଵାସ 
ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନପାଇଁ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଉଭୟେ ସମାନ ଭାବରେ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ, ସୁସଂସ୍କୃତ ହେବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଆମତ୍ମାସର୍ବସ୍ଵ ପ୍ରେମମୟ ସମ୍ପର୍କ ଦେହବ୍ୟତୀତ ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବ । ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ନିଃଶଙ୍କ 
ନାମକ ହସ୍ତୀ ତାହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ବିଜ୍ଞାନ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଜନକ । ତାହା ମଣିଷର 
ଆୟୁଧ ହୋଇପାରେ କିନ୍ଧୁ, ତାହାର ଭାଗ୍ୟ ବିଧାତା ନୁହେଁ ତାହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଦ୍ୟା ହୋଇପାରେ ମତ୍ର, 
ତାହା ଜୀବନର ନିୟାମକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ| ବିଶ୍ଵର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ ହେଉଛି ମାନବଧର୍ମ। ସେଠାରେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମମତ ଓ ସାମ୍ମଦାୟିକ ମନୋଭାବର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ସମୟୋଚିତ ଓ ପାତ୍ରୋଚିତ୍‌ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତିଭା ଲେଖନୀର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମାନବର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଜଟିଳ 
ଅନୁଭବର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି | “ ସୂଗତୋକ୍ରି'ର ପ୍ରୟୋଗ ଭାଷା 
ସଂଯୋଜନକୁ ଅଧକ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କରିଥିବା ଅନୁଭବ କରାଯାଏ | ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ରୁଢ଼ି, ପ୍ରବାଦ, 
ପ୍ରବଚନ, ଢଗ, ତୁଳନା ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷା ଓ ଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି | ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଉଭୟ ଲୌକିକ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଭାଷା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | 
ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷର ଗବେଷଣା ଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି ଲେଖୁକାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ କାଳଜୟୀ 
ସଫଳତା ଆଣିଦେଇଛି । 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଶୀ ଦଶକରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବିରତ ମସୀଚାଳନା କରି ପଦଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ସୁଦୃଢ଼ ଓ ସୁଉଚ୍ଚ ସାରସ୍ଵତ ମୀନାର ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ସେହି 
ଅମୁଲ୍ୟ ଓ ଅତୁଲ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରାଜିକୁ ଗୁଣାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାରକଲେ ଯେ କେହି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକର ସାହିତ୍ୟିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୁଲ୍ୟ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । 
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ଓପନ୍ୟାସିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ 
ଡକ୍ଟର ସ୍ବେହଲତା ମିଶ୍ରଂ 


ନାରୀ ମନର ଅବ୍ୟକ୍ତ ବେଦନାକୁ ନେଇ ବିଗତ ଗରି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଯିଏ କଲମ ଚାଳନା 
କରି ଅଜସ୍ର ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ସିଏ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଞପନ୍ଯାସିକା ଓ ଗାଛିକା 
ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ ( ୧୯୪୬) | 


ପୁରୀର ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ପିତାଙ୍କ 
ନାମ ଥଲା ଲୋକନାଥ ମହାପତ୍ର ଓ ମାତାଙ୍କ ନାମ ଥୁଲା ପାର୍ବତୀ ଦେବୀ | ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ପିତା ପୁରୀ 
କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ଥିବାବେଳେ ମାତା ପାର୍ବତୀ ଦେବୀ ଥଲେ ସୁଗୁହିଣୀ | ସୁଗୃହିଣୀ ହେଲେ 
ହେଁ ସେ ଥଲେ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକା| ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଲେଖୁବାର ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥଲେ ଞପନ୍ୟାସିକା 
ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ। ପୁରୀରୁ ସ୍ତୁଲ ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ କରି କଟକର ଶୈଳବାଳା ମହିଳା ମହାବିଦ୍ଯାଳୟରୁ 
ଗ୍ରାଜୁଏଟ୍‌ ଡିଗ୍ରୀ ହାସଲ କରିଥିଲେ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ରେଳବାଇ ବିଭାଗର ଜଣେ 
ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ଅରୁଣ କୂମାର ଦାଶଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ପରେ ପାଠ ପଢ଼ିବାର ଆଉ ସୁଯୋଗ 
ଜୂଟିଲାନି ତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ | ସ୍ବାମୀ ଯେହେତୁ ରେଳବାଇ ବିଭାଗର ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଅଧକାରୀ ଥିଲେ ସେ 
ଅନେକ ଜାଗା ବୁଲିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି | ଯାହାକି ତାଙ୍କୁ ଅଜସ୍ର ଅନୁଭୂତି ଯୋଗାଇଛି ଲେଖୁବା 
ପାଇଁ! ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଅଠରଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ, ଦୁଇଟି ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ, ଗୋଟିଏ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ 
ଏବଂ ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ । ସାଂସାରିକ ଜଞ୍ଜାଳରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହି 
ମଧ୍ଯ ଲେଖାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନାହାନ୍ତି ଲେଖକା। ବରଂ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଭେଟି 
ଦେଇଛନ୍ତି ପାଠକଙ୍କୁ | 

ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ : ସତୀତ୍ବ ଇତ୍ୟାଦି, 
କିଛି ସତ, ନବଗୁଞ୍ଜର, ମନଦର୍ପଣ, ରେଳରଞ୍ଜିନ୍ର ଏକଡ଼େ ସେକଡ଼େ, ଆତ୍ରେୟ ଗୋତ୍ର, ଅର୍ଵସତ୍ୟ, 
ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର ଚନ୍ଦ୍ରମା, ଭାରତୀୟ ରେଳ ଜୀବନର କାହାଣୀ, ମୋ ବାଲ୍‌କୋନିରୁ ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ ଘର, 
ହଜିଯାଇଥିବା ଦିନ, ଗଛ ସତର ରଙ୍ଗର, ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଜୀବନ, ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂଥବୀ, ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠପୁଷ୍ଣ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ | ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ : କଥା କୌସ୍ତୁଭ, ଭାରତୀୟ ପୌରାଣିକ କଥା ଓ କାହାଣୀ, ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ : ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଆମେରିକା, ଉପନ୍ଯାସ : ବହ୍ଦିସ୍ବାତା, ବନ୍ଧନ ନୁହେଁ ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ନିର୍ବାଣ 
ଅଭିସାର, ନୀଳଜ୍ୟୋତ୍ସା | ନିଜର କୃତି ପାଇଁ ଅନେକ ସମ୍ମାନରେ ସେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ 
* ବରିଶ୍କ ଅଣାଥିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭ/ଗ, ରୟୁନ/ାଥକାଜ ମହାବିଦ୍ୟାନୟ, କଟଳ 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର, ଓଡ଼ିଶା ଲେଖୁକା ସଂସଦ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ମାନ, ଯୁଗଶ୍ରୀ 
ଯୁଗନାରୀ ଲେଖୁକା ସମ୍ମାନ ଏବଂ ଗଛ ପାଇଁ ଅମୂୃତାୟନ ଗଳ୍ଧ ସମ୍ମାନ, ଭୁବନେଶ୍ବର ପୁସ୍ତକମେଳା 
ଗଳ୍ପ ସମ୍ମାନ, ଗଙ୍ଗାଧର ରଥ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ତରଫରୁ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ଗଛ ପୁରସ୍କାର, ପ୍ରାଣନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ସମ୍ମାନ, କଲିକତା ପ୍ରଗତି ସଂଘ ସମ୍ମାନ ଇତ୍ୟାଦି ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନରେ 
ସେ ବିଭୂଷିତା| ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନାରୁ ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵର ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ | 


ବହ୍ରିସ୍କାତା 

ନାରୀ ଜନ୍ମ ପରଘରକୁ। ଛୁଆ ଜନ୍ମ କରିବା, ସେମାନଙ୍କୁ ବଢ଼େଇକୁଢ଼େଇ ମଣିଷ କରିବା, 
ଭାତତିଅଣ ରାନ୍ଧି ଖୁଆଇ ମନମୋହିବା ହେଲା ନାରୀର ପରମ ଧର୍ମ ଓ କର୍ମ | ସମୟ ବଦଳିଛି ସତ; 
ମାତ୍ର ନାରୀ ଜୀବନ ଯାହା ସେଇଆ | ସ୍ଵାଧୀନତା ନାରୀ ପାଖରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଘରର ଚାରିକାନ୍ତୁ ହିଁ ନାରୀ 
ପାଇଁ ସ୍ଵର୍ଗ 

ପିଲାଟି ଦିନରୁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵାଦ ପାଇଁ ବିକଳ ହେଉଥିବା ଝିଅ “ନୀଳା” ଅନେକ ସଂଘର୍ଷ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତିକରି ବହ୍ରିସ୍ବାତା ହୋଇଛି ବାରମ୍ଭାର। ତଥାପି ହାରିଯାଇନି। ସମସ୍ତଙ୍କ ଟୀକକା- 
ଟୀପ୍ପଣୀକୁ ପଛରେ ପକାଇ ଜୀବନକୁ ସାଉଁଟି ଧରି ସେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି ଆଗକୁ ଆଗକୁ | ସବୁଠି 
ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି। ମୋହ, ମାୟା, ବନ୍ଧନଠାରୁ ନୀଳା ବହୁ ଦୂରରେ ରହି ଶେଷରେ ପାଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତା, 
ଯାହା ତାକୁ ଦେଇଛି ଅସୀମ ଶକ୍ତି ଓ ଚିରନ୍ତନ ଶାନ୍ତି 


ଜମିଦାର ଘରର ଝିଅ ନୀଳା ପିଲାଟି ଦିନରୁ ଅଭ୍ିରୀଚଣ୍ଡୀଟିଏ | ପୁଅମାନେ ମେଲଣ ଦେଖୁବେ 
ଆଉ ଝିଅ ପିଲା କାହିଁକି ଦେଖୁବେନି ବୋଲି ବିଦ୍ରୋହ କରି ଲୁଚି ଲୁଚି ଦେଖୁଛି। ଦଶବର୍ଷ ବୟସରେ 
ନାୀଳାକୁ ଜବରଦସ୍ତ ବିବାହ କରେଇ ଦିଆହୋଇଛି। ପାଠପଢ଼ାରେ ଡୋରି ବନ୍ଧା ହୋଇଛି ତା'ର। 
ନୀଳାର କ୍ରନ୍ଦନ କାହାକୁ ଶୁଭିନାହିଁ। ଶାଶୁ ଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ନାଳା ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛି ବଞ୍ଚଥବା ଯାଏଁ 
ବାପଘର ଗାଁଦାଣ୍ଡ ମାଡ଼ିବନି ବୋଲି । ଶାଶୁଘରେ ନୀଳାର ହୋଇଛି ପୁନର୍ଜନ୍ଧ| ବାପଘରର ଅଣ୍ଡିରୀଚଣ୍ଡୀ 
ନୀଳା ଶାଶୂଘରେ ଏକଦମ୍‌ ଶାନ୍ତ, ଶିଷ୍ଟ କର୍ଭବ୍ୟପରାୟଣା ବୋହୂ। ନିଜର କର୍ମ ଓ ବ୍ୟବହାରରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜର କରିପାରିଛି, କିନୁ ନିଜର କରିପାରିନାହିଁ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ଜଗୁକୁ। ଜଗୁ ନିହାତି ଅସଭ୍ୟ 
ଓ ଅମାନବିକ। ସେ ସବୁବେଳେ ସ୍ଵାମୀତ୍ଵର ଜାହିର କରିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟକିଛି ଜାଣେନି । ସେ ନୀଳାକୁ 
ଗାଳିଗୁଲଜ କରେ, ଆଦେଶ ଦିଏ ଆଉ ବାଛିବସେ ତା”ର ଲକ୍ଷେ ତୁଟିକୁ। ନୀଳା ମାଆ ହୋଇଛି 
ଚାରୋଟି ସନ୍ତାନର।| ନିଜେ ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ନ ପାଇଥୁଲେ ବି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼େଇବାକୁ 
କଲିକତା ପଠାଇବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ନୀଳା | ନିଜ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ପୁଅ ପରି ବଢ଼େଇବ, ପାଠ ପଢ଼େଇବ, 
ପାଠପଢ଼ା ଜ୍ବାଇଁ ଦେଖୁ ବାହା କରେଇବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ନୀଳା। 


ନୀଳା, ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି | ଗାଁରେ ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ପାଇଁ ସତ୍ୟରୋପା ବିଦ୍ୟାଳୟ ଖୋଲିଛି। ନୀଳା ସେଠିକୁ ଯାଇ ଗାଁର ଝିଅ-ବୋହୂଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଏ | 
ଅରଟରେ ସୂତା କାଟିବା ଶିଖାଏ । ନିଜର ସ୍ନେହ ମାଧ୍ଯମରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜର କରିପାରିଛି ନୀଳା। ଜଗୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୭୭ 


ରଥ ଏସବୁ ସହ୍ୟ କରିପାରେନା। ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଇନ ଅମାନ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଷୟରେ ନୀଳା ଖବର ପାଇଛି। ସେ ଆଉ ନିଜକୁ ସମ୍ଭାଳି ପାରିନି। ଦେଶର ଡାକ 
ନୀଳାକୁ ପାଗଳ କରିଛି। ସବୁ କିଛିକୁ ପଛ କରି ନୀଳା ଯାଇଛି ଆନ୍ଦୋଳନକୁ। ଚାରିଦିନ ପରେ 
ଯେତେବେଳେ ହାତରେ ତ୍ରିରଙ୍ଗା ପତାକା ଓ ଦେହରେ ଖଦଡ଼ ଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଘରକୁ ଫେରିଛି, 
ସେତେବେଳେ ନୀଳାର ସ୍ଵାମୀ ଜଗୁ ରଥ, ଆଉ ତାକୁ ଘରକୁ ପ୍ରବେଶ କରେଇ ଦେଇନାହିଁ। ପିଲାଙ୍କ 
ଯତ୍ନ ସହିତ ନାରୀ ଜାଗରଣ, ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ ଓ ଖଦିର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲା 
ନୀଳା, ତାହା ଭାଙ୍ଗ ଚୂର୍ମାର୍‌ ହୋଇଯାଇଛି | ନୀଳାର ସମସ୍ତ ଅନୁନୟ ବିନୟ ବୃଥା ହୋଇଛି । 


ନୀଳାର ନୂତନ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବେରବୋଇ ସେବା କୁଟୀରରୁ “ନୂଆ ମା'ର 
ପରିଚୟରେ | ସେଠି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼େଇବା, ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଗପ କହିବା, ଅରଟରେ ସୂତା 
କାଟିବାରେ ସମୟ କଟିଯାଏ ସତ କିନ୍ତୁ ମାଡ଼ ହୃଦୟ ତା'ର ବିଳପି ଉଠେ। ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭୁ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଶ୍ରୀଚରଣ ତଳେ ସମର୍ପି ଦେଇ ମା” ରମାଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ଦେଶସେବା କରିବାକୁ 
ସ୍ଥିର କରିଛି ନୀଳା! ସମୟ ଗଡ଼ିଚାଲିଛି। ନୀଳାର ଚାରିପିଲା ବଡ଼ ହୋଇ ମଣିଷ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ବଡ଼ପୁଅ ସୁର ଡେପୁଟୀ ହୋଇଛି। ସାନପୁଅ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇଛି। କନକ ଓ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ବାହା 
ହୋଇ ସାରିଛନ୍ତି। ନୀଳା ବର୍ଭମାନ ' ଭାରତମାତା ସେବାଶ୍ରମ'ର ମାଆ। ସେ କର୍ମୀ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପାଠ 
ପଢ଼େଇବା ସହିତ ଶାଳପତ୍ରରେ ଖଲି ସିଲାଇ କରିବା, କୁଲା, ବାଉଁଶିଆ ବୁଣିବା, ଜଙ୍ଗଲରୁ ଝୁଣା, 
ମହୁ, ପାଳୁଅ ଆଦି ସଂଗ୍ରହ କରି ସହରକୁ ପଠାଇବା ଆଦି କାମ ଶିଖାଇଛି। ଆଶ୍ରମର ନାଁ ବଢ଼ିବା 
ସହିତ ଦୁଇ ପଇସା ରୋଜଗାର ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଗରିବ, ଅନାଥ ପିଲାଙ୍କ ସେବାରେ ନୀଳାର ଅସୀମ 
ଆନନ୍ଦ । ଜୀବନଟା ସୀମିତ ସମୟ | ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ କିଛି ହିତକର କାର୍ଯ 
କରିପାରିଲେ ତା'ର ଜୀବନ ସାର୍ଥକ ହେବ ବୋଲି ନୀଳା ଭାବିଛି | ସେ କର୍ମଯୋଗୀ ହୋଇଛି କର୍ମ 
କରିବାରେ ସେ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । 


ଦିନେ ନୀଳାର ସାନପୁଅ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଆଶ୍ରମ ଦେଖୁବାକୁ ଆସିଛି। ସେଇଠି ଦେଖଛି ଖଦଡ଼ପିନ୍ଧା 
ପ୍ରୈଢ଼ା ମାଆଙ୍କୁ ଏବଂ ଶୁଣିଛି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଧରି ଗାଉଥବା ସେହି ଦେଶମାତ୍ସକାର ବନ୍ଦନା 
“ ବନ୍ଦେ ଉତ୍କଳ ଜନନୀ 
ଗରୁ ହାସ୍ୟମୟୀ, ଚାରୁ ଭାସ୍ୟମୟୀ 
ଜନନୀ... ଜନନୀ... ଜନନୀ!” 
ଯାହାକି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ମନରେ କମ୍ପନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛି ମା'ଙ୍କ ପରିଚୟ | କିନ୍ତୁ ପାଇନାହିଁ। 
ତାଙ୍କର ସ୍ବେହବୋଳା ସ୍ପର୍ଶ ଏବଂ ହାତରେ କୁଟେଇଥବା ' ଜଗନ୍ନାଥ ଲେଖାରୁ ହିଁ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ିହ୍ବିପାରିଛି 
ନିଜର ବୋଉକୁ । ତା'ର ବୋଉ ମରିନି, ବଞ୍ଚଛି। ସେ ସେବାଶ୍ରମର କର୍ରା, ମାଆ ବୋଲି ଜାଣି 
ଆନନ୍ଦରେ ବିଭୋର ହୋଇଛି। 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେ ଖବର ଦେଇଛି। କିନ୍ତୁ ବାଧା ଦେଇଛନ୍ତି ତା'ର ପିତା ଜଗୁ ରଥ “ ତୁମର 
ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା କର, ମୁଁ ବାଧା ଦେବିନି। ମାତ୍ର ତାହା ପୂର୍ବରୁ ପୁରୀ ଯାଇ ମତେ ଜିଅନ୍ତା ଶ୍ରାଦ୍ଧ 
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୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ହୋଇପଡ଼ | ମୁଁ ପୁରୀର କୌଣସି ମଠରେ ରହି ମୋର ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ କଟେଇଦେବି। ମୁଁ ତୁମ 
ବୋଉ ସହିତ ରହିପାରିବି ନାହିଁ। ତୁମେମାନେ ତୂମ ମୃତ ବୋଉକୁ ଫେରାଇ ଆଣ। ” (ପୃ. ୨୩୫) 

କେତେ ଅସହିଷ୍ଣୁ ଜଗୁରଥ। ଏ ବୟସରେ ବି ନୀଳା ପ୍ରତି ରାଗ ତା'ର କମିନି। ସମସ୍ତେ 
ନିରବ । କେହି ଆଗେଇ ଆସିନାହାନ୍ତି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଖକୁ କେବଳ ସାନ ଭଉଣୀ କନକ ଛଡ଼ା | କିନ୍ତୁ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ତା' ଜିଦ୍‌ରେ ଅଟଳ ¦ ସେ ତା' ବୋଉକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି | ପତ୍ନୀ ଉର୍ମିଳା 
ସହିତ ଯାଇଛି ଆଶ୍ରମକୁ ବୋଉକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ । କିନ୍ତୁ ମା”ଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପାଇନାହି। ପାଇଛି 
ମା'ଙ୍କ ସ୍ବହସ୍ତଲିଖୃତ ଚିଠି ଖଣ୍ଡିଏଓ “ ଆୟୁଷ୍କାନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସେଦିନ ତୁ ମତେ ମୁଁ ତତେ ଚିହ୍ନି 
ପାରିଥିଲେ | ରକ୍ତର ସମ୍ପର୍କ ବଡ଼ ଟାଣ | ××× ଧନଟା ମୋର ତତେ ଥରେ ଏ ଜୀବନରେ ଦେଖୁଲି 
— ସେତିକି ମୋର ବଡ଼ ଭାଗ୍ୟ । ତୋ'ରି ଭିତରେ ମତେ ସୁର, ସ୍ଵର୍୍ କନକ ସମସ୍ତେ ଦେଖାଗଲେ 
××× ମୁଁ ଜାଣେ ତୁ ମତେ ନେବାକୁ ଆସିବୁ। ବାପାରେ ମୁଁ ଗଲେ କେହି ମତେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ 
ନାହିଁ। ହୁଏତ ତୋ' ନନାଙ୍କୁ ମୋ ଫେରିବାଟା ଅସହ୍ୟ ହୋଇପାରେ | ଘରେ ଅଯଥା ଅଶାନ୍ତି ହେବ । 
ତମେ ସମସ୍ତେ ଯେମିତି ଅଛ ସେମିତି ଥାଅ | ××× ମୁଁ ଯୋଉଠି ଥଲେ ବି ତୁମମାନଙ୍କର ବୋଉ | 
ସେଇଟା ହିଁ ମୋ ପାଇଁ ମୋ ନିଜର ପରିଚୟ । ମୋ ଆଶୀର୍ବାଦ ସବୁବେଳେ ତୁମମାନଙ୍କ ପାଇଁ| ଇତି 
ତୋ”ର ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀ ବୋଉ। ” 


ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଟିରୁ କଥା ବାହାରୁ ନାହିଁ। ଆଖୁରୁ ଝ ରିଯାଉଛି ଲୁହର ଧାର | ବୋଉକୁ ପାଇ ମଧ୍ଯ 
ପାଇପାରିଲାନି ସେ। ନୀଳା — ଆଶ୍ରମର ମାଆ | ସେ କର୍ମୀ, କର୍ମ ହିଁ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଗତି ଓ ଧର୍ମ | 
ଯୋଉ ସଂସାର ବନ୍ଧନର ମାୟାରୁ ଏତେ ବର୍ଷ ଧରି ସେ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁଛନ୍ତି ଆଉ ସେଥୁରେ 
ପଶି ଅନ୍ୟକୁ ଅଶାନ୍ତି ଦେବାକୁ ଚାହିଁନାହାଁନ୍ତି। ମୋହ, ମାୟା, ବନ୍ଧନ ଓ ଆସକ୍ତିରୁ ଦୂରେଇ ରହି ସେ 
ପାଇଛନ୍ତି ନିଜର ଚିର ଆକାଂକ୍ଷିତ ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ଶାନ୍ତି । ନାରୀ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିଛବି — ତ୍ୟାଗ ଓ 
ମହନୀୟତାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ନୀଳା।| ନିଆଁ ପରି ନିଜକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି ସେଥରୁ ସୁବର୍ଣ ପରି ନୀଳା 
ଝଟକିଛି। 
ବନ୍ଧନ ନୁହେଁ ବନ୍ଧୁତ୍ବ ଚାହେଁ 

ମୁକ୍ତା ହେଉଛି ସୁନ୍ଦରୀ, ବୃବ୍ଦିମତୀ, ଗୁଣବତୀ ଓ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା | ସବୁ ଝିଅଙ୍କ ପରି ସେ ଚାହିଁଥିଲା 
ସାଧାରଣ ସୁଖୀ ଜୀବନଟିଏ । ମାଆ ହୋଇ ସ୍ତ୍ରୀ ହୋଇ ସୁଖର ସଂସାର କରିବା ପାଇଁ| କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଥର 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତାରିତ ହୋଇଛି ମୁକ୍ତା | ବିଶ୍ଵାସ ବଦଳରେ ପାଇଛି ଅବିଶ୍ବାସ, ଧୋକ୍ଟା। ପ୍ରେମ ବଦଳରେ 
ପାଇଛି ପ୍ରତାରଣା। ଶେଷ ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ମୁକ୍ତା ସ୍ବପ୍ନକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ସୁଖର 
ଅନ୍ଵେଷଣରେ ଆଗେଇଯିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି। 

ବି.ଏ. ପଢୁଥୁବା ସମୟରେ ମୁକ୍ତାର ବିବାହ ହୋଇଯାଏ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କ ସହିତ । 
ଶୁଭକାନ୍ତ ବିଦେଶରେ ରହି ପିଏଚ୍‌.ଡି କରୁଥାନ୍ତି | ଧନ, ଜନ, ଗୋପ, ଲକ୍ଷ୍ମୀରେ ଭରପୂର ଶଶୁରଘର | 
ମୁକ୍ତାର ପାଠ ପଢ଼ିବାରେ ବି କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ। ବି.ଏ. ପରୀକ୍ଷା ସରିଲେ ମୁକ୍ତା ଯିବ ଆମେରିକା | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୭୯ 


ବିବାହର ପ୍ରଥମ ରାତ୍ରିରେ ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ଓ କଥାବାର୍ରାରେ ମୁକ୍ତା ବିମୋହିତ । ତା'ର ଗଭୀର 
ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି ଶୁଭକାନ୍ତ ଉପରେ | ତାଙ୍କ ସହିତ ଆମେରିକା ଯିବାକୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଚାହିଁଛି, କିନୁ ଶୁଭକାନ୍ତ 
ଚାହିଁନାହାଁନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ, “ ମୁକ୍ତା ତୁମକୁ ଆହୁରି ପଢ଼ିବାକୁ ହେବ। ଆମେରିକାରେ ଚଳିବା ପାଇଁ 
ଅନେକ କଥା ଶିଖୁବାକୁ ହେବ ଇଂରାଜୀ କହିବାଟାକୁ ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ହେବ | ... ପୁଣି ଡ଼ାଇଭିଂ 
ଶିଖିବାଟା ନିହାତି ଦରକାର | ... ଆମେରିକାରେ ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧିଲେ ଚଳିବନି | ××× ତା'ଛଡ଼ା ଏ ବର୍ଷ 
ମୋର ପଢ଼ାପଢ଼ିରେ ବେଶୀ ଚାପ... ଟିକିଏ ବୋଲି ବିଶ୍ରାମ ନାହିଁ। ରାତିଦିନ ସବୁବେଳେ ପଢ଼ା। ” 
(ବନ୍ଧନ ନୁହେଁ ବନ୍ଧୁତ୍‌ ଚାହେଁ, ପୃ. ୬୭) 


ତରୁଣୀ ଲାଜକୂଳୀ ସରଳ ମୁକ୍ତାକୁ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇ ଅନ୍ତଃସତ୍ତା କରି ଶୁଭକାନ୍ତ ଆମେରିକା 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି | କଥା ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି, ଆସନ୍ତା ବର୍ଷ ଜୁନ୍‌ ମାସରେ ଆସି ମୁକ୍ତାକୁ ନେଇଯିବେ ବୋଲି; 
କିନ୍ତୁ ଶୁଭକାନ୍ତ ଆଉ ଫେରିନାହାଁନ୍ତି। ବରଂ ନିଜର ପ୍ରେମିକା ଆନୀକୁ ଧରି ସେଠାରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି 
ମୁକ୍ତାର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଭାର୍ଗଯାଇଛି। ଅଘଟଣରେ ଫେରେ ବଢୁଥିବା ପିଲାଟି ମଧ୍ଯ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି 
ମୁକ୍ତାର । ଅଛ ବୟସରୁ ମୁକ୍ତା ପାଇଛି ଦାରୁଣ ଧକ୍କା | ତାକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାକୁ ହେବ। ତେଣୁ ସେ 
ପଢ଼ାପଢ଼ିରେ ମନ ଦେଲା। ପଢୁଥିବା ସମୟରେ ମୁକ୍ତାର ଘନିଷ୍ଠ ବାନ୍ଧବୀ ଥିଲା ପ୍ରତିଭା | ପ୍ରତିଭାର 
ଭାଇ ପ୍ରମୋଦ ଭାଇଙ୍କ ଠାରୁ ମୁକ୍ତା ପାଠ ବୁଝେ | ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ସିନେମା ଦେଖୁବାକୁ ଯାଏ | 
ପ୍ରମୋଦ ଓ ମୁକ୍ତା ବେଶୀ କଥାବାର୍ଭା, ମିଳାମିଶା ନକଲେ ବି ଦୁହେଁ ଦୁହିଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ । ପ୍ରମୋଦ 
ମୁକ୍ତାର ବାପାଙ୍କ ପାଖରେ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ପ୍ରମୋଦଙ୍କ ମା” ଅତ୍ୟନ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ । ସେ 
ଚାହିଁନାହାଁ୍ତି ଅଇଁଠା ମାଇକିନାକୁ ବୋହୂ କରିବାକୁ । ବହୁ କଟୁକଥା ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ମୁକ୍ତାକୁ । ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମର୍ମାହତ ହୋଇ ମୁକ୍ତା, ପ୍ରମୋଦଙ୍କୁ ବାହା ହେବାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନା କରିଦେଇଛି। ଫେରି ଯାଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରମୋଦ ଭାଇ ଗଭୀର ହତାଶାରେ | ଆଲାଏଡ୍‌ ପାଇ ସେ ଏକ ବଙ୍ଗାଳୀ ମହିଳା ଅଫିସର୍‌ଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରିଛନ୍ତି। ମୁକ୍ତା ପାଠ ପଢ଼ି ଚାକିରି କରିଛି ବାରିପଦା କଲେଜରେ | ସେଠାକାର ପରିବେଶ, ଛାତ଼ର-ଛାତ୍ରୀ, 
ସହକର୍ମୀଙ୍କ ସ୍ଵେହ- ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟଠାରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ କାଟିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହୁଏନି ମୁକ୍ତାର | କିନ୍ତୁ କେତେବେଳେ କେମିତି ପେଟ ଭିତରେ ବଢ଼ିଥିବା ମୃତ ପିଲାଟି କଥା ମନକୁ 
ଚାଲିଆସେ ମୁକ୍ତାର | 


ବାରିପଦାରୁ ବଦଳି ହୋଇ ମୁକ୍ତା ଆସିଛି କଟକ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ୍‌କୁ | ଯୋଉଠି ତା'ର 
ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର ଓ ଯୌବନର ପ୍ରତିଟି ସ୍ଵୃତି କଟିଥିଲା ମୁକ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ଓ ପଢ଼ାଇବାର 
ଶୈଳୀରେ ତା'ର ଛାତ୍ର ଆଦିତ୍ୟ ମୁକ୍ତା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି। 
ଆଦିତ୍ୟ ମୁକ୍ତାଠାରୁ ବୟସରେ ସାତ ବର୍ଷ ସାନ। ତଥାପି ବିବାହ କରି ଘର ସଂସାର କରିବାକୁ 
ବଦ୍ଧପରିକର | ବହୁତ ଭାବିଚିନ୍ତି ମୁକ୍ତା ସମ୍ମତି ଜଣାଇଛି ଓ ବିବାହ ମଧ୍ଯ କରିଛି । ଆଦିତ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରେମରେ 
ମୁକ୍ତା ପୁନର୍ଜନ୍ଧସ ପାଇଛି। ତାଙ୍କୁ ନେଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ସୁଖରେ କଟାଇଦେବ ବୋଲି ସେ ମନରେ 
ଆଶା ବାନ୍ଧିଛି। ଆଦିତ୍ଯର ସମସ୍ତ ଲୋନ୍‌ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତା ନିଜ ଟଙ୍କାରେ ଶୁଝିଦେଇଛି। କିନଚୁ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଆଦିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତାକୁ ଧୋକା ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଦିତ୍ୟ ଆଉ ବେଶୀ ସମୟ ଦିଅନ୍ତିନି ମୁକ୍ତାକୃ, 
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ero ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବରଂ ନିଜର ବେଷ୍ଟ ଫ୍ରେଣ୍ଡ ରୂପଲେଖା ଯିଏ ମୁକ୍ତା ଓ ଆଦିତ୍ୟର ବିବାହର ସୂତ୍ରଧର ଥଲା ତା” ସହିତ 
ଘର କରି ରହିଛି। 

ମୁକ୍ତାର ଫଟା କପାଳ। ଯୋଉ ଡାଳ ଧରୁଛି ତାହା ଛିଶ୍ଜି ପଡ଼ୁଛି। ଉଣେଇଶି ବର୍ଷରେ 
ଯେତେବେଳେ ମୁକ୍ତାର ବିବାହ ହୋଇଥଲା, ସେତେବେଳେ ମୁକ୍ତା ଭାବିଥିଲା, ତା' ପୋଥୁରେ 
ଡୋରି ବନ୍ଧା ହେଲା ବୋଲି। କିତୁ ମା” ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଅସୀମ କୃପା; କୌଣସିମତେ ପାଠ ସହିତ ତାକୁ 
ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯୋଡ଼ି ରଖୁଛନ୍ତି। ମୁକ୍ତା ଲାଗିପଡ଼ି ଛ”ମାସ ଭିତରେ ପିଏଚ୍‌ଡି. କାମ ସାରିଦେଲା। 
ଆଦିତ୍ୟର ପ୍ରତାରଣା ମୁକ୍ତାକୁ ବହୁତ ଅସହ୍ୟ ମନେହେଲା। ଶୁଭକାନ୍ତ ଠାରୁ ଚାରିଗୁଣ ସ୍ବାର୍ଥପର ଓ 
ଧୋକ୍ଟାବାଜ ହେଉଛି ଆଦିତ୍ୟ। ତା'ଠାରୁ ଟଙ୍କା, ଗହଣା ଲୁଟି ନେଇ ତାକୁ କେବଳ ଉପଭୋଗ କରି 
ଚାଲିଯାଇଛି ଆଦିତ୍ୟ । ଆଉ ସବୁ ନେଇସାରି ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ କରିସାରିଲା ପରେ ଚାହିଁଛି ବିବାହ ବିଛେଦ, 
ଯାହାଦ୍ଵାରା ଆଦିତ୍ୟ ଅତି ସହଜରେ ସେ ରୂପଲେଖାକୁ ବିବାହ କରି ସୁଖର ସଂସାର ଗଢ଼ିପାରିବ । 


ମୁକ୍ତା ଆଜି ଅନେକ ବଦଳିଯାଇଛି । ଅଭିଜ୍ଞତା ତାକୁ ଅନେକ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ତେଣୁ ସେ 
ଗାହିଁନି ଆଦିତ୍ୟକୁ ଡିଭୋର୍ସ ଦେବାକୁ । ମୁକ୍ତାର ସନ୍ତାନଟିଏ ବଞ୍ଚଥଲେ ଏତେବେଳକୁ ୨୨/୨୩ 
ବର୍ଷର ଯୁବକଟିଏ ହୋଇଥାନ୍ତା। କେଡ଼େ ବଡ଼ ସାହାରାଟିଏ ହୋଇଥା'ନ୍ତା ମୁକ୍ତାର। ଅଲୋଡ଼ା ତୁଠ 
ପଥର ପରି ସେ ପଡ଼ି ରହି ନଥା'ନ୍ତା ବାପ ଘରେ କାଳ କାଳ ଧରି। ସମୟ ଗଢ଼ି ଚାଲିଛି | ମୁକ୍ତା 
ଜୀବନରେ ପୁଣି ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଛନ୍ତି ପୁରୀ କଲେକ୍ଟର ସୌଭାଗ୍ୟ ମହାନ୍ତି, ଗୋଟିଏ ଶାନ୍ତ, ଶୀତଳ 
ଝରଣାଟିଏ ପରି | ତାଙ୍କ ଭଲପାଇବା, କଥାବାର୍ରା, ବ୍ୟବହାର ସବୁକିଛି ମୁକ୍ତାକୁ ଭଲ ଲାଗେ। କିନ୍ତୁ 
ସେ ଥଲେ ଆଦିତ୍ୟର ଏଜେଣ୍ଟ | ମୁକ୍ତାକୁ ବିବାହର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥିଲେ, ଆଦିତ୍ୟ ସହିତ ଡିଭୋର୍ସ 
ଫାଇନାଲ୍‌ ପରେ | ଶେଷ ମୁହୂର୍ରରେ ମୁକ୍ତାକୁ ମନା କରିଦେଇଛନ୍ତି ପିଲାମାନଙ୍କ ଦ୍ବାହି ଦେଇ | ଶେଷରେ 
ଆଦିତ୍ୟ ଓ ରୂପଲେଖା ଏବଂ ରୂପଲେଖାର ମାଉସୀ ଝିଅ ଭଉଣୀକୁ ସୌଭାଗ୍ୟବାବୁ ବିବାହ କରି 
ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି। 


ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରତାରିତ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ମୁକ୍ତା ଏବେ ସ୍ଥିର, ଅବିଚଳିତ | ଧୀରେ ଧୀରେ 
ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ନିର୍ବାଣ ପଥକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛି ମୁକ୍ତା। ମା” ବାପାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ମୁକ୍ତାକୁ ଥରାଇ ଦେଇଛି। 
ତେଣୁ ଆଉ କାହାର ବନ୍ଧନ ନାହିଁ। କାହା ପ୍ରତି ଆସଚ୍ତି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ଭାଇନା ଦୁଇଜଣ ନିଜ ସାଂସାରିକ 
ଜୀବନ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ | ମୁକ୍ତା ନିଜ କ୍ଵାଟରରେ ରହୁଛି, ଯୋଉଠି ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନ | ତାର ନିଜସ୍ଵ 
ପରିଚୟ ଅଛି ତା” ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମହକ ଅଛି | ନିଜ ମନ ମୁତାବକ ବଞ୍ଚପାରୁଛି। 

୨୫/ ୨ ୬ ବର୍ଷ ପରେ ମୁକ୍ତାର ପୁଣି ଦେଖା ହୋଇଛି ପ୍ରମୋଦ ଭାଇଙ୍କ ସହିତ । ପ୍ରମୋଦ 
ଭାଇ ତା'ର ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କ ମନର ପ୍ରେମିକ | ତାଙ୍କ ମାଂଙ୍କ କଟୁ ଭର୍ସନାକୁ ସହ୍ୟ କରି ନପାରି ମୁକ୍ତା, 
ପ୍ରମୋଦ ଭାଇଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥଲା। ବାହା ହୋଇଥିଲେ ତା'ର ସୁନ୍ଦର ପୁଅଝିଅ 
ହୋଇଥାନ୍ତେ ¦ ସେମାନେ ବି ବାହାସାହା ହୋଇସାରନ୍ତେଣି। ଆଜି ପ୍ରମୋଦ ଭାଇଙ୍କ ଝିଅ ପପିହାକୁ 
ଦେଖି ମୁକ୍ତାର ମତୃତ୍ଵ ବିଳପି ଉଠିଛି¬ “ ସେ ନାରୀ... ନାରୀ ହୃଦୟର ଧର୍ମକୁ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରିବ ନାହିଁ। ଜୀବନରେ ଏତେ ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତ ପରେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ନଥିବା ପାଇଁ ଯେତେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୮୧ 


ମନଦୁଃଖ ହୁଏନି... ସନ୍ତାନ ନାହିଁ ବୋଲି ତା'ଠାରୁ ବେଶୀ ମନ ଦୂଃଖ ହୁଏ | ମାଆ ହେବାରେ ଦୂଃଖ 
ଥିଲେ ବି ସେଥରେ ନାରୀର ପୂର୍ଣ୍ତତା ଥାଏ | ××× ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଲାଗୁଛି... ପପିହା ପରି ଝିଅଟିଏ 
ଥିଲେ... କେତେ ଭଲ ହୋଇଥା'ନ୍ତାଂ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର କିଛି ଅର୍ଥ ଥାଆନ୍ତା।” (ପୁ.୩୦୮) 


ପପିହା, ପ୍ରମୋଦ ଭାଇଙ୍କ ଝିଅ ଆସିଛି ମୁକ୍ତା ପାଖକୁ — ପ୍ରମୋଦ ଭାଇ ଓ ମୁକ୍ତାର ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ | ଦୂଇ ଝିଅ ରାଜି, ଖାଲି ମୁକ୍ତାର ସମ୍ମତି ଦରକାର । ପ୍ରମୋଦ ଭାଇ ମଧ୍ଯ ଟାହୁଁଛତି 
ମୁକ୍ତାର ସମ୍ମତି। ମୁକ୍ତା ଦେଖୁଛି, ପ୍ରମୋଦ ଭାଇଙ୍କ ଆଖରେ କପଟତା ନାହିଁ କି ଛଳନା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। 
ତଥାପି ନିଜକୁ ଦୃଢ଼ କରି ମୁକ୍ତା ବନ୍ଧନ ଅପେକ୍ଷା ବନ୍ଧୁତ୍ଵକୁ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି “ ପ୍ରମୋଦ ଭାଇ, ମୁଁ 
ତୁମକୂ ଭଲପାଏ ଏବଂ ମ୍‌ ଜାଣେ, ତୁମେ ମଧ୍ଯ ମତେ ଭଲପାଅ | କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ଏ ବୟସରେ 
ପ୍ରେମକୁ ବନ୍ଧନ କରିବା ନାହିଁ । ଭଲ-ମନ୍ଦ, ସୁବିଧା-ଅସୁବିଧାରେ ତୁମେ ମୋ ପାଖରେ ଠିଆ ହେବ... 
ଏ ବିଶ୍ଵାସ ମୋର ଅଛି। ତେଣୁ ମୁଁ ଭାବୁଛି, ମୁଁ ଏମିତି ରହିବି। ତୁମେ ମୋର ବନ୍ଧୁ, ସଖା ଯାହା ବି 
କୁହ, ମୁଁ ତୁମକୁ ସେଇ ଆଖରେ ଦେଖିବି | ତୂମ ବଡ଼ ଝିଅ... ତାନିଆକୁ ନୁ ମୁଁ ଦେଖୁନି। କିନ୍ତୁ ଭାବୁଛି.. 
ସେ ଯୋଉ “ ସୋଲ୍ମେଟ୍‌' ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛି... ତାହା ଉପଯୁକ୍ତ ଆମ ଦୃହିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କର ସଜ୍ଞା 
ପାଇଁ| (ପୃ.୩୩୦ ) ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତାରିତା ହେଲାପରେ, ମୁକ୍ତା ବନ୍ଧନ ଅପେକ୍ଷା ବନ୍ଧୁତଵକୁ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଛି। 


ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ଥା 


ସରସ୍ବତୀ ଓ ହରିହରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନ ମିନି। ବଡ଼ ଦୁଃଖନୀ, ଗରିବ ଘରର ଝିଅ ସେ 
ହୀନକପାଳୀଟିଏ | ପିଲାଟି ଦିନରୁ ଅଭାବ, ଅସୁବିଧା, ଅପମାନ ଭିତର ଦେଇ ବଢ଼ିଆସିଛି ଅଜାଘରେ | 
ମିନିର ମା” ସରସ୍ବତୀ ଓରଫ ସରର ଚେହେରା ଭାରି ସୁନ୍ଦର | ହେଲେ ଭାଗ୍ୟଟା ବଡ଼ ଖରାପ ମଙ୍ଗଳ 
ଦୋଷ ରହିଛି। ବାହା ହେଲା ଦିନରୁ ସୁଖ କ”ଣ ଜାଣେନି। ମିନିର ବାପା ସ୍କୁଲ୍‌ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଝାସ ଦେଇଛନ୍ତି। ଚଳିବାକୁ ପଇସା ନାହିଁ। ସେଥୁରେ ଚାରୋଟି ପିଲା| ତିନି 
ଝିଅ ଓ ଗୋଟିଏ ପୁଅ| ତେଣୁ ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ସର୍ବଦା ଅଜାଘରେ କୁକୁର, ବିଲେଇ 
ଛୁଆଭଳି ଅଦରକାରୀ ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇ ପଡ଼ିରହିଥାନ୍ତି। ମିନି ବଡ଼ ଝିଅ। ଭଲ ପଢ଼େ । ସବୂ ବିଷୟରେ 
ଭଲ ନମ୍ବର ରଖୁ କ୍ଲାସ୍‌ରେ ଫାଷ୍ଟ ହୋଇଛି। ଧୀରେ ଧାରେ ମିନିର ଅଜା (ଗୋବିନ୍ଦ ମିଶ୍ର) ଙ୍କ ମନ 
ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି । ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଦୃଢ଼ କରିନେଲେଣି ଯେ, ଏ ଚାରୋଟି ପିଲାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ 
ତାଙ୍କର। ତେଣୁ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ମିନିକୁ ପାଠ ପଢ଼େଇ ମଣିଷଟେ କରିଦେଲେ ସେ ତା” ଭାଇ, 
ଭଉଣୀ, ମାଆ କଥା ବୁଝିବ | ଛମାଣ ଜମି, ଘରଡିହ ଓ ଦୁଇ ବଖରା ଘର କରିଦେଲେ ସେମାନେ 
ରହିପାରିବେ | ତେଣୁ ଗୋବିନ୍ଦ ମିଶ୍ର ମିନିକୁ ଧରି କଟକରେ ପହଞ୍ଚଲେ, ତାକୁ ଝିଅଙ୍କ ହଷ୍ଟେଲ୍‌ରେ 
ରଖି ମାଟ୍ରିକ୍‌ ଖଣ୍ଡେ ପଢ଼େଇବା ପାଇଁ । 

ଦୂଇଦୂଇଟା ସ୍ବଚ୍ଛଳ ମାଉସୀ ଘର କଟକରେ ଥାଉଁ ଥାଉଁ ମିନି ରହିଛି ହଷ୍ଟେଲ୍‌ରେ ପାଠ 
ପଢ଼ିବା ପାଇଁ। ତା ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ କେହି ଆଗେଇ ଆସିଲେ ନାହିଁ। ମିନି ହଷ୍ଟେଲ୍‌ରେ ରହେ | ଅଛ 
ଦିନ ପାଇଁ ସ୍କୁଲ ଛୁଟିହେଲେ ମିନି ଆସି ବଡ଼ମାଉସୀ ଘରେ ରହେ। ଗଙ୍ଗା ମାଉସୀର ପୁଅ ଦୀପକ୍‌ 
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(ଦୀପୁ ଭାଇନା) ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ବି.ଏସ୍‌.ସି ପଢୁଥାନ୍ତି | ମିନି ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ସେ । ଅନେକ ସମୟରେ ମିନିକୁ ଗାଁରେ ଛାଡ଼ି ଆସିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ପଡ଼େ ଦୀପୁ ଉପରେ । ଦୀପୁ ଭାରି 
ଖୁସି ହୁଏ| ଅଜା ଗାଁ ସହିତ ଦୀପୁର ସମ୍ପର୍କ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର | ଅଜା, ଆର, ସରମାଉସୀ, ଗାଁ ପୋଖରୀ, 
ଆମତ୍ବତୋଟା, ନୀଳକଣ୍ଠ ମନ୍ଦିର, ଗାଁ ସାଙ୍ଗ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭଲପାଏ ଦୀପୁ | ଗାଁ ମାନେ ଅଜାଙ୍କ ଗାଁ — 
ଲିଙ୍ଗରାଜପୁର। କଟକର ବ୍ୟସ୍ତବହୁଳ କୃତ୍ରିମ ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା, ଗାଁର ନିଷ୍ଠପଟ ସରଳ ଜୀବନ 
ଦୀପୁକୁ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣ କରୁଥିଲା। ସେଥିପାଇଁ ନନାଙ୍କର ବହୁ ତାଗିଦା ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ସେ ଅଜାଙ୍କ ଗାଁ 
ପ୍ରେମର ବୃଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲରେ ଲାଖିଯାଏ। ଦିନେ ଜାଗାରେ ଚାରିଦିନ ରହେ । ମିନି ଓ ସେ ସମାଜ 
ଆଖରେ ଦୁହେଁ ଭାଇ-ଭଉଣୀ । ତଥାପି ବୟସର ସ୍ତରୋତରେ ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇପଡୁଥିଲେ। ଆଖୁର ଚାହାଣିରେ ଦୁହେଁ ଦୁହିଙ୍କ ଭାବନା ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥିଲେ । ନାଇଲନ୍‌ ରିବନ, 
ଡୋରିକ୍‌ ପେନ୍‌ ଓ ରୁମାଲ୍‌ ଦିଆନିଆ କରୁଥିଲେ ତାଳଚେର-ପୁରୀ ପାସେଞ୍ଜର ଟ୍ରେନ୍‌ ଭିତରେ | 
ଧୀରେ ଧାରେ ଦୁହେଁ ଦୃହିଁଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧକ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି। ଦୀପୁକୁ ମିନି ଛଡ଼ା କିଛି 
ଭଲ ଲାଗେନି ମିନି ଛୋଟ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଜାପତିଟିଏ | ନିଜ ଭିତରେ ନିଜେ ବୁଡ଼ି ରହୁଥିଲା ସବୁବେଳେ | 
ତା” ସ୍ଵପ୍ନ ତା' ମନକଥା ସେ କାହାକୁ କୁହେନି। ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର କଳା, ପ୍ରଜାପତିଠାରୁ 
ସତେଯେମିତି ଶିଖଥଲା ସେ। 

ମାଟ୍ରିକ୍‌ ଫଳ ବାହାରିଲା। ରେଭେନ୍‌ସା ଗାର୍ଲ୍‌ ସ୍କୁଲରୁ ମିନତି ପଣ୍ଡା ଏକମାତ୍ର ଝିଅ, ଯିଏ 
ଫାଷ୍ଟ ଡିଭିଜନ୍‌ ପାଇଛି | ବିନା ଟ୍ୟୁସନ୍‌ରେ, କିଏ ଟିକିଏ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ବି ନାହାଁନ୍ତି; ମିନି ନିଜସ୍ଵ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଫାଷ୍ଟ ଡିଭିଜନ୍‌ ପାଇଥିବାରୁ ଘରେ ସମସ୍ତେ ଖୁସୀ | ମିନିକୁ ଆହୁରି ପଢ଼େଇବା ପାଇଁ 
ସମସ୍ତେ ଇଛୁକ | ମିନିକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ଅଜାଘର ଗାଁକୁ ଯାଇଥାଏ ଦୀପୁ। ଦୀପୁର ଏଇଟା ଶେଷ ଗାଁକୁ 
ଯିବା। କାରଣ ଏବେ ସେ ଏମ୍‌.ଏସ୍‌.ସି. ପଢ଼ିବାକୁ ବନାରସ କି କାନପୁର ଯିବ! ପରେ ପରେ 
ପି.ଏଚ୍‌.ଡି. | ତା'ପରେ ଚାକିରି| ଆସନ୍ତା ଚାରି-ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ଦୀପୁର ସବୁଠାରୁ କଷ୍ଠକର ସମୟ 
ହେବ। ତେଣୁ ଏଇ କିଛିଦିନ ମିନି ସହିତ ସେ କଟେଇପାରିବ | 

ଦୀପ ମିନିକୁ ତା'ର ମନକଥା କହିଛି। ହଜାରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ଦୁହେଁ ଦୁହିଙ୍କ 
ନିକଟତର ହୋଇଛନ୍ତି। ଦୀପ, ମିନିକୁ ବହୁତ ଭଲପାଏ | ତା' ଜୀବନର ନୀଳଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ା ହେଲା ମିନି। 
ମିନିର ଡାକ୍ତର ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା ଥଲେବି ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ କଳା ବିଷୟ ନେଇ ପଡଢ଼ିଛି। 
ଶୀଘ୍ର ପାଠ ପଢ଼ି ଚାକିରି କଲେ ମା” ଓ ଭାଇ-ଭଉଣୀଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମିନି ପାଠ ପଢ଼ି 
ସାରି ବାଲେଶ୍ଵର ସ୍କୁଲରେ ଚାକିରି କରିଛି। ସାନଭାଇକୁ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ପାଠ ପଢ଼ାଇଛି। ସାନ 
ଭଉଣୀର ବାହାଘର କରିଛି | ସମସ୍ତଙ୍କ ଚିନ୍ତା ମିନିର, କିନୁ ତା” ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କାହାର ନାହିଁ| 

ଦୀପୁ ଖଡ଼ଗପୁର ଆଇ.ଆଇ.ଟିରେ ଜଏନ୍‌ କରିଛି। ମିନି ଓ ଦୀପୁ ନିଜର ବିବାହ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖନ୍ତି। ସମସ୍ତେ ରାଜି। କିନ୍ତୁ ଦୀପୁର ବୋଉ ମିନିକୁ ବୋହୂ କରି ଆଣିବାକୁ ନାରାଜ | ସେଥୁପାଇଁ 
ସେ ବିଷ ଖାଇ ମରିଯିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଧମକ ଦେଇଛନ୍ତି। ଦୀପୁର ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟା ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି ମିନିକୁ 


I~ ~~~ ma ~~ 
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ଅଶାନ୍ତି ଦେଉ ବୋଲି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ କହିଛି ““ ମୁଁ ଜନୃଜନ୍ନାନ୍ତରରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ। ମୁଁ ମୋର 
ସମସ୍ତ ବିଗତ ଜନ୍ମରେ ତୁମର ଥଲି ଓ ଆସନ୍ତା ଜନ୍ମମାନଙ୍କରେ ତୁମର ହିଁ ହେବି। ଯଦି ଗୋଟିଏ 
ଜନ୍ମରେ ସମାଜ ଆଖରେ ମୁଁ ତୁମର ହୋଇ ନ ପାରିଲି ତେବେ ଏଥରେ ଦୂଃଖ କରିବାର କିଛି 
ନାହିଁ।” (ପୂ.୩୭ ୪) 

ଦୀପୁ ଆମେରିକା ଚାଲିଯାଇଛି । ଆଉ ଭାରତ ଫେରିନାହିଁ। କାହାପାଇଁ ସେ ଫେରିବ ? ସେଠି 
ଲୀଲାକୁ ବିବାହ କରି ତା'ର ଜାରଜ ସନ୍ତାନକୁ ଦେଇଛି ପିତୃତ୍ଵର ପରିଚୟ | 


ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ଧରି ଅଭିମାନରେ ଦୀପୁ ଭାରତ ଆସିନାହିଁ। ୨୭ ବର୍ଷ ପରେ ସାନଭାଇ ଅଶୋକର 
ପୁଅ ବାହାଘର ପାଇଁ ଆସିଛି ବାଧ୍ଯବାଧକତାରେ। ସେଠି ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ଦେଖାହୋଇଛି। ମିନିର 
ସାନଭାଇ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌., ସାନ ଭଉଣୀ ଲେକ୍ଚର୍ର ବାହାତୋଳା ହୋଇ ସୁଖରେ କାଳ କାଟୁଛନ୍ତି। 
ଦୀପୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ମିନି ବର୍ଭମାନ କାଙ୍କେର ସେଣ୍ଟ୍ରାଲ୍‌ ଇନଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ ଅଫ୍‌ ସାଇକ୍ରିଆଟିକ୍‌ରେ | 
ରେଭେନ୍‌ସା ଗାର୍ଲସ୍‌ ହାଇସ୍କୁଲରେ ହେଡମିଷ୍ଟେସ୍‌ ଥିବାବେଳେ ମିନିର ପାଗଳାମି ବାହାରିଛି। ବିକୃତି 
ଦେଖାଗଲା, ସଲ୍‌ ଗଲା ନାହିଁ, ଗାଧୁଆପାଧୁଆ କଲାନାହିଁ, ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ ବସିରହିଲା। ମିନିକୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ଓ ତା'ର ଯତ୍ନ ନେବାକୁ କେହି ନାହିଁ। କାହାର ତା' ପାଇଁ ସମୟ ନାହିଁ। ମିନି ପରି ବୂୃଵିମତୀ ଝିଅ 
ଆଜି ପାଗଳୀ | ସହଜରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରୁନି ଦୀପୁ । ଆମେରିକା ଫେରିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ମିନିକୁ ଦେଖୁବା 
ପାଇଁ ଦୀପୁ କାଙ୍କେର ମେଣ୍ଟାଲ୍‌ ଇନଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟକୁ ଯାଇଛି | ମନରେ ଅନେକ ଉକ୍କଣ୍ଡା ନିଜର ନୀଳତ୍ତୟୋସ୍ମାକୁ 
ଭେଟିବା ପାଇଁ। ଅନେକ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଦୀପୁ ମିନିକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ କରିବା ପାଇଁ! ଦୀପୁର ଭାଷାରେ 
“ ମୁଁ ତୋ” ଦୀପୁଭାଇନା, ତୋ' ସ୍ବପୂର ରାଜକୁମାର, ପ୍ରବାଳ ଦ୍ବୀପରୁ ଆସିଛି... ତୁ ' ମୋ ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ସା। 
(ପୂ ୪୨୫-୪୨୬) 


ମିନି ନିରବ, ନିଶ୍ଚଳ । କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ତିୟା ନାହିଁ ତା'ର । ଆଖରେ ଭରି ରହିଛି ସୀମାହୀନ 
ଶୂନ୍ୟତା | ପୁଣିଥରେ ତା” ପରଦିନ ଦୀପକ ମିଶ୍ର ( ଦୀପୁ ଭାଇନା) ଯାଇଛନ୍ତି ମିନି ପାଖକୁ | ପୁଣି ତାକୁ 
ମନେ ପକେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତର ସ୍କୃତିକୁ ରୋମନ୍ସନ କରିଛନ୍ତି ମିନି ଆଗରେ “ ମୁଁ 
ତୋ” ସ୍ବପ୍ନର ରାଜକୁମାର | ପ୍ରେମର ଜୁଆର ଯେବେ ଆସେ, ମନ କେତେ ଭାସିଯାଏ ! ମିନି ମନେ 


ପକେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କର।” (ପୃ. ୪୨୯) 


ଦ୍ଵିତୀୟା ଚାନ୍ଦ ପରି ମିନିର ଓଠ ଟିକିଏ ଖୋଲିଯାଇଛି ସତ। କିନ୍ତୁ ପୁଣି ସବୁ ବନ୍ଦ । ସେଇ 
ନିରବତା ଶୂନ୍ୟ ଚାହାଣି ଓ ଅଚିହ୍ନା ଭାବ ନିଘଞ୍ଚ ଶୂନ୍ୟତା । ଏକ ଭଗ୍ଧ ମନ ନେଇ ଦୀପୁଭାଇନା 
ଓରଫ ଦୀପକ୍‌ ମିଶ୍ର ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି ଆମେରିକା ତାଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମାକୁ ଛାଡ଼ି । ସବୂକିଛି 
ହରେଇଲା ପରେ ପାଗଳ ହେବା ଛଡ଼ା, ମିନିର ଆଉ କ'ଣ ବାକିଥଲା ! 


ନିର୍ବାଣର ଅଭିସାର 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ କିଛିମାତ୍ରାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ସତ୍ୟପାଳଙ୍କର 
ଦୂଇ ପୁତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ବଜ୍ରଶ୍ରବା, ବଜ୍ରପାଣି ଏବଂ ପାଳିତା କନ୍ଯା ମଞ୍ଜୁଶ୍ରୀ। ବଜ୍ରଶ୍ରବା ପ୍ରେମ କରେ 
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ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ସୁନ୍ଦରୀ, ଗୁଣବତୀ ଅବଚ୍ିକାକୁ | ଦୁହିଙ୍କ ପ୍ରେମ ଥିଲା ଶାଶ୍ବତ, 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଏବଂ ସଂଯତ | ବଜ୍ଜପଶ୍ରବାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ଆବେଗ ଅବନ୍ତିକା ପ୍ରତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥଲା। ଏହି ବୂଵିମତୀ ଅବନ୍ତିକା ତା” ପ୍ରେମକୁ ଯେପରି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରୁଥଲା 
ସେହିପରି ସମ୍ମାନ ମଧ୍ଯ ଦେଉଥୁଲା | ଦୁଇ ପରିବାରର ଆଜ୍ଞାରେ ଦୁହେଁ ବଜ୍ରଶ୍ରବା ଓ ଅବନ୍ତିକା ବିବାହ 
ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି। ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ସୁବାସିତ । ଅତର, ପୁଷ୍ଠତୋରଣ, ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ 
ମିଷ୍ାନ୍ନ ସାଜସଜା, ଭୋଜନ, ପାନୀୟ କୋଉଥ୍‌ରେ ଅଭାବ ନାହିଁ। ଦୁଇ ପରିବାର, ଦୁଇ ଗ୍ରାମ 
ଉତ୍ସବମୁଖର । ଆନନ୍ଦର ଲହରି ଚତୁର୍ଦଧିଗରେ ଖେଳିବୁଲୁଛି। ଅବନ୍ତିକାର ଆଗମନ ପାଇଁ ସମସ୍ତେ 
ଅଧୀର | 

ବିବାହ ପୂର୍ବଦିନର ସମସ୍ତ ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପ୍ତ କରି ବଜ୍ରଶ୍ରବା ପିତାମାତାଙ୍କ ଅନୁମତି 
ନେଇ ପୁଷ୍ପଗିରି ବିହାରକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆର୍ଯ୍ୟଦେବ ଓ ମହାସ୍ତୁପକୁ ପ୍ରଣାମ କରି ଆଶୀର୍ବାଦ 
ଭିକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ। ମନ ମଧ୍ଯରେ ଦୁର୍ବାର ପ୍ରେମର ଲହରୀ | ପଥସାରା ଅବନ୍ତିକାର ରୂପଲାବଣ୍ୟ 
ବାରମ୍ବାର ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଭାସିଯାଉଥାଏ ତାଙ୍କର | କିନୁୁ ଅଚାନକ ବିରାଟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଗଲା। ଏକ 
ଅମ୍ରବୃକ୍ଷର ଡାଳରେ କପୋତ, କପୋତୀ ଦୃୟଙ୍କ ରତିକ୍ରୀଡ଼ାରେ ନିମଗ୍ନ ଥବା ଦୃଶ୍ଯ ବଢଜ୍ଶ୍ରବା 
ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ସମୟରେ ହଠାତ୍‌ କେଉଁଠୁ ଶରଟିଏ ଆସି କପୋତଟିର କ୍ଷୁଦ୍ର ଶରୀରକୁ ଭେଦ 
କରିଛି। କପୋତଟି ଧରାଶାୟୀ ହୋଇଛି ଏବଂ ତାର ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଯାଇଛି | କ୍ଷଣକ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମ 
ଜର୍ଡରିତା କପୋତୀଟିର ସବୁ ଆନନ୍ଦ ଉଦ୍ତେଇ ଯାଇଛି ଏବଂ ମୃତ ସ୍ଵାମୀ ନିକଟରେ କପୋତୀଟି ଅଶ୍ରୁ 
ବିସର୍ଚ୍ଚନ କରିବାରେ ଲାଗିଛି। 

ବଜ୍ରଶ୍ରବାଙ୍କ ହୃଦୟ ଦୁଃଖରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି। ପୂଥ୍ଚବୀରେ ସବୁକିଛି କ୍ଷଣିକ ଆଉ 
ଅନିତ୍ୟ ବୋଲି ବଜ୍ଜଶ୍ରବା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି । ସଂସାର ଦୁଃଖପୂର୍ଣ ଓ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ଅସାର | ଏହି 
ଅସୀମ ଦୁଃଖର କାରଣ ବନ୍ଧନ ଓ ମାୟାମୋହ | ତେଣୁ ଏ ସବୁରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଚାହାଁନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶରୀରରେ 
ପୂର୍ବର ଆଉ ସୂର୍ଭି ନଥୁଲା | ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ଅବନ୍ତିକାର ଯୌବନଦୀପ୍ତ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ବଜ୍ସଶ୍ରବାଙ୍କୁ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଗଲା। ଜରାବ୍ଯାଧବଗ୍ରସ୍ତ ଦୁଃଖପୂର୍ଣଣ ମୁହଁଟିଏ ତାଙ୍କ ମନଷ୍ଚକ୍ଷୁରେ ବାରମ୍ବାର 
ଫୁଟିଉଠିଲା। ତେଣୁ ସେ ସଂକଳ୍ଚ ନେଲେ ସଂସାରର ମୋହମାୟାଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ନିର୍ବାଣପ୍ରାପ୍ତି 
ମାର୍ଗରେ ଅଗ୍ରସର ହେବେ । 


ବହୁଦିନରୁ ବଜଶ୍ରବାଙ୍କ ଭିତରେ ସୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁବା ପ୍ରବଜ୍ୟା ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଇଛା, ମୃତ 
କପୋତ ପାଇଁ କପୋତୀର ଅଶ୍ର ବିସର୍ଜନରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଲା। ନିଜର ସମସ୍ତ ମୁଲ୍ୟବାନ୍‌ ବସ୍ତ, 
ଅଳଙ୍କାର ଧଯାନସ୍ଥ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପାଦ ଦେଶରେ ଅର୍ପଣ କରି ବଢ୍ଜଶ୍ରବା ଆଗର୍ଯ୍ୟ ଆର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ। ଆଗର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ରାତିକ ସମୟ ଦେଉଛନ୍ତି ଭାବିବା ପାଇଁ| 
ତଥାପି ନିଳଷଗା ଅଟଳ ନିଜ ନିଷ୍ପତ୍ତିରେ । ବାଧ ହୋଇ ଆଗର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରି ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି “ ବଳ୍ଧଶ୍ରବା। ତୁମ ପଥରେ ପୁଷ୍ପବୃଷ୍ଠି ହେଉ | ତୁମେ ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଅ!” ( (ପୃ.୧୧) 
ରାତି ପାହିଲେ ଯେଉଁ ଯୁବକର ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାନ୍ତା ସେ ଲଣ୍ତିତ ମସ୍ତକ, କଷାୟ ବସ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୮୫ 


ପରିହିତ ଭିକ୍ଷୁ ହୋଇ ନିଜ ଗ୍ଧହ ସମ୍ମୁଖରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | ନିଜ ଆଖୁକୁ ନିଜେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିନାହାନ୍ତି 
ପିତା ସତ୍ୟପାଳ ଓ ମାତା ଉପାଳି | ପୁତ୍ରର ସନ୍ୟାସୀ ବେଶ ଓ “ ବୃଦଂ ଶରଣଂ ଗଛ୍ଛାମି' ଉଚ୍ଚାରଣରେ 
ସମସ୍ତେ ସ୍ତସ୍ଧ ଚକିତ | କିନ୍ତୁ ମାତା ନିଜ ଦୂଃଖକୁ ମନ ଭିତରେ ଚାପିରଖ୍ନ ଭିକ୍ଷୁ ବଜୂଶ୍ରବାଙ୍କ ଭିକ୍ଷାପାତ୍ରରେ 
ହସି ହସି ଭିକ୍ଷା ଢାଳିଛନ୍ତି ଏବଂ କହିଛନ୍ତି, “ ନିଜକୁ ମାତାପିତାଙ୍କ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ କର ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ, ମୁଁ 
ତୁମର ଉର୍ଶ୍ବଗତି କାମନା କରୁଛି । ମନରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର କ୍ଷୋଭ ନ ରଖୁ ନିଜେ ବାଛିଥବା 
ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୁଅ | ତଥାଗତଙ୍କ ପଥ ଅନୁସରଣ କର ଅବଶ୍ୟ ତୁମେ ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତି କରିପାରିବ! ” 
(ପୃ. ୧୨) 

ବଜ୍ରଶ୍ରବାଙ୍କ ମାତା ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାରୀ | ପୁତ୍ରର ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ବେଶ ଓ ' ବୃଦ୍ଧ ଶରଣଂ 
ଗଚ୍ଛାମି' ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସେ ବିଚଳିତା ନ ହୋଇ ଅବନ୍ତିକାକୂ ନିଜ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ବଜ୍ୂପାଣି ସହିତ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ଇଛାପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ନିଜ ପୁତ୍ରର ଭୁଲ୍‌ ପାଇଁ ଅବନ୍ତିକା କାହିଁକି ଦୁଃଖ ପାଇବ ? 
ଏ ସଂସାରରେ ସବୁକିଛି ସମ୍ଭବ | ତେଣୁ ସେ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତାଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି 
ବିବାହର ଆୟୋଜନ ପାଇଁ| “ ଅବନ୍ତିକାର ଅବଶ୍ୟ ଆଜି ବିବାହ ହେବ ଏବଂ ସେ ମୋର କୂଳବଧୂ 
ରୂପେ ମୋ ଗୃହରେ ସସମ୍ମଭାନେ ପ୍ରବେଶ କରିବ। ବଜ୍ୂଶ୍ରବା ସନ୍ୟାସୀ ହୋଇ ଚାଲିଯାଇଛି ନିଶ୍ଚୟ | 
କିନ୍ତୁ ମୋ କନିଷ୍ଠପୁତ୍ର ବଜ୍ରପାଣି ଅବନ୍ତିକାର ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିବ | ପୃଥବୀରେ ଜଣେ ଚାଲିଗଲେ ତା” 
ସ୍ଥାନ ଶୂନ୍ୟ ରହେନି। ଆପଣ ବ୍ୟସ୍ତ ନହୋଇ ବିବାହର ଆୟୋଜନରେ ଲାଗିପଡ଼ନ୍ଧୁ।” (ପୃ. ୧୪) 
ଅବନ୍ତିକା ମନରେ ଦୃନ୍ଦ୍‌ । ଯାହାକୁ ସ୍ଵାମୀରୂପେ ବରଣ କରିଥଲା ତାଙ୍କ ପଥ ଅନୁସରଣ କରି ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ 
ହେବ ନା ବଜରପାଣିଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ସଂସାର କରିବ ! ମାତା କିନ୍ତୁ ନିଜ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଅଟଳ। ସେ 
ଅବନ୍ତିକାକୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି “ ଅବନ୍ତିକା ! ମୁଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା ପ୍ରେମିକାର ମନର ଅବସ୍ଥା ବୃଝିପାରୁଛି। 
କିନ୍ତୁ ତୁ ଭାବି ଦେଖ... ସନ୍ଧ୍ାସିନୀ ହୋଇ ସଂସାରରୁ ପଳାୟନ କରିବା ସହଜ ନା ସଂସାରରେ ରହି 
ନିର୍ଲିପ୍ତ ଭାବରେ ନିର୍ବାଣ ପଥରେ ଆଗେଇଯିବା ସମ୍ଭବ ? ବଜଶ୍ରବା ସହଜପଥ ଅନୁସରଣ କରିଛି। 
ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ଜଣେ ଯଦି ତା' ପ୍ରେମିକକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଭଲ ପାଉଥିବ, ତେବେ ସେ ତା' ପାଇଁ ସବୁ 
କରିପାରିବ | × × × ପ୍ରେମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ସେ ମଣିଷକୁ ଦୁର୍ବଳ କରେନି ବରଂ ସାହସୀ କରିଥାଏ 
× × × ବଜୃଶ୍ରବା ମଧ୍ଯ ତୂମକୁ ଜଣାଇ ପ୍ରବଜ୍ୟା ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଥାନ୍ତା। ମୁଁ ତା'ର ମାଆ ହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ତା”ର ତୂମ ପ୍ରତି ଏହି ଅନ୍ୟାୟକୁ ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ଭାବିପାରୁ ନାହିଁ। ସେ ତୁମକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଭଲପାଉ 
ନଥୁଲା ¬ ସେ କେବଳ ନିଜକୁ ଭଲ ପାଉଥଲା। ଯେତେବେଳେ ତା” ମନ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଗଲା, 
ତା” ପାଇଁ ତୁମେ ଅନାବଶ୍ୟକ ହୋଇପଡ଼ିଲ | ××× ବଢଜୁଶ୍ରବା ପରି ଅନେକ ଯୁବକ କ୍ଷଣିକ ବୈରାଗ୍ୟରେ 
ସଂସାର ବିମୁଖୀ ହୋଇ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ବୃଦ୍ଧ, ନିଜ ମନର ଶାନ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ସମାଜର ହିତ 
ଚାହୁଁଥିଲେ ଓ ସେ ଜଣେ ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ ଅପେକ୍ଷା ବେଶୀ ମାତ୍ରାରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ଥୁଲେ। 
ସମସ୍ତେ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ-ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ ହେଲେ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଚାଲିବ କେମିତି ? × ×× ଜୀବନରେ ବର୍ଭମାନ ହିଁ 
ସବୁଠୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଅବନ୍ତିକା। ମଣିଷ ବର୍ଭମାନକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଓ ସତ୍‌ ମାର୍ଗରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ 
ଭବିଷ୍ୟତ ଉଜଳମୟ ହେବ । ତୁମେ ମୋର ପୁତ୍ରବଧୁ ହେବା, ନିୟତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ। ” (ପୁ. ୧୫-୧୬) 
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୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ଅବନ୍ତିକା ଓ ବଜ୍ରପାଣି ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ପରିସ୍ଥିତି କଠିନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଦୁଇ ପରିବାରର 
ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଦୂହେଁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କ କର୍ରବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ବଜୃଶ୍ରବା 
ଦାୟିତ୍ବରୁ ଓହରିଯାଇ ପ୍ରବଜ୍ୟାଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ପାଇଁ 
ସେ ବ୍ୟାକୂଳ | ଯାହା ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି ତାହାକୁ ଆଉ ନ ଭାବି ଆଗକୁ ଆଗକୁ ମାଡ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି 
ବଜ୍ଶ୍ରବା | ନିର୍ବାଣ ଅନ୍େଷଣରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଅତିକ୍ରମ କରି ବିକ୍ରମଶୀଳା ମହାବିହାରରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସୁଦୂର ତିବ୍ତ୍‌ ଯାଇ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ସେ 
ଇଚାପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଛଟି ରଚିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସାଂସାରିକ ମନୁଷ୍ୟର 
କର୍ରବ୍ୟ ଉପରେ ଏହା ଆଲୋକପାତ କରିଛି। 

ନିଜ ଗପ, ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜର ସମସ୍ୟାକୁ ସାଉଁଟୁଥିବା, ଆଉଟୁଥିବା କଥାକାର ଇନ୍ଦିରା 
ଦାଶଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | ନାରୀ ମନର ଅକୁହା କଥାବଥାକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବାରେ ସେ ସିବହସ୍ତ। ପାଠକଟିଏ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଥରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ 
କରିଦେଲେ ତାହା ଆଉ ପାଠକଟିକୁ ବାହାରକୁ ବାହାରିବାକୁ ସହଜରେ ଦିଏ ନାହିଁ ¬ ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ଲେଖିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଲେଖାର ବିଶେଷତ୍ଵ | 
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ଉପନ୍ୟାସିକା ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ : ଏକ ଆଲୋଚନା 
ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତକୁ ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ସର୍ଜନଶୀଳତାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡକ୍ଟର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ ( ୧୬.୦୭. ୧୯ ୪୭) ଅନ୍ୟତମ “ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଭଲ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ଯାଉନାହିଁ? ଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟର ନିରବ ଅଥଟ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି 
ଉପନ୍ୟାସ “ ସାତପଦ୍ଧର ଦୀପ” ( ୨୦ ୧୦) ଓ “ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀ” ( ୨୦୧୪) | 


ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ ଏକାଧାରରେ ଗାଛଳିକା, ପ୍ରାବନ୍ଧିକା, ଗୀତିକବୀ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟକା, ନାଟ୍ୟକାର, 
ଜୀବନୀ ଲେଖିକା ତଥା ଅନୁବାଦିକା। ତାଙ୍କର ଭାଷଣ ଶୈଳୀ ଅନନ୍ଯ। ଶ୍ରୀମା ଓ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ଉନ୍ମଳ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଓ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣରେ 
ଶୁଭ ବିଶ୍ଵାସୀ ତାଙ୍କର ଗଛ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କେତେ ଦୃଶ୍ୟ, ଅରଣ୍ୟ ଅଭିସାର, ଅନ୍ୟ 
ନାୟିକା, କୁହୁଡ଼ି ପକ୍ଷୀ, ଶ୍ରମଣାର ପୂଥବୀ, ଭୁଲ୍‌ ଠିକଣାର ଚିଠି, ସ୍ପ ଗୋଧୂଳି, କାଳଛନିକ ସତ୍ୟ, 
ସାକ୍ଷୀ ଠାକୁରାଣୀ, ନକ୍ଷତ୍ରର ଭାଷା ଓ ହଂସପ୍ରହରୀ ପ୍ରଭୁତି। ଶ୍ରୀମା ଓ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କର ଜୀବନୀ 
ଲେଖୁବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଅନେକ କୃତିର ସେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। ଏସବୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଶ୍ରୀମତୀ ନାୟକଙ୍କର ଜୀବନରେ ଦିବ୍ୟୋପଲବନ୍ଗର କିଞ୍ଚତ ସୂଚନା ଦେବା “ ଶ୍ରମଣାର 
ପୂଥବୀ” ରଚନାରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ବୌଦ୍ଧଭିକ୍ଷୁମାନଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 
' ସପ୍ନ ଗୋଧୁଳି”ରେ ସ୍ବପ୍ନର ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ଉପରେ ଥବା ଗଭୀର ପ୍ରଭାବକୁ ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। 
ମଣିଷର କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଓ ବିଫଳତା ପ୍ରତି ସେ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ | ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କଥାକାର ଜୀବନରେ ସେ 
ଗଛର କଥାଭାଗ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଯତ୍ନଶୀଳ ଏବଂ ଗଠନରୀତିରେ ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ଆଧୁନିକତାର ଚମକ୍ରାର 
ସମନ୍ଟୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି। ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପାରଦର୍ଶିଣୀ ଏହି ଲେଖିକାଙ୍କର ଭାଷା ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଓ 
ଗଳଗୁନ ଶୈଳୀ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯୟ। ଏହି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତା ଗାଳିକାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଆଲୋଚନା | 

ପରିଣତ ବୟସରେ ବ୍ୟାପକ ତଥା ଗଭୀର ଜୀବନାନୂଭବକୁ ନେଇ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ 
ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି | ସତେ ଯେମିତି ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ପାଇଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗହତର ପରିସର ଅକୁଳାଣ ହୋଇଛି। 
ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ସାମାଜିକ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଏତିହାସିକ | ଉଭୟର ପ୍ରାଣ 


* ଅବସରୟୁ/9 ଓଡ଼ିଆ ୂୂ6ଫେଂସର, ସୁଟ୍‌ - ଚି⁄୩୫, ଣିହ/ଦନରର, ଭୁବନେଣୁର-୬୭ 
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୧୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ଧର୍ମରେ ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ଭାଗ୍ୟର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବରୁ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର ଦୃଢ଼ ଇଛାଶକ୍ତି 
ବଳରେ ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ଦୈବୀ କରୁଣା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇପାରେ ¬ ଏହା ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ଯ । 
“ ସାତପଦ୍ଧର ଦୀପ” ନାୟିକା ନୀତୁ ଓରଫ ଅନୀତା ମହାପାତ୍ର ବାପା ମାଆ ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କ ମେଳରେ 
ଥାଇ ମଧ୍ଯ ମାଳିନୀ ନଦୀ, ହୂଲି ଡଙ୍ଗା ଓ ନଇ ପଠାର ବିଶୁ ମା' ଘର ସହିତ ଆମ୍ଭିକ ସ୍ତରରେ ଘନିଷ୍ଠ | 
ନିଜର ଦୃଢ଼ ଇଛାଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନା ଜେଜେମା (ବିଶୁମା)ଙ୍କ ଆତ୍ମାଦ୍ଧାରା ସେ ଆବିଷ୍ଟ ହୁଏ | ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଟିଏ 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଉଥିବା ତା'ର ଜେଜେମା ଏକାକିନୀ ନଇପଠାରେ ଘରଟିଏ କରି ପ୍ରଭୁ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ 
ଶରଣରେ ରହିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ବାପା ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କର ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । ଜେଜେ ବାପା ଓ ଜେଜେମାଙ୍କ 
ସୁଖୀ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ କିଛି କଥା ଶୁଣିଥିବା କିଶୋରୀ ଅନୀତା ବାପାଙ୍କର ପରିବାର ପ୍ରତି ହେୟ 
ମନୋଭାବ ଓ ମାଆଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନାଦର ଦେଖି ନିଜର ବୟସଠାରୁ ଅଧକ ଅଭିଜ୍ଞ ହୋଇଛି | 


ଥରେ ପିଲାଙ୍କୁ ନେଇ ପୁରୀ ଯିବା ମଧ୍ଯ ବାପାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ। ମାଉସୀଙ୍କ 
ସହିତ ଅନୀତା ପୁରୀ ଯାଇଛି ଓ ପିନ୍ଧିଥିବା ତା'ର ପାରାସୁଟ୍‌ କନାର ଫ୍ରକ୍‌ ସମୁଦ୍ରର ଲୁଣି ପାଣିରେ 
ମିଳେଇ ଯାଇଛି। ତେଣୁ ନିଜକୂ ଯଥା ସମ୍ଭବ ମାଆଙ୍କ ପଣତ ତଳେ ଲୁଚାଇ ସେ ଠାକୁର ଦର୍ଶନ 
କରିଛି। ବଡ଼ ଭାଇ ଓ ଭଉଣୀଙ୍କ ବିବାହ ପରେ ମାଆ ଜିଦ୍‌ କରି ବାପାଙ୍କ ସହିତ କଟକ ଆସିଛନ୍ତି। 
ନୀତୁ ବଡ଼ କଷ୍ଟରେ ଗାଁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ରାଜି ହୋଇଛି । ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଯାଇଛି ବୋତଲେ ନଇ ପାଣି ଓ 
ଡବାଏ ଗାଁ ମାଟି । କୈଳାସ ମଉସାଙ୍କ ସହିତ ଘୋଡ଼ା ଗାଡ଼ିରେ ବସି କଟକ ବୁଲିବା ବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଖୋଜିଛି ନଇର ଉପସ୍ଥିତି। କଟକର ସରକାରୀ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟ, ଖାଲି ପାଦରେ ସ୍କୁଲ ଯିବା, 
ବଙ୍ଗୀୟ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ ଢଙ୍ଗ, ଗୁରୁମାଙ୍କୁ କ୍ଷମା ମାଗିବାର ଶୈଳୀ ତାକୁ ଭଲ ଲାଗି ନାହିଁ। ସାନ 
ଭଉଣୀ ମିତା ପ୍ରଥମେ କନ୍ଭେଣ୍ଟ ଓ ପରେ ରାଜସ୍ଥାନର ବନସ୍ଥଳୀ ବିଦ୍ୟାପୀଠ ଯାଇଛି ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ | 
ପୁଣି ଏକୁଟିଆ ହୋଇଯାଇଛି ଅନୀତା | ମାଆ ଦେଖିଛନ୍ତି ଘର କ୍ରମେ ମଦ୍ୟପମାନଙ୍କ ଆତ୍ମାସ୍ଥଳୀରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି। ବାପାଙ୍କ ଉତ୍ପଙ୍ଖଳତାରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ମାଂ ଅନୀତାକୁ ତା” ଭାଇ ସହିତ 
ପଠାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ଅନିଚ୍ଛା ସନ୍ତେ ଭାଇ ତାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଛି । କିନ୍ତୁ ଭୁଲିଯାଇଛି ମାଆର ଏକମାତ୍ର 
ଅନୁରୋଧ — “ ଅନୀତାର ପାଠପଢ଼ା ବନ୍ଦ କରିବୁନି” । ଛଅମାସ ପରେ ଖବର ଆସିଛି ମାଆ ଅସୃସ୍ଥ। 
ମାଆଙ୍କୁ ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ବମ୍ବେ ନିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସେଠାରେ ବାପାଙ୍କର ଅନୈତିକ କାରବାର ଦେଖି 
ଚିକିତ୍ସା ସଂପୂର୍ଣ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମାଆ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି। ମାଆଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ସେବା କରିଛି ଅନୀତା; 
ମାତ୍ର ବଞ୍ଚାଇ ପାରି ନାହିଁ। ଅନୀତାର ପରିବାର ସହିତ ଥିବା ସୃକ୍ଷ୍ମ ଯୋଗସୂତ୍ରଟି ଛିଶ୍ତି ଯାଇଛି ଓ ସେ 
କାହାକୁ ନ ଜଣାଇ ଘର ଛାଡ଼ିଛି। ପୁରୀରେ ପହଞ୍ଚ କ”ଣ କରିବ ଭାବି ନ ପାରି ସେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର 
ପାଖରେ ଭିକ ମଧ୍ଯ ମାଗିଛି। ସେଠାରୁ ଏକଦା ତାକୁ ପୁରୀ ଦେଖାଇଥିବା ମାଉସୀ ଘରକୁ ନେଇଛନ୍ତି। 
ଦୁଇବର୍ଷ ପାଠ ଛାଡ଼ିବା ପରେ ପୁରୀରେ ସେ ପାଠ ପଢ଼ିଛି। ମାଉସୀଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଛି ଆନନ୍ଦ ମଉସାଙ୍କ 
ଘର ଛାଡ଼ିବାର କାହାଣୀ | ତାଙ୍କ ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନୀ ପୁଅ ପାଖକୁ ନ ଯାଇ ପୁରୀରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଫେରିବା 
ବାଟକୁ ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। ଅନୀତା ବି.ଏ. ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଫେରିବା ପରେ ବାପାଙ୍କ ମୃତ୍ୟ 
ଖବର ପାଇଛି ଓ କେଉଁ ଅଭୁତ ଆକ୍ରୋଶରେ ସେଦିନ ମାଛ ଖାଇଛି। ତା'ର ବିବାହ ପାଇଁ ମାଉସୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୮୯ 


ଚିନ୍ତା କରୁଥିବା ବେଳେ ସେ ଘରୋଇ ଭାବରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପରୀକ୍ଷା ଦେଇଛି ଓ ପାସ୍‌ କରି ବାଲେଶ୍ଵର 
କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପିକା ଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇଛି। ସତେ ଯେପରି ଶିକ୍ଷା ତାକୁ ସମ୍ମାନଜନକ ଭାବେ 
ବଞ୍ଚବାର ରାହା ଦେଇଛି । ସେଠାରେ ତା'ର ସୀମା ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି । ସୀମା ଓ ରମେଶଙ୍କର 
ପ୍ରେମ ବିବାହ ଏବଂ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଅବସ୍ଥାନ ପୁନର୍ବାର ଅନୀତାର ଜୀବନକୁ ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେଇଛି। 
ବାଲେଶ୍ବରରୁ ପୁରୀ ଯିବା ବାଟରେ ସୀମା ସହିତ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ସେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଓହ୍ଲାଇଛି ଓ 
ସେଠାରେ ରମେଶର ବନ୍ଧୁ ଅଭିଜିତ୍‌ଙ୍କୁ ଦେଖିଛି। ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇ 
ବସିଛନ୍ତି ଓ ଅଭିଜିତ୍‌ ତାକୁ ସାରାଜୀବନ ଖୁସିରେ ରଖିବେ ବୋଲି କଥା ଦେଇ ଅନୀତା ହାତରେ ସି 
ବ୍ଲ ରଙ୍ଗର ମୁଦିଟିଏ ପିନ୍ଧାର ଦେଇଛି। 

ମୁଦିକୁ ନେଇ ବିବ୍ରତ ହେଉଥିବା ଅନୀତାକୁ ମାଉସୀ ନିଜ ତରଫରୁ ଅଭିଜିତ କଥା ପଚାରିଛନ୍ତି 
ଓ ତାଙ୍କ ବାପା ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସମ୍ମତ ଥିବା ସମ୍ବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି। ଅଭିଜିତ ନିଜର ସଂପର୍କୀୟ ଭାଇ 
ସୁଶାନ୍ତ ସହିତ ମାଉସୀ ଘରକୁ ଆସି ମାଉସୀଙ୍କ ହାତରନ୍ଧା ଖାଇବା ସହିତ ତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭ 
କରିଛି। ଅଭିଜିତ ଇଛା କରିଛି ଯେ ନିଜର ପୋଲିଓ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ଭଉଣୀର ବିବାହ ପରେ ସେ 
ବିବାହ କରିବ। ସବୁ ଯଥାରୀତି ଚାଲିଥିବାବେଳେ ସମୟ ପାଲଟିଛି ଖଳନାୟକ । ଖରାଛୁଟିରେ 
ଅନୀତା ନିଜର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହିତ ଦିଲ୍ଲା, ସିମଲା, ହରିଦ୍ଵାର ଓ ରଷିକେଶ ବୁଲିବାକୁ ଯାଇଛି। 
ପ୍ରତ୍ୟହ ସେ ଅଭିଜିତକୁ ଚିଠି ଲେଖେ। ପୁରୁଷବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆଗ୍ରହର ହାତକୁ ସେ ଫେରାଇ ଦିଏ | ଗଙ୍ଗାରେ 
ସ୍କାନ କରି ପ୍ରଥମେ ସେ ମାଆ, ତା'ପରେ ଅଭିଜିତର ସଂକଟମୋଚନ ଓ ଶେଷରେ କୌଣସି ଦିନ 
ଆପଣାର ମଣି ନଥିବା ବାପାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜଳଦାନ କରିଛି । ଶାନ୍ତ ମନନେଇ ପୁଷ୍କରିଣୀ କୂଳରେ 
ବସିଥିବା ଜଣେ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଙ୍କଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ କଥା ଶୁଣି “ଆପଣ କ'ଣ ଆନନ୍ଦ ମଉସା ? ' ବୋଲି ତାଙ୍କୁ 
ଅନୀତା ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି। ତାଙ୍କର ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ସୁଲଭ ଉତ୍ତର ତାକୁ ପସନ୍ଦ ଅସି ନାହିଁ। ବୁଲାବୁଲି ସାରି 
ବାଲେଶ୍ଵର ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ପୁରୀ ଆସିଛି ଓ ଅଭିଜିତ ଦେଇଥିବା ମୁଦା ଲଫାପାଟି ଖୋଲି ପଢ଼ିବା 
ପରେ ମୁ୍ଚଚା ହୋଇଯାଇଛି । ଚିଠି ପଢ଼ିବା ପରେ ମାଉସୀ ମଧ୍ଯ ଅଭିଜିତ୍କୁ ଗାଳି ଦେଇଛନ୍ତି। ଅଭିଜିତ୍‌ 
ନିଜ ଭଉଣୀ ପାଇଁ ଭଲ ଘର ବର ଖୋଜିବା ଭିତରେ ବାପା ମାଆଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାଇପାରି 
ନାହିଁ। ରୁନୁ ଯାହାକୁ ବିବାହ କରିଛି ସେ ତା'ର ଭଉଣୀକୁ ଓଲଟ କନ୍ଯା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ବିଭା 
ହେବାକୁ ରାଜି ହୋଇଛି ! ମାଉସୀ ତା” ପାଇଁ ରଖିଥିବା ଅଳଙ୍କାର ବାକ୍ଟଟି ତାକୁ ଦେଇ ପୁଅ ଘରକୁ 
ଆଲ୍ଲାହାବାଦ ଚାଲିଯାଇଛି । ଏଥର ନିତୁର ତୁଟି ଯାଇଛି ପୁରୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ମାୟା | 

ଷୋହଳବର୍ଷ ତଳୁ ଛାଡ଼ିଥିବା ଗାଁକୁ ସେ ଯାଇଛି କେଉଁ ଏକ ଆକର୍ଷଣରେ | ପିଉସୀ ଓ ତା'ର 
ପୁଅମାନେ ପ୍ରଥମେ ଭାବିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଜମିରୁ ଭାଗ ନେବାକୁ ଆସିଛି। ପିଉସୀଙ୍କ ସାନବୋହୂର 
ଆଦର ଯତ୍ନରେ ସେ ଆନନ୍ଦିତ। ସେଠାରୁ ଫେରିବାବେଳେ ସେ ଦେଖିଛି ଛନ୍ଦାଚରଣ ବଂଶୀଧାରୀ 
କୃଷ୍ଣମୂର୍ରି, ଯାହା ଦୀର୍ଘଦିନ କୂଅରେ ପଡ଼ିବା ପରେ ଅଳ୍ପ ଦିନ ତଳେ ପଦାକୁ କଢ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ 
ମୁର୍ରିକୁ ଅନୀତା ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଛି। କ୍ରମେ ମୁର୍ରିଟି ପ୍ରତି ଅନୀତା ମନରେ ଅନୁରାଗ ଜାତ ହୋଇଛି। 
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୧୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଠାକୁରଙ୍କ ସେବାପୂଜା, ଫୁଲଧୂପ, ଭୋଗରାଗରେ ନିତୁ ସର୍ବଦା ମଜି ରହିଛି। ଶେଷରେ ମୂର୍ରିର 
ନାମକରଣ ହୁଏ ନୀତୂଜାନ୍ତ । ନୀତୁ କିନୁ ଏ ଭିତରେ ପୁନର୍ବାର ରଷିକେଶର ନିରବ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇ 
ଏକାକୀ ଯାଇଛି। ଦିବ୍ଯାନନ୍ଦ ସାଧୁଙ୍କଠାରୁ ଜୀବନର ସକଳ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ପାଇଛି, 
“ କେହି ଜଣେ ତୁମ କଥା ଶୁଣୁଛି, ଏତିକି ଆଶ୍ଵାସନା ଜୀବନ ପାଇଁ ଢେର। ” ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ 
ମଉସାଙ୍କ କାଚବନ୍ଧା ଫଟୋଟି ବୀରେନ୍ଦ୍ର ଭାଇଙ୍କୁ ହସ୍ତାନ୍ତର କରି ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଟାଇଛି। ପବିତ୍ର 
ଗଙ୍ଗାଜଳକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତାଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି ସେ ନିଜର ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଉଭୟକୁ ତାଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ 
କରିଦେଇଛି । 

ଦିନେ ସେ ଅଭିଜିତର ବିବାହ ପରେ ତା! ସ୍ତ୍ରୀ ମରିଯାଉ ବୋଲି କାମନା କରିଥିଲା। ମାତ୍ର 
ପ୍ରେମର ଦିବ୍ୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଶୁଣି ତପଃସିଦ୍ଧା ଅନୀତା ଇର୍ଷା ଛାଡ଼ି ଜୀବନର ଆହ୍ଵାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସେ 
ଧଳା, ନାଲି ପଦ ଫୁଟିଥିବା ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ସାତୋଟି ପଦ୍ଧ ଫୁଟିଥିବା ଦେଖିଛି। ପ୍ରତି ପଦ୍ଧର ଇଷତ୍‌ 
ହଳଦୀ ରଙ୍ଗ ନାଭିକୋଷରେ ଥିବା ଜଳରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣ ତାକୁ ଦୀପଶିଖା ଭଳି ମନେ ହୋଇଛି। 
ତା'ର ମନେ ପଡ଼ିଛି ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ଗୋବରଲିପା ଚଉରା ମୂଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସଜଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଭୋଗ ଓ ବୃତ୍ତାକାରରେ ସଜା ହୋଇଥବା ସାତଟି ପଦ୍ଧପତ୍ର ଯେଉଁଥିରେ ବୋଉ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନାମ ଲେଖୁଥାନ୍ତି। 

କନକପୁରର ମାଳିନୀ ନଦୀକୁ ଭଲପାଇ ଅନୀତା ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା। ନଇପାଣି 
ବୋତଲରେ ଆଣି କଟକ ଆସି ଖୋଜିଥଲା ନଇର ଉପସ୍ଥିତି । ସମୁଦ୍ର ଦେଖି ଖୁସିରେ ଉଛୁଳି ଉଠିଥିବା 
କିଶୋରୀ ଗଙ୍ଗାରେ ତର୍ପଣ କରିଛି । ପୁଷ୍ଟରିଣୀର ପଦ୍ଧଫୁଲରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖି ସେ 
ପାଲଟି ଯାଇଛି ଆଲୋକସ୍ବାତା ଦିବ୍ୟ ଚେତନାଟିଏ। 

ଦ୍ବିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ “ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀ” ୨୬୦୦ ବର୍ଷ ତଳର ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଲିଖୂତ। 
କୋଶାମତ୍ବୀର ତରୁଣ ରାଜା ଉଦୟଙ୍କୁ ନେଇ ଇତିହାସ ମୁଖର। ସେ ସମୟର ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
କହୁଥିବା କଥା, ବଞ୍ଚୁଥିବା ଜୀବନ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଲେଖୁକା ନିଜ ଅନୁଭୂତିରେ ଏସବୁକୁ ରଞ୍ଜିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ମୋ ଅଜାଣତରେ ମୁଁ କେତେବେଳେ ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀଙ୍କ 
ସହିତ ଏକାକୀ ହୋଇଉଠିଥୁଲି | ତାଙ୍କରି ଜୀବନୀ ଉପରେ ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ଲେଖିବାର ନିଶା ମୋତେ 
ଆଛନ୍ନ କରିଥଲା। ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ସଂପର୍କୀୟ କେତେକ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ ନାମମାତ୍ର ଚରିତ୍ର ଶ୍ୟାମାବତୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଲେଖନୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ପାଲଟିଛନ୍ତି ଦିବ୍ୟପ୍ରେମର ନିଷ୍ଠ୍ପ ଶିଖାଟିଏ। ବାସବଦଭା ଓ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିବା ପରେ ଉଦୟନ ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ଦୂଇପନ୍ନୀ ରାଜକନ୍ୟା, 
ମତ୍ର ଶ୍ୟାମା ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଘୋଷିତଙ୍କ ପାଳିତା କନ୍ଯା । ଶ୍ରେଷ୍ଠୀଙ୍କ ଭିତରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଯେ ସେ ହୁଏତ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଗତ ବନ୍ଧୁଙ୍କ କନ୍ୟାଙ୍କ ପ୍ରତି ଉପଯୁକ୍ତ ବିଗାର କରିବେ ନାହିଁ| ମାତ୍ର ରାଜରୋଷରୁ ବର୍ଭିବାପାଇଁ 
ଶ୍ୟାମା ରାଜା ଉଦୟନଙ୍କର ତୃତୀୟା ପତ୍ନୀ ହେବାକୁ ସମ୍ମତି ଦେଇଛନ୍ତି। ଅବଶ୍ଯ ସଂଗିନୀ ଉତ୍ତରା 
ଉଦୟନଙ୍କର ଶୌରର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ତଥ୍ୟଦେଇ ଶ୍ୟାମାଙ୍କୁ ଅଜାଣତରେ ଉଦୟନଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୯୧ 


ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରାଇଥଲା। ତରୁଣ ରାଜା ଉଦୟନ ବୀଣାବାଦନରେ କୂଶଳ, ସଂଗୀତ ପ୍ରେମୀ, 
ଯୋଦ୍ଧା | ପୁଣି ସେ ବଣ୍ୟହସ୍ତୀ ବଶ କରିବାରେ ଧୁରନ୍ଧର | ସୁନ୍ଦରୀ ଶ୍ୟାମାଙ୍କୁ ନଦୀରେ ସ୍କାନ କରୁଥିବା 
ଦେଖି ସେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ସମ୍ମତିରେ ବିବାହ ହୋଇଛି ଓ ନିଜର ଆଗ୍ରହ ଅନୁସାରେ 
ବହୁ ପରିଗାରିକା ଧରି ସେ କୋଶାମ୍ଭୀରେ ପାଦ ଦେଇଛନ୍ତି। ରାଜା ଉଦୟନ ଉପଯୁକ୍ତ ପତ୍ନୀ ପାଇ 
ମୁଗ୍ଧ। ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ବ୍ରାହ୍ମଣ କନ୍ୟା ମାଗନ୍ଦୀକୁ ବିବାହ କରିବାପରେ 
ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରେମରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଛି । ଶ୍ୟାମାଙ୍କର ବିପନ୍ନ ମାନସିକତାକୁ ବୁଝିପାରିଛି ଦାସୀ ଖଜୁତ୍ତରା| 
ଫୁଲମାଳ କିଣିବା ପାଇଁ ଯାଇ ସେ ବୁଦ୍ଧବାଣୀ ଶୁଣିଛି ଓ କ୍ରମେ ପାଲଟି ଯାଇଛି ବୁଦ୍ଧ ବାଣୀର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରିଣୀ | ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ପିତା ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଘୋଷିତ ଥିଲେ ବୃଦ୍ଧାନୁଗତ । କୈଶୋରରେ ପିତାଙ୍କ ସହିତ 
ଘୋଷିତରାମା ବୌଦ୍ଧବିହାର ଯାଇ ସେ ଦେଖିଥୁଲେ ତଥାଗତ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ । ସେହି ବୁଦ୍ଧ ସତେ ଯେପରି 
ନିବୂଜ ରାଜ ଅନ୍ତଃପୁର ଭିତରକୁ ଖଜୁତ୍ତରା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ୟାମା ଉକ୍ସର୍ଣ ହୋଇ 
ରହିଛନ୍ତି ବୃଦ୍ଧବାଣୀ ଶ୍ରବଣ କରିବା ପାଇଁ | ପିତାଙ୍କ ଠାରୁ ସେ ଶୁଣିଥିଲେ ଯେ ବୁଦ୍ଧଜନନୀ ମହାପ୍ରଜାପତି 
ଗୌତମୀ ପ୍ରଥମ ପ୍ରବଜ୍ୟା ଗ୍ରହଣ କରି ଭିକ୍ଷୁଣୀ ହୋଇଥିଲେ | ଖଜୁତ୍ତରା ବାରମ୍ବାର ଏକାଧ୍ବକ କାହାଣୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବୁଦ୍ଧାନୁଗତ୍ଯର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛି। ଶୀଳଭଦ୍ର କନ୍ଯା ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ କାହାଣୀ, ରାଜା 
ପ୍ରସେନଜିତ୍‌ ଓ ରାଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରମଲ୍ଲିକାଙ୍କ କାହାଣୀ, ଅରିଷ୍ଟନେମୀ ଓ ରତ୍ନାମଣୀଙ୍କ କାହାଣୀ, ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ 
ଗଣପତିଙ୍କ କନ୍ୟା ଭଦ୍ରାର କାହାଣୀ, ଶ୍ରୀବସ୍ତୀର ରାଜପୁରୋହିତଙ୍କ କନ୍ୟା ଦନ୍ତିକାଙ୍କ କାହାଣୀ ଗୁନ୍ଧି 
ହୋଇଯାଇଛି ଉପନ୍ୟାସରେ। ସବୁ କାହାଣୀର ମୂଳ କଥା ହେଉଛି ଜୀବନରେ ତ୍ରୁଟି ସଂଶୋଧନ 
ସମ୍ଭବ ଓ ତଥାଗତଙ୍କ କରୁଣାଲାଭ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ|। ନାରୀମାନେ ଯେ ତଥାଗତଙ୍କ ନିକଟରେ ହେୟ 
ନୁହଁନ୍ତି ଏହା ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀର ନିର୍ଯାସ। କ୍ରମେ ଅନ୍ତଃପୁରର ସମସ୍ତ ଅନ୍ତେବାସିନୀ ବୁଦ୍ଧବାଣୀ 
ଶୁଣିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 

ମାଗନ୍ଦୀ ବୃଦ୍ଧବାଣୀ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳା ନୁହେଁ | ତେଣୁ ସେ ପରିଚାରିକା ଛନ୍ଦାକୁ ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ପୁରକୁ 
ପଠାଇଛି । ବାରମ୍ବାର ବୃଦ୍ଧବାଣୀ ଶ୍ରବଣପରେ ଛନ୍ଦାର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି। ଏକଦା ମାଗନ୍ଦୀଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ରାଜା ଅସମ୍ମତ ହୋଇଥିଲେ । ତେଣୁ ପ୍ରତିଶୋଧ ପ୍ରବଣା ମାଗନ୍ଦୀ କୌଶଳରେ 
ରାଜାଙ୍କୁ କରାୟତ୍ତ କରି ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ବିଷୋଦ୍‌ଗାର କରିଛି । ନିଜର ଅନୁଗତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସେ ଶ୍ରମଣମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାନା ଅପପ୍ରଚାର କରିଛି । ଏପରିକି ବୃଦ୍ଧଙ୍କୁ ଦେଖି ଗ୍ୁହ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ 
ରହି ପ୍ରଣାମ ଜଣାଇଥିବା ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାଙ୍କୁ ସେ ପରପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ବୋଲି କହିବାକୁ ପଛାଇ 
ନାହିଁ। କ୍ରୋଧଂତ ଉଦୟନ ଶ୍ୟାମାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଖଡ଼ଗ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଶ୍ୟାମାଙ୍କ 
ପବିତ୍ରତା ଓ ସମର୍ପଣ ଭାବନା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ ଖଡ଼ଗ ସ୍ଥିର ରହିଛି। 


ଅନୁଶୋଚନାରେ ରାଜା ବୌଦ୍ଧଶ୍ରମଣ ପିଣ୍ଡୋଳାଙ୍କୁ ଭେଟି ନିଜର ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରଶମନର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି। ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରୁନଥବା ରାଜା ବାରମ୍ବାର ପିଣ୍ଡୋଳାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରି 
ଅନାଥପିଣ୍ଡଦ ଓ କୋଶଳ ରାଜା ପ୍ରସେନଜିତ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କଥା ଶୁଣି ରାଜଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ 
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୧୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କରିଛନ୍ତି। ଏପରିକି ଗୃହସ୍ଥ ହୋଇ ଜଣେ ବୁଦ୍ଧାନୁଗତ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ବୂଝି ପାରିଛନ୍ତି। ଶ୍ୟାମା 
ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନା ରହିତା ଏକ ପବିତ୍ରସତ୍ତା ଏହା ବୁଝିବା ପରେ ରାଜାଙ୍କର ମୋହଭଙ୍ଗ ହୋଇଛି 
ସେ ବୂଦ୍ଧଙ୍କୁ ଭୋଜନ ପାଇଁ ପ୍ରାସାଦକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅସୁସ୍ରତାର ଛଳନା କରି ମାଗନ୍ଦୀ ଅନ୍ତଃପୁରରେ 
ଥାଇ ମଧ୍ଧ ବୃଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଆସିନାହାନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ରାଣୀ ମାଗନ୍ଦୀ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଦୋଷତ୍ରୁଟି 
ପରିବେଷଣ କରି ରାଜାଙ୍କ ମନକୁ ବିଚଳିତ କରୁଥିବା ସମୟରେ ଶ୍ୟାମା ସେସବୁର ଯଥାଯଥ ଉତ୍ତର 
ଦେର ରାଜାଙ୍କ ମନରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର ବୀଜବପନ କରିଛନ୍ତି । ସତେ ଯେପରି 
ବୌଦ୍ଧ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏହି ଦୁଇ ରାଣୀଙ୍କ ଭିତର ଦେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 

ରାଜା ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ପାଇଁ କାଷ୍ଠର ଧ୍ଯାନଗ୍ହ ନିର୍ମାଣ କରାଇଛନ୍ତି। ସେଠାରେ ରାଣୀ ମାଗନ୍ଦୀ 
କୌଶଳରେ ଅଗ୍ନିସଂଯୋଗ କରାଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ସହିତ ଅନେକ ବୁଦ୍ଧାନୁଗାମିନୀ ନାରୀ 
ଅଗ୍ନିଦଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମ୍ବାଦ ପାଇ ରାଜା ଉଦୟନ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରିଛନ୍ତି ଓ 
ଗୁପ୍ତଚରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସମ୍ବାଦ ପାଇ କୌଶଳରେ ମହାସଭାର ଆୟୋଜନ କରାଇଛନ୍ତି। ସମସ୍ତଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖର ମାଗନ୍ଦୀ ନିଜ ମୁଖରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି ଯେ ସେ ହିଁ ଧ୍ୟାନକକ୍ଷରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରିଛି | 
ରାଜା ଉଦୟନ ତାକୁ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ ଦେଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ବିୟୋଗ ତାଙ୍କ ଶୋକ ଜର୍ଜର କରିଛି। 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଶ୍ୟାମା ତାଙ୍କୁ ସୂରାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଦାନ ଠାରୁ କ୍ଷମାବିଧାନ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ | ହିଂସା କଦାପି 
ଆଚରଣୀୟ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ସେ ଆତ୍ମାର ଶାନ୍ତି ବିଧାନ ପାଇଁ ତଥାଗତଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ଶ୍ରାବସ୍ତୀ 
ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି। ସତେ ଯେମିତି ଶାନ୍ତି ଓ ପବିତ୍ର ଏକ କ୍ରମୋତ୍ତରିତ ପଥ ତାଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିଲା, 
ଯାହା ତଥାଗତ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ନିକଟକୁ ତାଙ୍କୁ ନେଇଯିବ । ଶ୍ୟଯାମାଙ୍କ ସ୍ଵତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଏକ ପିଣ୍ଡି 
ନିର୍ମାଣ କରାଇଛନ୍ତି ସମସ୍ତ ଚିତାଭସ୍ମକୁ ଏକତ୍ର କରି। ତା” ଉପରେ ମୃତ୍ତିକା ଆସ୍ତରଣ କରି ଧାନ 
କକ୍ଷରେ ଜଳୁଥିବା ପ୍ରଦୀପଟିକୁ ସେଠାରେ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖାଯାଇଛି | ସେହି ପ୍ରଦୀପଶିଖା ପ୍ରନ୍ନଳିତ କରିରଖିଛି 
ଶ୍ୟାମାଙ୍କର ଅମୃତ ଉପଲବ୍ଧକୁ। ଉଦୟନଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ଉତ୍ତରିତ ମାନସିକ ସ୍ପିତି ସୁଚେଇ ଦିଏ ଯେ 
ବିଳାସୀ ରାଜାଟିଏ ବିଦଗ୍ଧ ପ୍ରେମିକ ପାଲଟିଯିବା ଓ ତହିଁରୁ ଉତ୍ଥତ ହୋଇ ସ୍ପିତଧୀ ସମର୍ପିତ ସତ୍ତାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା | ଖଜୁତ୍ତରା ଦାସୀରୁ ଭିକ୍ଷୁଣୀ ପାଲଟିଯିବା, ସାଧାରଣରୁ ଅସାଧାରଣରେ ପରିଣତ 
ହେବାର ଏହା ନିଦର୍ଶନ । 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁକାଙ୍କର ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ମାନବୀୟ 
ଉଚ୍ଚତର ଅଭୀପ୍‌ସାର ସମନ୍ବିତ ରୂପ, ତ୍ରିଚଟୀବର ଧାରଣ, ସୋତାପରି, ଅନାଗାମୀ, ଅରହଁତପ୍ରାପତି ପ୍ରଭୃତି 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ନାନା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବ୍ୟାପାର ଏଥିରେ ସହଜ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ଅବଶ୍ୟ ଶ୍ୟାମା ଯେଉଁ 
ମାନସିକତାରେ ପହଞ୍ଚ ଥିଲେ ସେଠାରେ ଅଗ୍ନିଦଗ୍ଧା ହେବା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, କାରଣ ସେ ଅଗ୍ନିଶୁଦ୍ଧା 
ହୋଇସାରିଥୁଲେ। ପ୍ରଣୟର ଅଗ୍ନି ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥଲା ଚେତନାର ଦିବ୍ୟବହ୍ନିରେ | ତେବେ ବହୁପତ୍ନୀକ 
ରାଜା ଉଦୟନ ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ବିୟୋଗପରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖିବା ଓ ନିଜେ ସେ 
ଆଲୋକପଥର ଯାତ୍ରୀ ହେବା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣଚ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୯୩ 


 ସାତପଦ୍ଧର ଦୀପ” ଠାରୁ “ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀ” ରଚନା ଭିତରେ ଚାରିବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ | 
ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ପୂର୍ବରୁ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଏକ ସଚେତନ ପାଠକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା। ତେବେ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। “ ସାତପଦ୍ଧର 
ଦୀପର ନାୟିକା ଅନୀତା ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ନାରୀ ଓ ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀ ଦୂଇ ହଜାର 
ଛଅଶହ ବର୍ଷ ତଳେ ବଞ୍ଚିଥିବା ଏକ ନାରୀ! ଉଭୟ ପ୍ରେମରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି। ଉଭୟ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ଭିତରେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭୋଗିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମରେ ସେମାନେ ନିଜେ ନିଜକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି। 
ପ୍ରେମିକର ପ୍ରବଞ୍ଚନା ସହିଛନ୍ତି ସ୍ତିର ଭାବରେ ଓ କ୍ରମେ ତା” ଭିତରୁ ମୁକୁଳି ଆସିଛନ୍ତି । ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ 
ନେଇ ସେମାନେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କ୍ଷମା କରିଦିଅନ୍ତି । ' ସାତପଦ୍ଧର ଦୀପ”ର ନାୟିକାକୁ ଚିତ୍ତଗାଞ୍ଚଲ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତି 
ଦିଅନ୍ତି ବଂଶୀଧାରୀ କୃଷ୍ଣମୂର୍ଭି ଓ ତାଙ୍କର ନାମକରଣ ହୋଇଯାଏ “ ନୀତୁକାନ୍ତ | ଶ୍ୟାମାବତୀଙ୍କ ପାଇଁ 
ସେ ସମସ୍ୟା ନ ଥାଏ। କାରଣ ଉଦୟନଙ୍କୁ ବିବାହ ପରେ କିଛି ଦିନ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ସମ୍ଭୋଗରେ 
ବିତାଇଥିବା ଶ୍ୟାମା ପରେ ତହିଁରୁ ଜାତ ଦୁଃଖ ଓ ଅଭିମାନରେ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲେ। ବାଲ୍ୟକାଳରୁ 
ତାଙ୍କ ମନରେ ଥବା ବୃଦ୍ଧାନୂଗତ୍ୟ ପୁନର୍ବାର ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ ସେ ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି ପ୍ରଶାନ୍ତିର 
ପାବନ ପ୍ରତିମା 


ଅନୀତା ଦ୍ଵିତୀୟ ଅର ହରିଦ୍ଵାର ଯାଇ ଦେଖିଛନ୍ତି ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ପଦ୍ମଫୁଲ ଓ ତା'ର ପାଖୁଡ଼ାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏହା ହିଁ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣର ପ୍ରତୀକ | “ ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀ”ରେ ଉଦୟନଙ୍କ 
କଳନାରେ ଶ୍ୟାମା ସ୍ଵଚଛନୀର ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ଢଳ ଢଳ ହେଉଥିବା ଶ୍ବେତବର୍ଣ୍ର ପଦ୍ଧପୁଷ୍ପଟିଏ। ଏପରି 
କି ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ ତାଙ୍କର ସତି ମଧ୍ୟ ଉଦୟନଙ୍କ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ ପଦ୍ଧର ସୁରଭି ବିଛୁରିତ 
କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖିକା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 


ସୂର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ପଦ୍ଧର ସମ୍ପର୍କ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି କବି, ଲେଖକଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚତର ଚେତନାର ବାର୍ରା 
ଦେଇଛି । ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ * ଜୀବନ ଚିନ୍ତା'ରେ ଗାଇଛନ୍ତି 
“ ଦିବାକରେ ନିରେଖ ଗଗନେ 
ହର୍ଷେ ଫୁଟେ ପଦ୍ମଫୁଲ ତେସନେ 
ଆମ୍ମା ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଅନନ୍ତ ମଙ୍ଗଳାଳୟ ବିଭୁ ଦରଶନେ 
ପୁଣ୍ୟର ତପନ ସେହୁ ପାପର ଭୁବନେ ” 


ଅନୁରୂପ ଭାବରେ “ ତପସ୍ଵିନୀ”ରେ ଗଙ୍ଗାଧର ଦେବୀ ସୀତାଙ୍କର ବାଲ୍ଲିକୀ ଆଶ୍ରମରେ କାଟିଥବା 
ପ୍ରଥମ ରାତ୍ରି ପରର ପ୍ରଭାତରେ ପ୍ରକୃତିର ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲାସର ଛବି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ତାହା ‘ ଆଶ୍ରମେ ପ୍ରଭାତ 'କୁ 
ଅନନ୍ୟ କାବ୍ୟସିବି ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ତହିଁରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିର ପରିକଳ୍ପନା ଏହିଭଳି 
“ ପଦ୍ଧିନୀ ହୃଦ ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁରେ ଖର ରଶ୍ମିର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପରି ବୀର ରାମ ମୂରତି 
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୧୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ଶୋକ ଜର୍ଜରିତ ଚିତ୍ତ ଫଳକେ କରି ଚିତ୍ରିତ 
ହେଲେ ଆସନୁଁ ଉତ୍ଥତ ଜାନକୀ ସତୀ 
ନମି ଅନୁକମ୍ପା ପୟରେ 
ବନ୍ଦିଲେ ଉଷାର ପଦ ସବିନୟରେ। ” 

ପଦ୍ଧିନୀ ହୃଦରେ ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁ ପତିତ ହେଲେ ପଦ୍ଧକୁ କଷ୍ଟ ହୁଏ, କାରଣ ଶୀତରତୁରେ ପଦ୍ମ 
ଶିଶିର ପାତରେ ଝାଉଁଳି କଷ୍ଟ ପାଏ | ମାତ୍ର ସେହି କଷ୍ଟ ସତ୍ତେ ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରତିବିମ୍ବକୁ ଧରି ରଖେ 
ନିଜର ସନ୍ତପ୍ତ ହୃଦୟରେ | 

ଅନୀତା ଓ ଶ୍ୟାମାବତୀ ଉଭୟ ସମକକ୍ଷ ନୂହଁନ୍ତି ମାତ୍ର ଉଭୟ ନିଜ ନିଜ ଦୁଃଖକୁ ଆଲୋକିତ 
ମାର୍ଗରେ ପରିଗାଳିତ କରି ସୂର୍ଯ୍ୟତପା ପଦ୍ମ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ବପ୍ନର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଯଥେଷ୍ଟ | ପ୍ରସେନଜିତ୍‌ ଓ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ସଂପର୍କୀୟ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରଶ୍ନୋଭର ଭିତରେ ରାଜ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତର 
ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି। ଉପନ୍ୟାସ ଦୟ ନାରୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ| ନାୟକ ଥିଲେ ହେଁ ନାୟିକାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଞଜ୍ବଲ୍ୟରେ 
ସେ ମ୍ଲାନ ମନେ ହୁଅନ୍ତି। 

ଦିନେ ବୌଦ୍ଧ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିବାଦ ଏକଦା ସମାଜକୁ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ କରିଥିଲା। “ରାଣୀ 
ଶ୍ୟାମାବତୀ”'ରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଓଦାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜୀବଜଗତ ସହିତ ମନୁଷ୍ଯର ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କର କଥା 
କୃହାଯାଇଛି। ସତେ ଯେପରି ଲେଖିକା ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ କହିବାକୁ ଗାହିଁଛନ୍ତି ଜୀବନର ଗତିରୋଧ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ନଦୀ, ସମୁଦ୍ରର ପୁଶ୍ଠରିଣୀ ସବୁଠାରେ ଜଳ ନିଜର ତରଳତା ନେଇ ତିକଷ୍ରି 
ରହେ । ସେମିତି ଜୀବନ ନିଜର ଗତିଶୀଳତା ନେଇ ବହିଚାଲେ ଅନନ୍ତର ଅନ୍େଷଣରେ | ଯେତେବେଳେ 
ମନେହୁଏ ଆଗକୁ ଆଉ ପଥ ନାହିଁ, ଏଥର ବଞ୍ଚବା ନିରର୍ଥକ ସେତେବେଳେ କେଉଁଠୁ ଆଲୋକିତ 
ପଥଟିଏ ଫିଟିପଡ଼େ ଅଜାଣତରେ ଓ ସମୁଦାୟ ବ୍ୟକ୍ତି ହୁଏ ଆଲୋକସ୍ବାତ। ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଯୋଡ଼େ 
ପଥର, ଫୁଲ, ପକ୍ଷୀ, ଘାସ ସହିତ | 


ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ୃତ ଆଲୋଚନା କରିବା ଦରକାର | “ସାତପଦ୍ଧର 
ଦୀପ'ର ଭାଷା ସରଳ, ଭାବମୟ ପୁଣି କାବ୍ୟିକ । ଅନୀତା ଜୀବନରେ ଅନେକ ଦୁଃଖ ପାଇଛି, 
ଅନେକ ଦୁଃସ୍ପିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ତଥାପି ସେ ନିଜ ଅତୀତକୁ ଲୁଗାଇ ଅଭିଜିତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ଯୋଡ଼ିବାକୁ ରାହେନା। ନିଜର ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଚିଠିରେ ସବୁକଥା ଲେଖିବା ପରେ ତା'ର 
ଭାବନା, “ ××× ଏପରି ଅତୀତ ଥିବା ଝିଅକୁ ତାଙ୍କ ପରିବାର ଗ୍ରହଣ କରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଯଦି ଭାବି 
ବସିବେ, ତେବେ ତ ମୋର ବହୁଆକାଡ୍ଷିତ ଆନନ୍ଦଟିକକ ମୁଁ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ହରେଇ ବସିବି। କିନ୍ତୁ 
ଦୀର୍ଘ ଏତେ ଦିନ ଧରି ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନିଶ୍ୁର ଓ ଆବେଗଶୁନ୍ୟ ଭାବରେ ଦେଖି 
ଆସିଥୁବା ମୋର ନିଜସ୍ଵ ସତ୍ତା ମୋତେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଲା ଯେ ସତ୍ୟକୁ ଲୁଗାଇ 
କୌଣସି ମଧୁର ସମ୍ପର୍କଟିଏ ଗଢ଼ିବାର ଚେଷ୍ଟା କରନା।” (ସାତପଦ୍ଧର ଦୀପ, ପୁ. ୧୦୯) ନାତୁକାନ୍ତ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅନୀତା କହେ, “ ××× କାରଣ ତୁମେ ଜାଣିଛ ନା ତୁମ ପ୍ରେମିକାକୁ ସବୁ ମାଫ୍‌ | ସଂସାରଯାକର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୯୫ 


ନାରୀ ତୁମରି | ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ତୁମରି ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥିବା ନାରୀମାନେ ହିଁ ସଂସାରର ସବୁ କଦର୍ଥନାରୁ 
ବର୍ଭିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ୁ ତୁମ କଦର୍ଥନା କ'ଣ କମ୍‌ ××× ପଙ୍କୁଆ କୂଅରେ ତୂମ ଅନିଭୋଗ ଆରମ୍ଭ 
ହେବା ବେଳକୁ ତ ମୋର ଏ ପୂଥବୀରେ ନିଶ୍ଵାସ ନେବା ପାଇଁ ଅନେକ ବିଳମ୍ବ ଥଲା। କିନ୍ତୁ ତୁମର 
କ'ଣ ଯାଏ ଆସେ ସେଥୁରେ | ବୀଜଟିଏ ଭିତରେ ତ ବୃକ୍ଷର ହୃତସ୍ପନ୍ଦନ ତୁମକୁ ଶୁଣାଯାଉଥାଏ ନାଁ | 
ପୃଥବୀରେ କିଏ ଥଲା, କିଏ ଅଛି ଓ କିଏ ଆସିବ ସବୁରି ଜନ୍ମ ପଞ୍ଜିକାତ ତୁମ ହାତରେ । ପତ୍ର 
ଓଲଟାଇ ଦେଖିଥଲ ପଙ୍କପାଣିରୁ ବାହାରି କାହା ଜୀବନକୁ କଲବଲ୍‌ କରିବ ।| ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ ମୋ ମା, 
ମୋ ଗାଁ, ମୋ ନର, ମୋ ହୁଲି ଡଙ୍ଗା, ମୋ ପିଲାଦିନକୁ ଗୋଳେଇ ମିଶେଇ ଥୋପ ସଜାଡ଼ି ଦେଲ । 
ତୁମେ ଜାଣିଥଲ ମୁଁ ତାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଗିଳିବି ଓ ତୁମ ଠିକଣାରେ ପହଞ୍ଯିବି।” ( ସାତପଦ୍ଧର ଦୀପ, 

ପୁ. ୨୪୨-୨୪୩) 


“ ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀ” ର ଭାଷା ଗମ୍ଭୀର, ସଂସ୍କୃତାୟିର ଓ ବୌଦ୍ଧିକ । ବୃଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଆବେଗ 
ପରିପ୍ଲତା ଶ୍ୟାମାଙ୍କର ନିଜ ଭାଗ୍ୟକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଏହି ଉକ୍ତି “ହେ ମୋର ପ୍ରତାରକ ଭାଗ୍ୟ ¦ 
ବହୁ ଦୂଃଖ, ଦୁଦ୍ଦଶା, କଷ୍ଟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅପମାନରେ ମୋ ଜୀବନକୁ ଜର୍ଜରିତ କରିଛ । ଆଜି ଥରେ ମାତ୍ର 
ମୋତେ ସହଯୋଗ କର। ଶାକ୍ୟମୁନି ଆପ୍ତକାମ ତଥାଗତଙ୍କୁ ମୁହୂର୍ଭକ ପାଇଁ ମାତ୍ର ସୁୁଳ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଦର୍ଶନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦିଅ | ××× ତାଙ୍କୁ ହଠାତ୍‌ ଦେଖାଗଲା ସୂର୍ଯ୍ୟ ସମ ପ୍ରଭାଶୀଳ, ସୁବର୍ଣତୁଲ୍ୟ 
ଉନ୍ନଳାଙ୍ଗ କଷାୟ ବସ୍ତର ପରିହିତ ଦୀର୍ଘକାୟ ପୁରୁଷ ସିଂହଠାଣିରେ ତାଙ୍କରି ଦିଗରେ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି। 
ଶ୍ୟାମାବତୀଙ୍କ ପାଇଁ ସମୟର ଚକ୍ର ସେହିଠାରେ ସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଗଲା। ତଥାଗତଙ୍କର ଆଗେଇ ଆସୁଥବା 
ପ୍ରତିଟି ପଦପାତରେ ସତେ ଯେମିତି ଶ୍ୟାମାବତୀ ଅତିକ୍ରମି ଯାଇଥିଲେ ଜନ୍ମ ପରେ ଜନ୍ମ ଏକ 
ପ୍ରବହମାନ ଜଳଧାରାରେ ପତ୍ରପୁଷ୍ଠ ଚଛିନ୍ସମୁଳ ଲତା ଭାସିଯାଉଥବା ପରି ଶ୍ୟାମାଙ୍କର ସୁଖ ଦୁଃଖ 
ବିଷାଦ ଖଣ୍ଡମାନ ଏକ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ପ୍ରବାହରେ ଭାସିଯାଉଥୁଲା କାହିଁ କେତେ ଦୂରକୁ |” (ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀ, 
ପୁ. ୨୧୯-୨୨୦) ଅନ୍ତୁ ନିର୍ବାଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ବିଗ୍ାର ଏହିଭଳି, “ ××× ନିର୍ବାଣ ଏକ 
ନକାରାମ୍ମକ ଶୂନ୍ୟତା ନୁହେଁ ବରଂ ଆନନ୍ଦର ଆଧାର ଅଟେ | ବ୍ୟକ୍ତିର । ଚିତ୍ତବୃଭିରୁ ସକଳ ଦୂୁଃଖଶୋକ, 
ଲୋଭମୋହ, ଘୃଣା, କ୍ରୋଧ, ଇର୍ଷା, ଆସକ୍ତି ଲୋପ ହୋଇଗଲେ ହିଁ ସେ ପ୍ରକୃତରେ ପରମ ଶାନ୍ତି ଓ 
ଆନନ୍ଦଲାଭ କରିପାରେ | ସଦାଗାର ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାରେ ହିଁ ରହିଛି ନିର୍ବାଣର ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ” 
(ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀ, ପୂ. ୨୭୧ ) 

ଲେଖୁକା ପୂର୍ବରୁ “ ଅତିମାନବ : ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ” ଶୀର୍ଷକ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଚେତନାର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧକୁ ନେଇ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ବୁଦ୍ଧ ଚେତନାର ସେହି ନିର୍ବାଣ” , ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭଗବତଗୀତା”ରେ ବବ୍ରହମନିର୍ବାଣ”? ଭାବେ କଥୁତ | ‘ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ୍ଗୀତା'ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଏହିଭଳି ମନୋସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ କୁହାଯାଇଛି 

“ ଏସା ବ୍ରାହ୍ଲୀସ୍ପିତିଃ ପାର୍ଥ ନୈନାଂ ପ୍ରାପ୍ୟ ବିମୁହ୍ୟତି 
ସ୍ପିତ୍ଵାସ୍ୟାମନ୍ତକାଳେପୈ ବ୍ରହ୍ମ ନିର୍ବାଣ ମୃଳ୍ଛତି। ” 
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୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ହେ ପାର୍ଥ ଯାହାର କାମନା ନାହିଁ, ଯେ ନିର୍ବିଷୟ, ନିରହଂକାର, ଦୁଃଖ ଶୋକରେ 
ଶାନ୍ତ ସେ ହିଁ ଅନ୍ତକାଳରେ ବ୍ରହୁନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ଭାଗବତ ମତରେ ମନୁଷ୍ୟ ଦେହରେ ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନର 
ସର୍ତା ରହିଛି ମାତ୍ର, ସେଥିପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ସହିତ ଏକାନ୍ତିକ ଆଗ୍ରହ ଲୋଡ଼ା | 

ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ସୁଲିଖୁତ। ପାଠକ ଥରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ 
ଶେଷ ନ କରି ରହିପାରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ! ଘଟଣା ଗୁମ୍ବନ ଶୈଳୀ, ଭାଷା, ଚିତରକଳ ସୃଷ୍ଟିୟ ଭାବମୟତା 
ଓ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ ୨୮୫ ପୂଷ୍ଠା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ୪୧ ୪ ପୂଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ । ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ 
ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାତ୍ମ ନ ହେଲେ ଏଭଳି ଉଚ୍ଚମାନର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ। 


ଡକ୍ଟର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କଥାକାର ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଡୋନ୍ଵଳ ଦିଗନ୍ତ ଭିତରେ ଏ ଦୂଇଟି 
ଉପନ୍ୟାସ ନିଜର ସ୍ପିତି ଜାହିର କରିଛନ୍ତି । ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଶାଳୀନ ତଥା ଯୁକ୍ତସଙ୍ଗତ | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଆଲୋଚନା କାଳରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ବଜାୟ ରଖୁବ ଏଥରେ ମୁଁ ନିଃସନ୍ଦେହ | “ସାତପଦ୍ଧର ଦୀପ” ଓ “ରାଣୀ ଶ୍ଯାମାବତୀ” ଯେ 
ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ମୁଁ ତାହା କହିବି ନାହିଁ ମାତ୍ରା ଏହି କେତେ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରଚିତ ଭଲ ଉପନ୍ୟାସ ଖୋଜିଲେ ସଚେତନ ପାଠକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ନିଶ୍ଚୟ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପାଖରେ 
ଅଟକି ଯିବ | ଉପନ୍ୟାସ ଦୃୟର ପାଠକୀୟ ମତାମତ ହିଁ ଉଭୟର ସାଫଲ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ | 
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ନାରୀ ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷର କଥା : 


ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ” 
ଡକୃର ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ ˆ 


! ଏକ ॥| 


ମହିଳା ସଶକ୍ତିକରଣ ନଜିରରେ ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ନାରୀ 
ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ପଶ୍ଚିମ ଦର୍ଶନ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିପୂର୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ଭାରତୀୟ ପରିମଣ୍ଡଳରେ 
ଆଦୃତ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ପଶ୍ଚିମ ନାରୀବାଦୀମାନେ ନାରୀର ପ୍ରଧାନ ଶତ ପୁରୁଷ ଓ ସାମାଜିକ ନିର୍ମାଣକୁ 
ବୁଝିଥାନ୍ତି। ପରନ୍ତୁ ଭାରତବର୍ଷର ବୈଦିକ ସମାଜରେ ନାରୀମାନେ ଯଜ୍ଞ, ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନ ଓ ସାମାଜିକ 
ନିଷ୍ଠରି ବିଧାନର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ଥୁଲେ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ଭାରତରେ ନାରୀର ଅଧୋଗତି ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ 
ଆର୍ଥିକ ଅନଗ୍ରସରତା ଓ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଭୋକ, ଭୟ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼େଇ କରିବାକୁ ପ୍ରାଥମିକତା ଦିଏ। ବଞ୍ଚବାର ବିକଳ ବ୍ଯାକୂଳତା ତା'ର ସଂଘର୍ଷର 
କେନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷ ନଥଵବା ଘରେ ରୋଜଗାରର ଦାୟିତ୍ଵ ମୁଣ୍ଡେଇଥିବା ନାରୀ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ବାରଘର 
ବୁଲେ | ଘରର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଏରୁଣ୍ି ଡେଇଁ ରାଜରାସ୍ତାରେ ବୂଲେ। ଯେଉଁ ନାରୀମାନଙ୍କର ମୌଳିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ( ଖାଦ୍ୟ, ବସ, ବାସଗୃହ) ପୂରଣ ହୋଇଥାଏ ସେହିମାନେ ମାନସିକ ସୁଖବିଳାସ ପାଇଁ 
ମୁକ୍ତିର ସ୍ଲୋଗାନ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ମୁକ୍ତିର ସ୍ଲୋଗାନରେ କ୍ଷୁଧା, ଶ୍ରମଜୀବୀ, ସଂଘର୍ଷରତ ମହିଳାମାନଙ୍କର 
ନାମ ଲେଖାଯାଇ ନଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମହିଳା କମିଶନ, ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ ସଙ୍ଗଠନ ଦୌଡ଼ି ଆସନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଏହି ନାରୀ ନିଜ ପାଇଁ ବଞ୍ଚବାର ବିକଛ ଖୋଜେ, ପରିବାର ସଜାଡ଼େ, ପିଲାଙ୍କୁ ମଣିଷ କରେ, 
ଅନ୍ଧାର ରାତ୍ରୀରେ ଜହ୍ନ ଆଙ୍ଗେ, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ଏକ ସିନ୍ଦୁରିତ ସକାଳର | ଏପରି ଦୂଢ଼ମନା, ବିବେକୀ, 
ତ୍ୟାଗୀ ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟେ। ଏହି ଶ୍ରମଜୀବୀ ବର୍ଗର ମହିଳାମାନଙ୍କର ପୀଡ଼ା ଓ 
ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ନିରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆସିଛି। ବହୁ ବର୍ଷର 
ବ୍ୟବଧାନରେ କଥାକାର ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲନକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ର ( ୧୫.୦୮. ୧୯ ୪୭) “ ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ ' 
ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ବସ୍ତିବର୍ଗୀୟ ମହିଳାମାନଙ୍କର ବଞ୍ଚବାର ସମସ୍ୟା ଓ ମୁଖ୍ଯଧାରାରେ ସାମିଲ୍‌ 
ହେବାର ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି।  ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ ” ଏହି କ୍ରମରେ ତୃଣମୂଳ 


* ସହକାର! ପାଧାଫଳ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭ/ଗ, ସ/ମଚ ଚନ୍ଦୁଣେଝର ସୁୟଂଣାଦିଚ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ସୁର! 
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a ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମହିଳାମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ | ଅଣୁଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ରୂପ ପାଇଛି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ ନାରୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ ରହିଛି, ଯେଉଁମାନେ ବଞ୍ଚବା ଯୁଦ୍ଧରେ ହାରିଯାଇ ନିଜ ଯୌବନକୁ 
ବଞ୍ଚବାର ବିକଳ୍ପ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। ସେହିସବୁ ସହଜିଆ ମାର୍ଗକୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସ୍ବରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି। ନିଜ ଅସ୍ମିତା ଓ ଉଦାରତା ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ନାରୀ ସମସ୍ୟା ଲଫ୍ିପାରେ- 
ଏପରି ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ “ ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ” ଉପନ୍ୟାସର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ | ନିମ୍ବରେ ଏହାର ମୌଳିକତା 
ଓ ମୁଲ୍ୟଯୁକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଉପଯୋଗିତା ବିରାର୍ଯ୍ୟ। 

ଡକ୍ଟର ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂଆ ନୂହଁନ୍ତି। ଦୀର୍ଘ ଗାଳିଶ ବର୍ଷରୁ ବେଶୀ 
ସମୟ ଧରି ଗପ, ଉପନ୍ୟାସ, ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଚାଲିଛନ୍ତି | 
ଅବିଭକ୍ତ ଗଜପତି ଜିଲ୍ଲାର ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଠାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ସ୍ଵରାଜ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରମୂଖ ସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଅଧ୍ଯାପନା କରି ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେବା ପରେ ବର୍ରମାନ 
ପୁରୀରେ ରହି ସାରସ୍ବତ ସାଧନାରେ ନିମଗ୍ନ ଅଛନ୍ତି । ‘ ନୀଳରାଗ” ( ୧୯୯ ୨), 'କ୍ଲାସିକ୍‌ କାହାଣୀ 
(୧୯୯୭), ‘ ଦୁର୍ଲ୍ଭା' ( ୨୦୦୦), “ସମୁଦ୍ରର ସହରରୁ' ( ୨୦୦ ୨), ‘ଉଲ ଆଦ୍ୟା' 
( ୨ ୦୦୮) ଆଦି ସ୍ବରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗଛ ସଂକଳନ “ପୂଥା' ( ୨୦୦୮), “ କୁରୁକ୍ଷେତରରେ 
ଦ୍ଵୈପାୟାନ ( ୨୦୧ ୪) ଦୂଇଟି ତାଙ୍କର ଅନୁବାଦ ଉପନ୍ୟାସ |  ନୀଳାମ୍ବରୀ ଓ ସୁଗନ୍ଧରାଜଅତର ' , 
ମେଘାତ୍ବରୀର ଚିଠି” , ' ଲତିପୁର କାହାଣୀ” ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଏକତ୍ର ସଂକଳିତ ହୋଇ ବିଜୟିନୀ 
ପବ୍ଛିକେଶନ୍ଟ, କଟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୨୦୧ ୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ “ ସିନ୍ଦୁରା 
ଫାଟିବାର ବେଳ! , “ଏ ରାସ୍ତାଟା ମୋର ନଥୁଲା”, “ନିଃଶବ୍ଦ ସଂଳାପ” ଉପନ୍ୟାସତ୍ରୟ ବିଜୟିନୀ 
ପବ୍ଳିକେଶନ୍ଟ, କଟକ ଦ୍ଵାରା ୨୦୧୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଗୁଣାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ 
ରଚନାରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥୁବାରୁ ବିଜ୍ଞାପନ, ବିତର୍କଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର କଥା 
ତାଙ୍କ ସୂୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ସ୍ଵରାଜ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ କଥା କଳାର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ହେଉଛି 
 ସମ୍େଦନା' | ଜଣେ ନାରୀ ଭାବରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିପାରନ୍ତି ଅନ୍ୟର ଯନ୍ତ୍ରଣା | ଅତଏବ କାହାଣୀର 
କାୟାତଳେ ବାସସଲ୍ୟ ନିରୀହତାର ଏକ ଉତ୍ତରିତ କଳାପକ୍ଷ ସହ ପାଠକ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ | ଏହି 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ପାଇଁ ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ କଥା କୃତିଗୁଡ଼ିକ ଆପଣାର ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ସମସ୍ୟାର 
ଉତ୍ଥାପନ ଓ ଏହାର ପକ୍ଷପ୍ରତିପକ୍ଷ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସହ ନିଦାନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଅଙ୍ଗୀକାର ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ 
କଥାକଳାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରିଥାଏ | “ ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ ” ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏହି ମର୍ମରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ | 


॥ ଦୁଇ ॥ 


ସବୁ ରାତିର ଗୋଟିଏ ସକାଳ ଅଛି । ଅନ୍ଧାରର ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ଚିରି ସୁନାରଙ୍ଗୀ ସକାଳ ଆସେ 
ନୂଆ ସମ୍ଭାବନା ନେଇ | ଜୀବନ ପୁଣି କଅଁଳି ଉଠେ | ଲତେଇ ଯାଏ ସ୍ଵପ୍ନ। ମାଳମାଳ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼ିବୂଲନ୍ତି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୧୯୯ 


ଆକାଶରେ | ଶୁଖୁଲା ନଇର ସୁଅରେ ହସିଉଠେ ଉପକୂଳର ଫଟାମାଟି । ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଭଙ୍ଗା ଡଙ୍ଗାରେ 
ବସି ନଭପାରି ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ମଣିଷ ପାଇଁ ନଇ ପାଣିରେ ପ୍ରତିବିନ୍ଦିତ ହୁଏ ଆଶାର ସୂର୍ଯ୍ୟ 
କେତେ ବାଗରେ କଅଁଳି ଉଠେ ଜୀବନ । ଜୀବନ-ଗାଇର ପାକୁଳିରୁ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଏକ ସବୁଜ ଗଛ 
ବୋଲି କହନ୍ତି କଥାକାର ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ର । ଜୀବନତମାମ ମଣିଷର ବ୍ୟଥା, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ 
ରୂପବନ୍ତ କରି ଶଦଦଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁ ଥବା ଏହି କଥାକାରଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସ “ସିନ୍ଦୂର 
ଫାଟିବାର ବେଳ” ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ବନ୍ଦୀଶାଳା ଭିତରୁ ବଞ୍ଚବାର ସଶକ୍ତ ସମ୍ଭାବନାକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛି। 
ସବୁକିଛି ଭାରି ପଡ଼ୁଥୁବାବେଳେ ସବାଶେଷ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସ୍ଵରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ସମ୍ବେଦନା ଏକ ନୂଆ 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ବାସ୍ତବତାକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । ଅସହାୟତାର ଅଳନ୍ଧୁ ଭିତରୁ ବଞ୍ଚବାର ବଂଶୀସ୍ବନଟି 
ଜୀବନ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗଠନମୂଳକ ଉପପାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ଅନ୍େଷା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ' ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳର ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସୀମାବଦ୍ଧ ସୁଖର ଏକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ 
ବାସ୍ତବତା ଏଠାରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଉଛି। 


ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତାର ସୁରକ୍ଷାକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ” ପ୍ରଦତ୍ତ ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ ପୁଣି ନୂଆ 
ଭାବରେ ଠିଆ ହୋଇଛି। କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଅତୃପ୍ତ ଭଗିଆ” ର ଆତ୍ମା ଅସହାୟତାର ଅର୍ଗଳି 
ଭିତରେ ବନ୍ଧା ପଡୁଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ସଶକ୍ତିକରଣ କରିବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାଗୁଡ଼ିକରେ କୃଷି, ଶି, ଭିରିଭୂମି ଓ ମାନବସମ୍ବଳର 
ବିକାଶ ମାଧ୍ଯମରେ କ୍ଷୁଧା, ବେକାରୀ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିକଳ୍ପ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ନୀତି ପ୍ରଣୟନ 
ହୋଇଛି | ସ୍ବାଧୀନତାଠାରୁ ସମକାଳ ଯାଏଁ ଏସବୁ ଯୋଜନାଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାବହାରିକ ବାସ୍ତବତା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚପାରି ନାହିଁ। ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ' ସୂରାଜ୍ୟୟ ଆସିଛି ସତ ହେଲେ “ ସ୍ଵଦେଶୀ' ସ୍ଵପ୍ନ 
ବାସ୍ତବତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଦୃନ୍ଦ୍ବାଯଘକ ବସ୍ତୁବାଦ ଅଭାବୀ ମଣିଷକୁ 
ମୁଠାଏ ମାଟି ଯୋଗାଇ ଦେବାରେ ଅକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ବିନୋବା ଭାବେଙ୍କ ଭୂଦାନ ସଂସ୍କାର ଓ ନବକୃଷ୍ଣ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଜମିଜମା ବନ୍ଦୋବସ୍ତ, ଭାଗଚାଷୀଙ୍କ ପୁନଃଥଇଥାନ ଅଧାବାଟରେ ଅଟକିଯାଇଛି। ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପାଖରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦୂରତା କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି | ମାକୁ ସମ୍ମାନ-ଗାଁକୁ କାମ 
ଏକ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଲୋଗାନରେ ରହିଯାଇଛି। ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ କାମ, ବାର୍ବକ୍ୟଭର୍ତା, ଭିନୃକ୍ଷମ ବୃରି, 
ମଧୁ ପେନ୍‌ସନ୍‌, ଇନ୍ଦିରା ଆବାସ, ଟଙ୍କିକିଆ ଚାଉଳ ଅସହାୟ ମଣିଷ ପାଇଁ ଆଶାର ବତୀଘର ପାଲଟି 
ପାରିନାହିଁ। ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଫାଙ୍କ ଭିତରେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଛି ସାଧାରଣ ମଣିଷ। ଭୋକର ଆଁ ଭିତରେ 
ବଞ୍ଚବାର ବାସ୍ତବତା ଖୋଜୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ପୂଥବୀ ବିଧବା ପାଲଟି ଯାଇଛି। ବଜାର 
ବଢ଼ିଛି, ଆଭିଜାତ୍ୟ ବଢ଼ିଛି, ବିକଶିତ ହେଉଛି ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସଂସ୍କୃତି । ଜଗତୀକରଣ ମାନବ ସଭ୍ୟତାକୁ 
ଉପଭୋକ୍ତାରେ ବଦଳେଇ ଦେଇଛି। ଆଜି ବ୍ଯବସ୍ଥା ପାଖରେ ନିଃସ୍ଵ ସାଧାରଣ ମଣିଷ। ବଞ୍ଚବାର 
ମୂଳ ଖୋଜି ଖୋଜି ମାଟି ବିସ୍ଥାପିତ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଗତି ମାଟିରୁ ପାତାଳ-ଅନନ୍ତ ରସାତଳ। ଗାଁରୁ 
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୨୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସହର- ସହରରୁ ବସ୍ତି ବସ୍ତିରୁ ଫୁଟ୍‌ପାଥ | ସେହି ଖୋଲା ଛାତ ତଳେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଭଶ୍ଵରମାନଙ୍କ କଥା 
କିଏ କହିବ ସାହିତ୍ୟରେ | ଗୋଡ଼ ନଥିବା ଅକ୍ଷମ କେଶବାର ପୀଡ଼ା କ'ଣ ଲେଖାଯିବନି ସାହିତ୍ୟରେ ? 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ବାସନ ମାଜୁଥିବା ହେମଲତାମାନେ କ'ଣ ଖୁସିର ଜହ୍ମରାତି ଗୋଟେ ଦେଖିବେ ନାହିଁ 
ଜୀବନରେ ? କେବେ ଭୋକରେ ରହିବନି ବୋଲି ଝିଅର ନାଁ “ ଲକ୍ଷ୍ମୀଂ ଦେଇଥିବା ବାପା-ମାଂଙ୍କ 
ପାଇଁ କଣ ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବ ନାହିଁ କେବେ ? ଏସବୁ ତମାମ୍‌ ପ୍ରଶ୍ନର ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତର କଥାକାର 
ସ୍ବରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ “ ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ ' ! ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନକ୍ଷମ 
ପରିବାରର ବଞ୍ଚବାର ବିରଳ ବିଶ୍ଳେଷଣ | ଅଚଳ ଗୋଡ଼ରେ ପରିବାର ଚଳେଇବାକୁ ପଣକରିଥିବା 
ମୁରବି ମଣିଷର ମୁଠାମୁଠା ନିରବତା ଓ ଆକାଶମୁଖୀ ଅସହାୟତା। ବସ୍ତି ଓ ଫୁଟ୍‌ପାଥ୍‌ରେ ବସି 
ବଞ୍ଚବାର ବିକଳ ଖୋଜୁଥିବା ମଣିଷର ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ | ମଞ୍ଚରେ ପାଟପୀତାମ୍ବରୀ ପିନ୍ଧି 
ମହିଳା ସୁରକ୍ଷା ଓ ସଶକ୍ତିକରଣ ପାଇଁ ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଉଥିବା ସାମାଜିକ କର୍ମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ବାସ୍ତବ 
ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ | ଏଥିରେ କେବଳ ରକ୍ତମୁଖା ରାତିର କାରିଗରି ନାହିଁ ଅଛି ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣରେ ଆସୁଥୁବା 
ସକାଳର ବାସ୍କା। ଆସନ୍ତୁ ଯିବା କାହାଣୀ ପ୍ରକରଣକୁ | 
॥ ତିନି ॥ 

'ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳର କାହାଣୀ ପ୍ରକରଣକଳା ଅତୀତ ସ୍ଭୁରଣ (lash back) 
ପଦ୍ଧତିରେ ସମ୍ପାଦିତ | କାହାଣୀର ମୂଳପାଠ ( ଜଣେ ଭିନୃକ୍ଷମ ମଣିଷର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରୟାସ) 
କାରୁଣ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ବଂଶୀସ୍ଵନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସର ଅକ୍ଷର | ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ 
ସଂଘର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଉପନ୍ୟାସିକା ଗୁମ୍ନ କରିଛନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା କଥା। 

ଦୃଶ୍ୟ : ଏକ କେଶବା ତାରୁଣ୍ଯରେ ଜନୈକ ଜମିଦାରଙ୍କ ଘରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଥିବାବେଳେ 

ତା'ର ପତ୍ନୀ ହେମ ପ୍ରତି ଜମିଦାରଙ୍କ ପୁତ୍ର ଘନଶ୍ଯାମର ଦୂଷ୍ପର୍ମ। ହାର 
ଚୋରିକୁ ଆଳକରି କେଶବକୁ ଆକ୍ରମଣ ଓ ତା'ର ଦୂଇଗୋଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଯିବା 
ପରେ ସା'ନ୍ତାଣୀଙ୍କ ସମବେଦନା ସହ ସେଠାରୁ ବିଦା ହେବାର ବିଡ଼ମ୍ବନା 


ଦୃଶ୍ୟ : ଦୁଇ ନିଜ ଗାଁକୁ ଫେରିଆସି ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟଙ୍କ ତାଡ଼ନା କେଶବାକୁ ଅଧକ 
ବାଧଛି | ଅକର୍ମଣ୍ୟ କେଶବାକୁ କେହି ଗ୍ରହଣ ନ କରିବାରୁ ସେ ଭିଟାମାଟିରୁ 
ବିସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ବାହାରିଛି ଜୀବନ ଖୋଜି | 


ଦୃଶ୍ୟ : ତିନି ଆଉ ଜଣେ ଦୟାମୟୀ ସାଂନ୍ତାଣୀଙ୍କ କୃପାରେ ତାଙ୍କ ଘରେ ରହିବା ସହ 
ଗାଁ ରାଜପଥ କଡ଼ରେ ଚା” ଦୋକାନ ଦେଇ ବଞ୍ଚଛି କେଶବାର ପରିବାର । 
ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଆଳ କରି ଭାଙ୍ଗିଛି ତା'ର ଦୋକାନ । ବିଜୟ 
ହୋଇଛି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଭର୍ଷାର। ସେ ପୁଣି ଜେମାପୁର ଗାଁରୁ ବିସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇ ବାହାରିଛି ଜୀବନ ଖୋଜି ସହରକୁ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୦୧ 


ଦୃଶ୍ୟ : ଏକ + ଦୁଇ = ତିନି 

କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ତୃତୀୟ ଦୂଶ୍ୟରୁ ଯାହାର ଚେର ରହିଛି ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି ଦୃଶ୍ୟରେ। ଏଠାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଏୟା ଯେ କେଶବାର ପରିବାର ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ତିନିଥର ବିସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଯୌନଶୋଷଣର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର (ଏକ), ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ (ଦୂଇ), ମାନବିକତାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ 
ରର୍ଷା (ତିନି )ରେ ପୀଡ଼ିତ କେଶବାର ପରିବାର | ଗୋଡ଼ ହରେଇଥବା କେଶବା ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଆଉ ଗାଁ 
କି ସା'ନ୍ତାଣୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ମଣିନାହିଁ। ଏକ ଅନିଶ୍ଚିତ ସଂଘର୍ଷକୁ ଆହ୍ଵାନ କରି ସେ ବିସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି ଚିହ୍ନା ମୁହଁମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ସହର ସଂସ୍କୃତିକୁ । 


ଦୃଶ୍ୟ : ଚାରି 


ଦୃଶ୍ୟ : ପାଞ୍ଚ 


ଦୃଶ୍ୟ : ଛଅ 


ଦୃଶ୍ଯ : ସାତ 


ରାଜଧାନୀରେ ଶିବବାବୁ-ନିରୂପମାଙ୍କ ଗ୍ୟାରେଜ୍‌ ଘରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛି 
କେଶବାର ସଂସାର | ପତ୍ନୀ ହେମ କାମବାଲୀ ସାଜି ସବୁ ଅଳିଆ ସଫା 
କରି ନିଜ ଦୁଃଖରେ କଳାପଡ଼ି ଯାଇଛି | ବାବୁଙ୍କ ପିଲାମାନଙ୍କ ବୋକ 
ଦେଇ ଦେଇ ନିଜ ପିଲାର ପୀଡ଼ାରେ ଫାଟି ପଡ଼ିଛି ମା'ର ଛାତି। 


ଆଉ ଜଣେ ମାତୃସ୍ଥାନୀୟ କାମବାଲୀ କମଳା ମା'ର ଭଲ ପାଇବାରେ 
କଅଁଳି ଉଠିଛି ହେମର ସଂସାର | ଶିବବାବୁଙ୍କ ଗ୍ୟାରେଜ୍‌ ଘର ବଦଳରେ 
କମଳା ମା”ର ବସ୍ତି ଘର ହୋଇଛି ହେମର ନୂଆ ଠିକଣା | 

ଦିନେ କମଳା ମା”ର ବୂଢ଼ାପୁଅ ଫେରି ଆସିଛି ମା” ସମ୍ପିକୁ ହାତେଇ 
ନେବା ପାଇଁ! ମରିଯାଇଛି କମଳା ମା' | ଝିଅର ଭବିଷ୍ୟତ ଅସୁରକ୍ଷିତ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପୁଣି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବଞ୍ଚବାର ସଂଘର୍ଷ। ବାପା, ମା'ର 
ରୋଜଗାର ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ ଝିଅ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଟିଉସନ୍‌ କରି ପାଠ 
ପଢ଼ିଛି। ଏବେ ବାପା କି ମା” ନୁହେଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଖେଜିଚାଲିଛି ବଞ୍ଚବାର 
ନୂଆ ଠିକଣା 

ଭଶ୍ଵର ଆସିଛନ୍ତି ରାଘବ ସାର୍‌ ସାଜି। ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ନିଜ ଘରେ ଓ ତା'ର 
ବାପା, ମାଂଙ୍କୁ ମନ୍ଦିରରେ ରଖୁବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରି ଭାଙ୍ଗ ଯାଉଥବା 
କେଶବାର ସଂସାରକୁ ପୁଣି ରଞ୍ଜା ଦେଇଛନ୍ତି। ରାତି ପାହିବା ପାହିଁବା 
ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପୂଷ୍ଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହାଇସ୍କୁଲର ଶେଷ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ପାଠ ପଢ଼ିବା ଢାଳିଦେଇଛି ଏକ ହୀରକୀୟ ସକାଳର ପ୍ରତ୍ୟୟ | 
ସମଗ୍ର ପାଠ୍ୟପ୍ରକରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ କାହାଣୀର ଗତି, ବିକାଶ, ପରିଣତି, 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର ନିମ୍ନ ସମୀକରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯଥା 


ଦୃଶ୍ୟ : ଏକ + ଦୁଇ + ତିନି ଏହି ଦୃଶ୍ୟତ୍ରୟର ବାହକ କେଶବା| ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 


ଏକ ଭିନ୍ନକ୍ଷମ ଚରିତ୍ର ରୁପେ ବଞ୍ଚବାର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମୁଖ୍ୟାଂଶ । 
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୨୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଦୃଶ୍ୟ : ଚାରି + ପାଞ୍ଚ + ଛଅ ଏହି ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ୟର ବାହିକା ହେମ। ଅସମର୍ଥ 
କେଶବ ସ୍ଥାନରେ ହେମର ସଂଘର୍ଷ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ | 
ସହରର ପ୍ରଶ୍ଠଭୂମିରେ ଏକ ଅଶିକ୍ଷିତା ମହିଳାର 
ବଞ୍ଚବାର ସଂଘର୍ଷ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମୁଖ୍ୟାଂଶ 
ଦୃଶ୍ୟ : ସାତ କେଶବ ଓ ହେମର ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପଢୁଥିବା ଝିଅ 'ଲକ୍ଷ୍ମୀ' — ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ମୁଖ୍ୟାଂଶ ସେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଠାକୁରାଣୀ କି ଲକ୍ଷ୍ମୀବାଲ ନୂହେଁ। ସେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ କେଶବାର ଝିଅ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ | ବାପା, ମା'କୁ ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସୁରକ୍ଷା ଦେବା ସହ ନିଜର ପାଠ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସଂଘର୍ଷ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ଦୃଶ୍ୟ : ଏକ + ଦୁଇ + ତିନି + ଚାରି + ପାଞ୍ଚ + ଛଅ + ସାତ = “ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର 
ବେଳ” 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଭାଗ ଯେ କୌଣସି ସ୍ତରର ପାଠକକୁ ନିରାଶ କରିବ ନାହିଁ। 
ପରନ୍ତୁ ହେମର ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ପାଠକ କେତେବେଳେ ନିରବରେ ଓଦା ହୋଇଯାଇଥିବା ଅନୁଭବ 
କରିବ ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ସହଯୋଗର ହାତ ବଢ଼େଇବାକୁ ସେ ପାଲଟି ସାରିଥବ ରାଘବ ମାଷ୍ଟ୍ରେ । ଗୋଟିଏ 
ଭିନ୍ନକ୍ଷମ ପରିବାରକୁ ଗାଁରୁ ସହରକୁ ଆଣି ତା'ର ପିଲାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ହିଁ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


॥ ଚାରି ॥ 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବିଶେଷତ୍ବଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ପରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଉଛି । 

(୧) ଭିନ୍ନକ୍ଷମ ମଣିଷର ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ସଂଗ୍ରାମକୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ପରିବେଷଣ କରି ଞପନ୍ୟାସିକା ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ମାମୁଲି ମଣିଷର ସଂଘର୍ଷକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି। 

( ୨) ଜଗତୀକରଣ ପରବର୍ରଭୀ ବଦଳିଯାଇଥିବା ଗାଁ, ସହର ସଭ୍ୟତାର ବାସ୍ତବତା ଅଛି ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ। 


(୩) ସାଧାରଣ ଗୃହିଣୀ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ କିପରି ନିଜ ସଂସାରର ନେତୃତ୍ଵ ନେଉଛି 
ଏହାହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବଡ଼ କଥା| ବିପରୀତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେଉଁ ନାରୀ ନିଜକୁ 
ବିକ୍ରି କରେ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରେ, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ହେମ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରତିବାଦ। ନିଜ ପବିତ୍ରତା ଓ ପତିବ୍ରତାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଣ ରଖି କିପରି ମାତୃତ୍ଵ ମୋହିନୀ 


ବାସ୍ସଲ୍ୟରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ହୁଏ ତାହା ହେମଲତା ଚରିତ୍ରରୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୦୩ 


(୪) 


(୫) 


(୬) 


(9) 


(୮) 


(୯) 


ମହିଳା ସଶକ୍ତିକରଣ ନାମରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ଅସହିଷ୍ୁୁତା ବଢ଼ିଚାଲିଛି | ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର 
ହେମ ଏକ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଲୋଗାନ ନୁହେଁ | ସଙ୍କଟ ଓ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରୁ କଅଁଳି ଉଠୁଥିବା 
ଭାରତୀୟ ନୀତି, ନିଷ୍ଠା, ଧର୍ମଶୀଳା ମା' ମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ହେମ | “ବାସଲ୍ୟ କାରୁଣ୍ୟ 
— ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ରସ ପ୍ରସଙ୍ଗ | 


ନିଜ ଭାଇ, ଭାଉଜ ଓ ଭିଟାମାଟିରୁ ବିତାଡ଼ିତ କେଶବା ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଇଛି 
ମମତାମୟୀ ଦୂଇଜଣ ସା'ନ୍ତାଣୀ ଓ କମଳା ମା” ପରି ମାତୃବସ୍ପଳା ମହିଳାଙ୍କୁ । ରାଘବ 
ସାର୍‌ ଶିକ୍ଷକ ସମ୍ପର୍କ ବାହାରେ ଦେବଦୂତ ପରି ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି କେଶବା ପରିବାରରେ | 
ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷରେ ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ବେହ ସମ୍ପର୍କର ଆକର୍ଷଣକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଉପନ୍ୟାସିକା | ନିଜ ଭୂମିରୁ ବିସ୍ଥାପିତ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଏହି ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ। 

' ସିନୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ ' ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ | ଏହାର କାହାଣୀ, ଚରିତ ଗଠନ 
ଓ ବିକାଶରେ ଗୋଟାଏ ସମ୍ପାଦିତ କାବ୍ୟିକତା ପରିଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି। ଉପନ୍ଯାସ 
ଶେଷରେ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ବକ୍ତବ୍ୟଟି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- “ସବୁବେଳେ କ”ଣ ଅନ୍ଧାର 
ଥା'ନ୍ା ଝିଅ... ଅନ୍ଧାର ତ କଟନ୍ତା ! କଟିବ ମଧ୍ଯ... ସକାଳ ହେବ | ଏଇ ସକାଳକୁ ତ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ମଣିଷ । ଦେଖୁନୁ ସିନ୍ଦୁରା କିମିତି ଫାଟି ଆସୁଛି ।” ଏପରି ଆଶାବୋଧ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ବଢ଼ାଏ । ଆମ ସମାଜରେ ସଂଘର୍ଷରତ ଅଗଣିତ କେଶବାମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହା କୈବଲ୍ୟକଣିକା ପ୍ରାୟ ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଅମ୍ପତ ପ୍ରତ୍ୟୟ | 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଖଳଚଚିତ୍ର କେହି ନାହାଁଚ୍ତି। ଯାହା ଅଛି ତାହା ମଣିଷର ଇର୍ଷା, 
ସ୍ବସ୍ବାର୍ଥ ଓ ବସ୍ତୁବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ ମାତ୍ର। ଅତଏବ ନିଜ ଭାଗ୍ଯ ସହ 
ଯୁଝିବା ଓ ନିଜ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହ ନିଜେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ହିଁ ନାୟକ ଓ ପ୍ରତି ନାୟକର 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସୁଚେଇ ଦିଏ । ନିଜକୁ ଅନ୍ଧାରର ବନ୍ଦୀଶାଳରୁ ମୁକୁଳେଇ ଏକ ଶ୍ଳୋକମୟ 
ସକାଳ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେବାର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ଞପନ୍ୟାସିକା ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି 


ଅଯଥା ବର୍ଣ୍ଣନା, ଉପବର୍ଣ୍ଣନା, ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟରୁ ଏହା ଦୋଷମୁକ୍ତ । ଉପନ୍ୟାସର ଗଛଗୁଙ୍ଖନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସାବଲୀଳ । ଉପସ୍ତରାପନାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ଏହାକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
କରିଛି । 

ପାତ୍ରୋଚିତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ସହ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରି ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଆଯାଇଛି। ଏଥରେ ଭାଷାର ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ନାହିଁ। କୌଣସି ପ୍ରାୟୋଜିତ ଚେତନାଦର୍ଶ ବା ଆନ୍ଦୋଳନ ନାହିଁ। ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନା 
ଓ ସ୍ପର୍ଶକାତର ପ୍ରାଣରୁ ସମଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାରୁ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ଆପଣାର ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ଲାଗନ୍ତି । 
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9୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


( ୧୦) ଯେଉଁଠି ହାରିଯାଇଛି କେଶବାର ସଂଘର୍ଷ (ଦୃଶ୍ୟଟ୩) ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ହେମର ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ ( ଦୃଶ୍ୟ" ୪) | ହାରିଯାଉଥିବା ହେମର ସଂଘର୍ଷକୁ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଛି ଝିଅ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ( ଦୃଶ୍ୟ ୫ ) | ଅତଏବ ଦୁଃଖକୁ କିପରି ସପରିବାର 
ଲୋକେ ଯୁଝନ୍ତି ଏହାର ବିରଳ ଉଦାହରଣ “ ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ ' | 

ଏହିସବୁ କଥାଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ “ ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବେଳ” ପାଠକୀୟ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି। 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କ୍ଷେତ୍ର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | ବସ୍ତି, ଗ୍ୟାରେଜ, ଫୁଟ୍ପାଥ୍‌, ମନ୍ଦିର ଛାତ 
ତଳେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ କରୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ସଚ୍ଚୋଟ ସ୍ବାଭିମାନର ସ୍ଵରଲିପିକୁ ଉପନ୍ୟାସିକା 
ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ଢଙ୍ଗରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ମହେଶ୍ବର ଦାସ - ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଡକ୍ଟର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ" 


ଡକ୍ଟର ମହେଶ୍ବର ଦାସ (୦୬.୧ ୧.୧୯ ୪୯-୨ ୨.୦୧.୨୦ ୧୪) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ସୁପରିଚିତ ପ୍ରତିଭା ଜନ୍ମ ତାଙ୍କର ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲା ଗୁଆମାଳ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଇଶାଣପୂର ଗ୍ରାମରେ | ତାଙ୍କ 
ପିତାଙ୍କ ନାମ ବାଉଲି ଦାସ ଏବଂ ମାତା ଦୁର୍ଗାଦେବୀ। ୧୯୭୩ ମସିହାରେ ସେ ରେଭେନ୍ସା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ସ୍ବାତକୋର୍ତର ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି ଅଧ୍ଯାପନାକୁ ବୃରି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ। ଅଧ୍ୟାପନା ପରି ମହତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସେ ଜଣେ ମୌଳିକ ସାରସ୍ବତ ସାଧକ ଭାବରେ 
ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି। ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା' ତାଙ୍କର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ | କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ସେ ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖୁବା ଓ ତହିଁରେ ଗବେଷଣା କରିବା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି। 
ଅତୀତର ଛାଇ, ଅନ୍ଯ ଉପାୟ, ଅତଏବ, ଅପରିମିତ ଦୁଃଖ ଇତ୍ଯାଦି ତାଙ୍କର ଏକ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଲଳିତ ନିବନ୍ଧକୃତି ଏବଂ “ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟ ରଚନା : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ” ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ରଚନା କରି 
ସେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପିଏଚ୍‌.ଡି. ଉପାଧ୍ ୧୯୯ ୪ରେ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ‘ ଅସମୟର 
କାହାଣୀ” ଶୀର୍ଷକ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ ପୁସ୍ତକ; ଯାହା ତାଙ୍କ ସାମୟିକ ଗଳ୍ପ ରଚନାର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରାୟ ୨ ୬ବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନରେ ସେ ଆଉ ଦୂଇଟି ଉପନ୍ୟାସ  ଅଧାକାନ୍ତି ଘର! , 
' ଅଗଣା ଗୋଟାକ ଜହୂୃ' ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା “ ଅପ୍ସରୀ' | 
ସେ ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ମନୋନିବେଶ କରିଅଛନ୍ତି। ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ : କିଛି ତଥ୍ୟ କିଛି ତର୍‌ 
ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ବିଶେଷ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସୁଭାଷ ବୋଷଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଧହୁଏ “ମହାନାୟକ ' ପରି ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଆଠ ଶହ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ 
ବିଶାଳ ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଅଛି। ଏହା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମରାଠୀ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ବିଶ୍ଵାସ ପାଟିଲଙ୍କର ' ମହାନାୟକ ”'ର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦିତ ପୁସ୍ତକ ଛାୟାରେ ରଚିତ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଅନୁସୂଜନ ପୁସ୍ତକ, ଯାହା ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦିତ ହୋଇ ଆଠଗୋଟି ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଛି । ସେହିପରି ହିଟ୍‌ଲରଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀର ଅନୁବାଦ 
ପୁସ୍ତକ ‘ମୋ ସଂଘର୍ଷ? ମଧ୍ୟ ଏକ ବିରାଟକାୟ କୃତି। ତେଣୁ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଇର୍ଷା କଲାପରି 
କାର୍ଯ୍ୟ ଡ. ଦାସ ଏ ପୁସ୍ତକ ଦୂଇଟି ଅନୁବାଦ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସାଧନ କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ 
ସାହିତ୍ୟର ଏ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ଯେ ଉତନ୍ଦଳରତ୍ନ ସ୍ଵରୂପ, ତାହା ଯେକୌଣସି ପାଠକ ସ୍ଵୀକାର କରିବ 
* ଅବସର ଓଡ଼ିଆ ପାଧାପଳ, ୫୪/୩୪, ଦିବୟଚିହାର, ସାମଚରାପୁର, ଭୁବନର 
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ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କହନ୍ତି ଯେ ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ ମାନବ ଜୀବନର ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରେ | ସେଥିରେ 
ମାନବ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଆଲୋକିତ ହେବା ସହ, ତା'ର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ଉପନ୍ୟାସର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଡ. ମହେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଏକ ସାର୍ଥକ କୃତି 
ଏଥରେ ବିଶେଷ କରି ନିମ୍ନବର୍ଗ ଖଟିଖୁଆ, ମେହେନତି ମଣିଷ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ ଭରା ସୁଖ 
ଦୁଃଖର ଚିତ୍ର ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ, ଅଭୟ, 
ଶଶଧର ଇତ୍ୟାଦି ମୁଖ୍ୟ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଆଉ କେତେ କେତେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ | ତାଙ୍କ ଲିଖୂତ ଉପନ୍ୟାସ ମଣିଷ ଜୀବନବେଦ ସ୍ଵରୂପ ଏକ ଏକ ସାର୍ଥକ କୃତି ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ, ତୃତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥି ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ଯୋଗସୂତ୍ର ରହି ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗ ¬ ମଣିଷର ନିଛୁକ ଛବି ସଫଳ ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି। 
ଏ ସବୁ ସୃଷ୍ଟିର ଚରିତ୍ରର କାହାଣୀ, ବର୍ଣିତ ପରିବେଶ ସବୁ କିଛି ପାଠକର ଆପଣାର ଆପଣାର ପରି 
ମନେ ହୁଅନି । କାରଣ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରି, ସେ ଆମ ଆଖପାଖ ମଣିଷର କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି 
ବେଶ୍‌ ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଆମର ବେଶ୍‌ ନିଜର 
ନିଜର ଲାଗନ୍ତି। 

“ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା” ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ¦ କିଛି ବର୍ଷ ତନୁ ଆମ ଏକାନ୍ସବର୍ରୀ ପରିବାରରେ 
କିପରି ନାନା ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତା'ର ସୁଚନା ଏହା ପ୍ରଦାନ କରେ। ଆଜି ପିତାପୁତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ 
ସୁସମ୍ପର୍କ ରହୁନି, ପୁଣି ପୁଅ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ବଡ଼ ସହରରେ ଚାକିରି କଲେ କିପରି ନିରସ ଗାଁ ମାଟିକୁ 
ଫେରିବାଡୁ ଚାହୁଁନି, ତା” ବ୍ଯତୀତ ପୁଅ, ବାପା ମାଂଙ୍କ ପରିବାର ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ଵଶୁର ଶାଶୂଙ୍କ ଘର 
ଉପରେ ଅଧୁକ ଆସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ଏ ସବୁର ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଙ୍କିତ । କୋରାପୁଟ ପରି 
ଅନୁନ୍ନତ ଅଞ୍ଚଳରେ ସଭ୍ଯ ସରକାରୀ ଚାକିରିଆଙ୍କ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ପରିବେଷିତ 
ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ ପାରିବାରିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଦଲିଲ୍‌, ଯେଉଁଥିରେ ଏପରି 
ଅନେକ ସଫଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ | 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଗାଁ ¬ ବିଜନପୁର, ପୋ.ଅ. - କେଶରପୁର, 
ଜିଲ୍ଲା ¬ ବାଲେଶ୍ଵର। ଦିନେ ତାଙ୍କର ଏହି ନାଁ ଗାଁରୁ ଏ ପୁସ୍ତକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା। କିନ୍ତୁ ସେ 
ଠିକଣା ଆଜି ଆଉ ତାଙ୍କର ନାହିଁ। କାରଣ ସେ ପରିବାରଠାରୁ ଅଲଗା | ସେ କୋରାପୁଟରେ ଗ୍ରାମସେବକ 
ଚାକିରି କରନ୍ତି । ଘରକୁ କେବେ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟାୟ, ଅସତ୍‌ ଉପାୟରେ କଳାଧନ 
ଅର୍ଜନ କରି ସେ ଶ୍ଵଶୁର ଘର ଗାଁରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର କୋଠା ତୋଳିଛନ୍ତି। ଦଶମାଣ ସମ୍ପଭି ମଧ୍ଯ କ୍ରୟ 
କରିଅଛନ୍ତି। ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି.ଡି.ଓ., ପ୍ରଧାନ ସାର, ଜି.ପି.ଓ. ପଟ୍ଟନାୟକ ବାବୁ ଏବଂ ସ୍ବୟଂ 
ଗ୍ରାମସେବକ ମିଶି ବ୍ଲକ୍‌ ଅଫିସ୍‌ରୁ ସରକାରୀ ଟଙ୍କା କେବଳ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରନ୍ତି ନାହିଁ ବରଂ ବ୍ଲକ୍‌ର 
ତେଲ, ଗହମ ମଧ୍ଯ ଆଣନ୍ତି | ଏପରିକି କୋରାପୁଟରୁ ଅନେକ କାଠ, ମୁଲ୍ୟବାନ ଚନ୍ଦନକାଠ ଇତ୍ୟାଦି 
ମଧ୍ଯ କୌଶଳକ୍ରମେ ସେମାନେ ଘରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ତପନ୍ଯାସିକ ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଲେଜରେ ଚାକିରି 
କରିବାବେଳେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ସହରରେ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ଏପରି ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
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ଆସିଛନ୍ତି। କୋରାପୁଟରେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସରକାରୀ ଚାକିରିଆଙ୍କ ଶୋଷଣ, ସରକାର ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦିର ସତ୍ୟ କାହାଣୀ ସେ ଶ୍ରବଣ କରିଛନ୍ତିଃ ଫଳରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି 
ସେପରି ମହତ୍‌ କୃତି | 

ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଛି ଡମ୍ବରୁ ଦାସଙ୍କ ଗୋଲକ ମଉସା ଚରିତ୍ର। ବଡ଼ପୁଅ ତାଙ୍କର 
ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌., ମଝିଆ ପୁଅ ଇଞ୍ଜିନିୟର, ସାନ ପୁଅ ଡାକ୍ତର | ସେମାନେ ଚାକଚକ୍ୟ ଭରା ବଡ଼ 
ସହରରେ ବାସ କରନ୍ତି । ସେମାନେ ବାପାଙ୍କୁ ସବୁବେଳେ ବୋଧ ଦିଅନ୍ତି, ଆସନ୍ତା ଛୁଟିରେ ଆସିବେ | 
ପିଲାଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ପରେ ଘରକୁ ବୁଲିଯିବେ। ଏପରି ବାରମ୍ବାର ଚିଠି ଲେଖନ୍ତି ସିନା, ଘରେ ବାପା 
ମା'ଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ। ଏହା ତ ଆଜିର ନିତିଦିନିଆ ଚିତ୍ର। ଏମିତି କେତେ ଗୋଲକ ମଉସା 
ଆଗ୍ରହରେ ସେମାନଙ୍କ ଆସିବା ପଥକୁ ଅନାଇ ଅନାଇ ଆଖୁରୁ ପାଣି ମରେ ସିନା, ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଦ 
କିନ୍ତୁ ଘରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ। ଏକଥା ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ମଉସାଙ୍କ ଠାରୁ ଶୁଣନ୍ତି, ଭାବନ୍ତି ଏପରି କାହିଁକି 
ହେଉଛି ? କିନୁୁ ସେ କ”ଣ କିଛି କମ୍‌ କରିତକର୍ମା। ଗାଁରେ ମଳିମୁଶ୍ରିଆ, ତିନି ମୂର୍ଖ ଭାଇ, ବାପ, 
ମା, ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖସୁଖରେ ତ ଦିନେ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଭାଗିଦାର ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ। ବରଂ ସ୍ତ୍ର 
କାନକୁହା ଶୁଣି ତାଙ୍କର ଘରକରଣା ବୁଵଧିରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ, ଅନେକ ଟଙ୍କା ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଆୟ 
କରି, ମଝିରେ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଶୃଶୁର ଘର ଗାଁରେ ନବନିର୍ମିତ କୋଠାରେ ସେ ବସବାସ କଲେ। 


କୋରାପୁଟରେ ଥବାବେଳେ ବି.ଡି.ଓ. ଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ଜି.ପି.ଓ. ପଟ୍ଟନାୟକ ବାବୁ ଓ 
ଗ୍ରାମସେବକ ଡମ୍ବରୁବାବୁ ବେଶ୍‌ ଦି ପଇସା ରୋଜଗାର କରନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ କୋରାପୁଟ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲେଇ ପାରିଲେ ବୋକାଟା ବି ଗୋଟିଏ ମହାକୌଶଳୀ ହୋଇ ବାହାରିପଡ଼େ। 
ଛୁଟି ସମୟଟା ହେଉଛି ଆମ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ | ଯାହା ସବୁ ବଳକା ଖାଦ୍ୟ, ତେଲ ଥାଏ ସେ 
ସବୁ ଆମେ ସାଇତି ରଖିପାରୁ |” (ପୃ.୩ ୨-୩୩) ଏଇଥୂରେ ଚାଲେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟ | ବି.ଡି.ଓ. 
ଡମ୍ବରୁ ଦାସଙ୍କୁ କହନ୍ତି “ ଟ୍ରକରେ ଚାଲିଗଲେ ଭଲ ହେବ, କିଛି ସାଗୁଆନ୍‌ ପଟା ନେବି। କିଛି 
ଚନ୍ଦନ କାଠ ନେବି। ଉପରେ ମୋର ଟେବୁଲ୍‌ ଚେୟାର ରଖିଦେଲେ ଭଲ ହେବ। କେହି କିଛି 
କହିପାରିବେ ନାହିଁ।” (ପୃ.୩ ୧) ଏହିପରି ବୃକ୍ର ସରକାରୀ କର୍ମରରୀମାନଙ୍କର ଶୋଷଣର ନଗ୍ନରୂପେ 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ଞିପନ୍ୟାସିକ | 


ସ୍ତର ତିଳୋତ୍ତମା ସବୃବେଳେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଆକଟ କରନ୍ତି । ଦୂଇପୁଅ ଟୁଟୁ ଓ ଟୁନା! ବାପା ଭାବିଥିଲେ 
ପୁଅ ଦୂଇଜଣ ହୁଏତ ବାପାଙ୍କର ପାରିବାର ପଣିଆକୁ ତାରିଫ୍‌ କରିବେ, ବାହାବା କହିବେ | କିନୁ 
ପରିଣତି ହୋଇଛି ଓଲଟା | ଶୃଶୁର ଘର ଗାଁରେ ରହିବା ପରେ ବଡ଼ ପୁଅ ଟୁଟୁ ବାହାରୁ ଭଲ ଲୋକ 
ଡାକିଆଣି ବାପାଙ୍କଠାରୁ ଭାଗ ଚାହିଁଛି। ସେ ତ ବାପାଙ୍କ ଠାରୁ ଶିଖିଛି ପରିବାର ଛାଡ଼ିବା ଘଟଣା । 
ସାନପୁଅ ଟୁନା ବାପାଙ୍କୁ ବିଲକୁ ଯିବା ପାଇଁ ତାଗିଦ୍‌ କରିଛି । କାହାକୁ କହିବେ ? ଯେଉଁ ତିଳୋରମାଙକ୍ୁ 
କହନ୍ତେ, ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ' ପୁଅମାନେ ବଡ଼ ହେଲେଣି ବରଂ ତାଙ୍କର କଥା ମାନିନେବା ଭଲ।” 
ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଆପଣା ହାତରେ ତ ଜିହ୍ଵା ଛେଦନ କରିଛନ୍ତି, କରିବେ କଅଣ ? କାହାକୁ କହିବେ 
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ଆପଣାର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା। କେବଳ ମନେ ପକାଇଛନ୍ତି ଆପଣ ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା। କିନ୍ତୁ ସେ ଠିକଣା 
କ”ଣ ଆଉ ତାଙ୍କର ହୋଇ ରହିଛି ? ସେ ଅପହଞ୍ଚ ଦୂରତ୍ଵରେ। ସେ ତ ନିଜର ସେହି ପ୍ରିୟ ଜନ୍ମମାଟି, 
ପରିବାର ଛାଡ଼ି ଦୂରକୁ ପଳାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ନାମକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ, “ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ବ୍ୟଙ୍ଗାଘ୍‌କ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ଆଉ ତା'ର ହକ୍ଦାର ନୂହନ୍ତି 

ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ମାଧ୍ଯମରେ ଞପନ୍ଯାସକ ସମାଜର ଏପରି ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସତେ ଯେପରି 
ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଆଜିକାଲି ଏମିତି ଅନେକ ଚରିତ୍ର ବାହାରିଲେଣି ଯେଉଁମାନେ କଳାଧନ 
ସଞ୍ଚବାରେ ଆଗଭର; ସେମାନେ ନ୍ୟାୟ, ନୀତି, ସତ୍ୟ, ନୈତିକତାକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଛନ୍ତି | ଧୂ 
ଭାବରେ ସେମାନେ ପରର ସର୍ବସ୍ଵ ଅପହରଣ କରିବାରେ ଧୁରନ୍ଧର | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ 
ଜଣେ। ପୁଣି ଆଜିର ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ବାପ ମା'ଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ଵଶୁର, ଶାଶୁଙ୍କୁ 
ଅଧକ ଭଲ ପାଆନ୍ତି, ଭର୍ତି କରନ୍ତି, ନିଜ ବାପ ମା'ଙ୍କୁ ପଚାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ସେମାନଙ୍କର 
ଜଣେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ। ପୁଣି ଗୋଲକ ବାବୃଙ୍କର ପିଲାଙ୍କ ପରି ଆଜିର ସମାଜରେ ପୁଅ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ବଡ଼ 
ସହରରେ ଚାକିରି କଲେ, ସେ ଗାଁର ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା ଭୁଲି ଯାଉଛି | ବିଚରା ବୂଢ଼ା ବାପା ମା' କେତେ 
ଆଶା, କେତେ କଳନା ନେଇ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଆସିବା ପଥକୁ ଅନାଇ ରହୁଛନ୍ତି, କିନୁ 
ସବୂଜିଛି ଫସର ଫାଟି ଯାଉଛି। ସବୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି | ଏପରି ଅନେକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଚିତ୍ରର ସାକାର ଛବି ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ପନ୍ୟାସିକ । 


' ଅଧାକାନ୍ତି ଘର ତାଙ୍କର ଏକ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ । ଶରଧା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର | 
ତା'ର ଦୂଃଖଦ ଜୀବନର ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସିକ। ତା' ଜୀବନର କାହାଣୀକୁ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଓପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତି “ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଗୁଡ଼ିଟିଏ ଉଡ଼ୁଥିଲା ଆକାଶରେ | 
ଦୂଷ୍ଟ ପିଲାଟି ପରି ତା'ର ଲମ୍ବା ସୁତାକୁ ଗଛରେ ଚଢ଼ି କାଟି ଦେଲା ରଣଜିତ ଖାଉନ୍ଦ | ଗୁଡ଼ିଟାକୁ 
ଧରିପକେଇ ଖୁବ୍‌ ଜୋରରେ ଭିଡ଼ି ଆଣିଲା ହାତମୁଠା ଟାଣ କରି | କାଦୁଅ ମେଞ୍ଚାଏ ବୋଳିଦେଲା 
ନାଲିଆ ଗୁଡ଼ିରେ। ” (ପୁ. ୧୩୫ ) ପ୍ରକୃତରେ ରଙ୍ଗନ ଗୁଡ଼ିଟିଏ ପରି ଶରଧା ଥିଲା କେତେ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ବେଶ୍‌ ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଓପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତି “ କଳାକାଇଁଚ ଭିତରେ 
ସୁନାର ପଦକଟିଏ କିଏ ରଖି ଦେଇଗଲା ଏ ଗାଁରେ। ପତଳା ଚେହେରା, ବେଶ ବେଶ୍‌ ଡଉଲ 
ଡାଉଲ | ମଠା ରଙ୍ଗଟା ବେଶ୍‌ ମାନେ | ସରୁ ମୁହଁରେ ଛୋଟିଆ “ ନାକଟିଏ” ଭାରି ସିଧା| ନାକରେ 
ଛୋଟ ଫୁଲଟିଏ ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ କରେ ସାମାନ୍ୟ ଖରା ପଡ଼ିଲେ । ମୁଣ୍ଡରେ ନାଲି ରିବନ୍‌ର ଫୁଲ ଖୋଷି 
ବେଣୀ ଲମ୍ବାଇ ଦିଏ। ପିଠିକୁ ଆବୋରି ବସେ କଳାଘୁମ୍‌ର କୁଞ୍ଚକୁଞ୍ଚଆ ବାଳ। କେବେ ଖୋଷାଟିଏ 
କରିଦିଏ ପାନ | ପଛପଟେ ସେ ଖୋଷାରେ ନାଲିରଙ୍ଗର ରିବନ ବାନ୍ଧିଦେଲେ ଅଶୋକ ଫୁଲର 
ପେନ୍ମସାଟିଏ ପରି ମାନେ। ଚାଲିଗଲେ ପାଉଁଜି ରୁଣୁଝୁଣୁ ହୁଏ, ବାଟଚଲା ମଣିଷର ଆଖି ଦଣ୍ଡକ ପାଇଁ 
ବୁଲିପଡ଼େ ଶରଧା ଆଡ଼େ। ” ( ପୁ. ୬୮) ଚକରାମଣ୍ଡା ଗାଁର ଶରଧା ଗରିବ ଘରର ଝିଅ।| ବାପ ମା” 
ମୂଲ ଲାଗନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ କାମଧନ୍ଦାକୁ ଯାଏ । ଘରେ ପୁଣି କାଳିଆ, ବଳିଆ ସାନ ଦୂଇ ଭାଇ, ଭଉଣୀ 
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ଟିକିଲି। ତେଣୁ ବିଲରେ ମୂଲ ମଧ୍ଯ ଲାଗେ ଶରଧା | କିନ୍ଧୁ ପରେ ସେ ମାନଗୋବିନ୍ଦ ସହ ହଲରରେ 
କାମ କଲା| ଧାନ ପାଛୁଡ଼ିବା, ଗାଉଳ ପାଛୁଡ଼ିବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ କାମ ସହଜ | କ୍ରମେ ମାନ ପ୍ରତି ତା' 
ହୃଦୟରେ ଭଲପାଇବା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। କେବେ କେମିତି ଡେରି ହେଲେ ସଞ୍ଜ ପରେ ମଧ୍ଯ ମାନ ଆସି 
ଘରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଯାଏ। ଏମିତି କଟି ଯାଉଥଲା ଦିନ । କିନ୍ତୁ ବିମଳା ଆର ଏକ ଖଳ ଚଚିତ୍ର। 
ସେଦିନ ମାନ ଡାକୁଛି ବୋଲି କହି କଳ ଘରକୁ ଡାକି ଦେଲା ଆଇ୍ତ। ସନ୍ଧ୍ଯା ହୋଇ ସାରିଥଲା। 
କେଡ଼େ ଆଗ୍ରହରେ ଯାଇଥଲା ଶରଧା | କିନ୍ତୁ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଗୁଡ଼ିରେ ବୋଳି ହୋଇଗଲା ମେଞ୍ଚାଏ କାଦୂଅ | 
ରଣଜିତ୍‌ ବାବୁ ସେଦିନ ଶରଧାର ଚରିତ୍ରରେ କଳଙ୍କର କାଳିମା ଲେପି ଦେଲେ। ଆଦୌ ନଗ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ନ ଦେଇ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତିଓ “ ହଲର ଘର କବାଟଟା ଧଡ଼ କରି ବନ୍ଦ 
ହୋଇଗଲା | ××× କିନୁ ଆଖିରେ ପଲକ ନ ପଡ଼ୁଣୁ କାହାର ହାତ ଦୂଇଟା ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଥିଲା ସେ | ଛାଟିପିଟି ହେଲେ ବି ହାତ ଦୂଇଟା ତାକୁ କାବୁ କରିଦେଲା | ଚେତାଶୂନ୍ୟ ହେଲା ସେ 
ଅନ୍ଧାର ଘୋଟିଥଲା ଘରସାରା। କିଛି ସମୟ ପରେ ଚେତା ଫେରିଲା ପରେ ଦେଖିଲା ଘରେ ଆଲୁଅ 
ଭର୍ରି, ବାହାରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ବିମଳା ଆଇ | କିଛି ଦୂରରେ ରଣଜିତ ଖାଉନ୍ଦ ମୁଠାଏ ଖୁସି ଧରିଲା 
ପରି ଠିଆ ହୋଇଛି। ଶରଧାର ସର୍ବନାଶ ହୋଇଗଲା।” (ପୁ. ୬୮-୬୯) 


ସେହି କାଳ ରାତିରେ ଶରଧାର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଞପନ୍ୟାସିକ 
ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି “ ମିଲ୍‌ ଘରେ ପହଞ୍ଚଲା ବେଳକୁ ଜହ୍ନ ବୁଡ଼ିଗଲା ଆକାଶରେ, କଳା ପର୍ଦ୍ଦା ଢାଙ୍କି 
ହୋଇଗଲା, ଜ୍ୟୋତି ଲିଭିଗଲା ତା'ର କପାଳରୁ | ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ମୁହଁପୋତି କିଛି ଦିନ ଚାଲିଲା, 
ଶେଷରେ ମାଉସୀ ଘରେ ନିଜକୁ ଚେରଣୀଙ୍କ ପରି ଲୁଚେଇ ରଖିଲା। ଏଇ ମାମୀକୁ ଛ'ମାସ ହେଲା 


ପରେ ଚକରାମଣ୍ଡା ଗାଁକୁ ଫେରିଲା। ସବୁରି ମୂଳରେ ଏଇ କଳିହୁଡ଼ି ବିମଳା ଆର |” (ପୃ.୩୬) 


ତା'ପରେ ସେ ହେଲା କଳଙ୍କିନୀ | ବାହା ନହୋଇ ମଧ୍ଯ କନ୍ଯାର ଜନନୀ। ମାମୀ ତା'ର 
ଝିଅ | ମାନଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିମାନ କରି କଲିକତା ପଳାଇଗଲା । ଶରଧାର ଭାଗ୍ୟ ଖରାପ ହେଲା। ପୁଣି 
ବାପ ମା'ଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ମୂଲ ଲାଗିଲା। ଘରେ ପୋଷା ହେବା ପାଇଁ ଆଉ ଗୋଟେ ପେଟ ବଢ଼ିଗଲା। 
ସେତିକିବେଳେ ନବ ପହଞ୍ଚଲା ଗାଁରେ। ଶରଧାକୁ ବାହା ହେବାକୁ ରାଜି ହେଲା, ବାହା ହୋଇଗଲା 
ମଧ୍ଯ | ଶରଧା ବାପ ମା” ସାଙ୍ଗରେ କାମ କଲା। ନବ ଥଲା ଏକ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷ। ମଦ, ଗଞ୍ଜେଇ 
ଇତ୍ୟାଦି ନିଶା ପାଣି ସହ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । କେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା ପାର୍ଟି ପଛରେ ବୂଲେ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ 
ବାବାଜି ବେଶରେ । ସେ ମଧ୍ଯ ରଣଜିତ୍‌ ଖାଉନ୍ଦଙ୍କ କଥାରେ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ଦିନେ ଶରଧାର ଘର 
ଛାଡ଼ିଲା। ପୁଣି ଶରଧା ହୋଇଗଲା ଏକା। ଦୁଃଖ ତା' ଜୀବନର ସାଥୀ ହୋଇଗଲା। ବାପା ପୁଣି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦୁଃଖ ସାଗରରେ ପକାଇ ଟିର ବିଦାୟ ନେଲେ। ଟ୍ରେନ୍‌ ଲାଇନ୍‌ରେ ମରିବାକୁ ଯାଇ ମଧ୍ଯ 
ମରି ପାରିଲାନି ସେ | ସମୟକ୍ରମେ କାଳିଆର ବାହାଘର ହେଲା! ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ବଖରାରେ କିପରି 
ସମସ୍ତେ ରହିବେ । ଘର ପାଖରେ ଥିବା ଛୋଟ ଜମିରେ ମାମୁଁ, ଗାଁର ଲୋକମାନେ ମିଶି ଏକ ଛୋଟ 
ଘର କରିଦେଲେ । ସେଠାରେ ରହିଲା ଶରଧା | କିନୁ ରଣଜିତ୍‌ ଖାଉନ୍ଦ ସେଦିନ ଡେଙ୍ଗୁରା ଦେଇ ସେ 
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ଜମିକୁ ତା' ବାପା ରଣକିତ୍‌କୁ ବିକ୍ରି କରି ଦେଇଛି ବୋଲି ଦାବି କଲେ | ତେଣୁ ବଡ଼ ଦୁଃଖରେ ସେ 
ପୁଣି ଯାଇ ମାଉସୀ ଘରେ ରହିଲା। ଏଇ ସମୟରେ ମାନଗୋବିନ୍ଦ କଲିକତାରୁ ଆସିଛି। ବିମଳା 
ଆଇର ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି। ତା'ରି ସହାୟତାରେ ମାନ, ରଣଜିତ୍‌ ଖାଉନ୍ଦ ଘରୁ ଶରଧା 
ଘରର କାଗଜପତ୍ର ଆଣିଛି। ଶରଧାକୁ ନିଜର କରିବ ବୋଲି, ତା' ମାଉସୀ ଘରକୁ ଯାଇଛି । ଶରଧା 
ସେଦିନ ମାଉସୀ ପୁଅ ଭାଇ ବସନ୍ତ ସହିତ ତା” ଘରକୁ ଫେରୁଛି । ସେ କଥା ଶୁଣି ମାନ ଫେରି 
ଆସିଛି। କିନ୍ତୁ ଶରଧା ଧାଇଁ ଯାଉଛି ଟ୍ରେନ୍‌ ଲାଇନ୍‌ ଆଡ଼େ। ଗୋଡ଼ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି ତାରରେ। 
ମାନ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି ତାକୁ | ଟିକିଏ ଆଗରୁ ରଣଜିତ୍‌ ଖାଉନ୍ଦ ନିଧ୍ବଆ, ହରିଆ, ଟିମାକୁ ଆଣି ଭୁଜାଲି 
ବୃଲାଇ ବୁଲାଇ ସେ ଘର ପୋଡ଼ି ଦେଇ ଯାଇଛି। 

ତଥାପି ଘର ଶରଧାର ହୋଇଛି। ତା' ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଯାହାହେଉ ମାନ ତା'ର ହେବ। 
ପାଠକ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦିତ ଥାଏ |! ଯାହାହେଉ ସେହି ଅଧାକାନ୍ତି ଘରେ ମାନ ଓ ଶରଧା କଟାଇ 
ଦେବେ ତାଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ | କିନ୍ତୁ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ସବୁ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଗଲା। ଯେଉଁ 
ମାନ ମନକୁ ଦୃଢ଼ କରି ଆଗେଇ ଯାଉଥଲା ଶରଧାର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସଜାଡ଼ି ଦେବା ପାଇଁ, ସେଇ ମାନ 
ପୁଣି ହୁଏତ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ଡରିଯାଇଛି। ଫେରିଯାଇଛି ସେ ପଛକୁ । ସେଇ ପରିବେଶର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଲା- “ ମାନ ଗୋଡ଼ରେ ଆଡ଼େଇ ଚାଲିଯାଇଛି ଶରଧାକୁ ଆଉ ଶରଧା ହାତରେ ଗଢ଼ା 
ହୋଇଥିବା ଘରକୁ | ଶରଧା ନିଜକୁ ଯେତେ ଶୁଦ୍ଧ ପବିତ୍ର ମନେ କରୁଥିଲେ ବି ମାନଗୋବିନ୍ଦକୁ ତା'ର 
ପ୍ରମାଣ ଦେଖାଇ ନପାରି ହାରି ଯାଉଛି। ଶରଧା ବଦଳିନି। ବଦଳିଛି ମାନଗୋବିନ୍ଦ ପରି ଜଣେ 
ପୁରୁଷ। ଶରଧା ମାନଗୋବିନ୍ଦ ପାଇଁ ଏକ ଅଛିଣ୍ଡା ଅଙ୍କ ଖଣ୍ଡେ ହୋଇ ରହିଗଲା। ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି 
ପୃଷ୍ଠାକୁ ଖୋଲିଦେଲେ ବି ମାନ ତା' ଆଗରେ ଜଣେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରୁଥିବା ପୁରୁଷଟିଏ ପରି 
ଦିଶୁଛି।” (ପୃ. ୧୫୮) 

ପରିଶେଷରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ ସମୟ ସେ ରହିବ ଏହି 
ଅଧକାନ୍ତି ଘରେ- ଏଇ ବିଶ୍ଵାସ ବେଳକୁ ବେଳ ଦୃଢ଼ ହୋଇଯାଉଛି ଶରଧାର|” (ପୃ. ୧୮୫) ଶେଷ 
ହୟ ହୟଲନା ଶେଷ ପରି ପରିସମାପ୍ତି । ହୁଏତ ପାଠକ ଆଶ୍ବସ୍ତ ହେଉଥଲା- ମାନଗୋବିନ୍ଦର ନିଷ୍ପରିରେ | 
ଶରଧାର ଭବିଷ୍ୟତ ଆନନ୍ଦ ମୁଖର ଜୀବନ କଥା ଭାବି ଖୁସି ହେଉଥିଲା | କିନ୍ତୁ ଏ କ'ଣ ହୋଇଗଲା 
? ତା'ର ବାସଗୃହ କେବଳ ଅଧାକାନ୍ତି ଘର | ହୁଏତ ମାନ ତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କରିଥାନ୍ତା କିନ୍ତୁ ପରାଜିତ 
ସୈନିକ ପରି ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ ଦେଲା ସେ ଶରଧାକୁ ଛାଡ଼ି ଗାଲିଗଲା। ସବୁ ହୋଇଗଲା ଶରଧା ପାଇଁ 
ଅଧାକାନ୍ତି ଘର ପରି। ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ରହିଗଲା ଅଧାକାନ୍ତି ହୋଇ | 

‘ ଅଗଣା ଗୋଟାକ ଜହୃ' ତାଙ୍କର ଲିଖୂତ ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଅଭୟ- 
ତାଙ୍କର ଅତୀତର ସ୍ତିଗ୍ଭରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ବାଲ୍ୟ ମଧୁର ବିଦ୍ୟାଳୟ ଜୀବନକୁ ମନେ ପକାଇଛନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ସହପାଠୀ ଥଲେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ଗୁଣନିଧୃ, ହରି ଓ ଅନ୍ୟମାନେ | ଅଭୟ ଥୁଲେ ଶାନ୍ତ, ସୁଧାର ଓ 
ପାଠରେ ସରସ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କିନ୍ତୁ ଦୁଷ୍ଟ ସବୁବେଳେ ଅନ୍ଯ ମନକୁ ଆଘାତ ଦେବାରେ ସିବ୍ଧହସ୍ତ। 
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ଉଲ୍ଲାସପୁର ତଥା ତା'ର ଆଖପାଖର ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ପିତି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସମୟ ଆଗେଇଯାଏ। 
କେବଳ ଅଭୟ ଗୋଟିଏ ପିଲା ହିଁ, ସେଠାରୁ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାଶ୍‌ କରନ୍ତି। ପଢ଼ନ୍ତି କଲେଜରେ | ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ବଡ଼ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କର ଦୂଷ୍ଟାମି ମଧ୍ୟ ବଢ଼ିଯାଏ । ସେ ରାଜନୀତି କରନ୍ତି। ଗାଁର କିଛିଟା ଉନ୍ନତି 
ସହିତ ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରନ୍ତି। ସବୁ କରିଦେବାର ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦିଅନ୍ତି । ହରି, ଗୁଣନିଧୂ ତାଙ୍କର 
ଚେଲା ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଅଭୟ ଏକ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଶିକ୍ଷକତା କରୁଥିବା ହେତୁ ତାଙ୍କୁ ' ମାଷ୍ଟେ ମାଷ୍ଟେ' 
କହି ସେମାନେ ଚିଡ଼ାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ସେକ୍ରେଟାରୀଏଟ୍‌ରେ ଗକିରି ମିଳିଥିଲେ ମଧ୍, ବାପା ମା'ଙ୍କ ଅସୁବିଧା 
ହେବ ବୋଲି ଅଭୟ ସେ ଗକିରି ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି । ଏଇଠି “ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା” ଉପନ୍ୟାସର ଡମ୍ବରୁ ଦାସ 
ଓ ଅଭୟଙ୍କୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଅଭୟ ଚଚିତ୍ର ମହାନ୍‌ ନିଶ୍ଚୟ | 


ଭୋଟ୍‌ ବେଳ ଆସିଗଲା। ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଛିଡ଼ାହେବାକୁ ଗାହିଁବାରୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
ଅଭୟ ମଧ୍ଯ ଛିଡ଼ା ହେବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କଲେ। ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟ ଆଗେଇ ଗଲିଲା। ବିଶୁ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭୟ ଅନୁସୂଚିତ ଜାତିର ଭାଷା ଶିକ୍ଷା କରି ସେମାନଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖର ସାଥୀ ହେବାକୁ 
ଗାହିଁଲେ। ଭୋଟ୍‌ରେ ବିଜୟ ନିଶ୍ଚୟ ଅଭୟଙ୍କ ପଟରେ ଥିଲା! କିନ୍ଧୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ 
ଗାଲାକି କରି ଅଭୟଙ୍କର ବଡ଼ ବାପା ପୁଅ ଭାଇଙ୍କୁ ଛିଡ଼ା କରିଦିଏ । ଭାଇ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବେ ନାହିଁ 
ବୋଲି ସେ ଓହରି ଯାଆନ୍ତି ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ। ଫଳରେ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଗାକିରି ଯାଏ। ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କର ହାତ | ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ଅଭୟ ଏକ ବେସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ରାଜନୀତି 
ବିଜ୍ଞାନର ଅଧ୍ଯାପକଟିଏ ହୁଅନ୍ତି। ସରସୀ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସହାୟତା କରନ୍ତି। 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ହିଂସା ତଥା ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି ମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ ଶୁଣି ସରସୀ ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି। 
ନିଜ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସାହସ ଦିଅନ୍ତି, ମୁକାବିଲା କରିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି। ପୁଣି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଯୋଗୁଁ ଅଭୟ 
ଅଧ୍ୟାପକ ରାକିରି ହରାନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ଅଭୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ଆଗେଇ ଯାଅନଛ୍ି। ସ୍ପିତିପ୍ରଜ୍ଞ 
ପରି ସବୁ ଅଭାବ, ଅସୁବିଧା, ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ସହି ଜୀବନ ବିତାନ୍ତି। 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସିବଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କର ଯୁବ ପୁତ୍ର ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମରିଯାଏ। ଅଭୟ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କର ଦର୍ପ ସତେ ଯେପରି ଚୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି। ପୁଣି ତାଙ୍କର ଭଉଣୀ ସ୍ବାମୀ ହରା ଲତା ଅପା ମଧ୍ଯ 
ମରିଯାଆନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ତାରି ଛୋଟ ପୁଅ ମଣ୍ଡୁକୁ ଅଭୟ କଟକରେ ଜଣଙ୍କ ଘରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥଲେ। 
ସେ ବଡ଼ ହୋଇଯାଏ । ମଣ୍ଡୁ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷର ଯୁବକ । ଅଭୟ ଭାବନ୍ତି, ପୁତ୍ରହରା ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ 
ତାଙ୍କ ଭଣଜାକୁ ଆଣି ମିଳାଇ ଦେଲେ ହୁଏତ ସେ କୋଟିନିଧ୍ବ ପାଇଯିବେ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମଣ୍ତୁ 
କଟକରେ ଥବା ଖବର କହନ୍ତି ସେ | ତାକୁ ଆଣିବ ଆଣିବ ବୋଲି କହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସମୟ ଗଢ଼ାଉଥାନ୍ତି। 

ପାଠକ ଭାବୁଥାଏ, ହୁଏତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରିବେ | ତାଙ୍କ ଭୁଲ୍‌ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ଅଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞତା ସ୍ଵୀକାର କରିବେ | ଅଭୟଙ୍କୁ ଶତ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେବେ । ଅଭୟଙ୍କ ଅଗଣାରେ 
ପୂରିଯିବ ଜହ୍ନର ଜୋଛନା । ପାଠକ ମଧ୍ୟ ଆଶାବାଦୀ ହୋଇ ଉଠେ। କିନ୍ତୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କର ବିଳମ୍ବ ଦେଖୁ, 
ଦିନେ ଅଭୟ ମଣ୍ଡୁକୁ ନେଇ ଆସିବେ ବୋଲି ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଅନ୍ତି। ସେଦିନ ଅଭୟ ଦର୍ପ, ବଡ଼ଲୋକୀ 
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୨୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଦେଖାଇ ହେଉଥିବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କର ଅସହାୟ ଭାବ ଦେଖି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କାକୁତି ମିନତି କରି 
ମଣ୍ଡୁକୁ ନ ଆଣିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି ବରଂ ବିନିମୟରେ ସେ ଅଭୟଙ୍କୁ ହାଇସ୍କୁଲରେ 
ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର, ସେ କଲେଜରେ ରିଡ଼ର କରିଦେବେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଦେବେ ବୋଲି 
କହନ୍ତି। ଅଭୟ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ମଣ୍କୁ ଆସିଲେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଭାବମୂ୍ରି କ୍ଷୁର୍ଵ ହେବ। 
ସିଏ ଶୁଣିଥିଲେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ତା'ର ପୁଅକୁ ମୁତ୍ୟୁମୁଖରେ ପକାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେଇପରି 
ରାଜନୀତିକ ସତ୍ତା, ମଣ୍ଜୁଙ୍କୁ ଆଣିବା ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଡହଳ ବିକଳ ହୋଇଛନ୍ତି, ଭୟ ଆତଙ୍କରେ ଶିହରି 
ଉଠିଛନ୍ତି। ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କର ଅସହାୟ, ନିଃସହାୟ ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚକିତ ଓ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଅଭୟ | ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି ଘରକୁ | ଅନ୍ଧାରରେ ବସିଛନ୍ତି ଘଡ଼ିଏ । ସରସୀ ତାଙ୍କୁ ଡାକିବା ସମୟରେ 
ସେ ଆମତ୍ମପ୍ରସାଦ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କହିଛନ୍ତି ନାଁ କ୍ୟାଶ୍ଡଲ ଲଗାଅ ନାହିଁ। ତମେ କ'ଣ ଦେଖ 
ପାରୁନ ଜହ୍ନ ଗୋଟାପଣେ ଅଗଣାରେ ଖେଳେଇ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । କେତେ ଉନ୍୍ଳ ଦିଶୁଛି ଆମ ଘର, 
ତମେ, ମୋ ପୁଅ | ××× ଭାବୁଛ ମୁଁ ଅନ୍ଧାରରେ ବସିଛି। ତମେ ଦେଖି ପାରୁନାହଁ ଜହୁ ଗୋଟାପଣେ 
ଅଗଣାରେ ବିଛେଇ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଠିକ୍‌ ଏମିତି ଜହ୍ନ ପଡ଼ିଥିଲା ସେଦିନ ରାସ୍ତା ଗୋଟାକ ଯେତେବେଳେ 
ମୁଁ ବାଟ ଦେଖପାରୁଥଲି ଏବଂ ମଣ୍ଜୁକୁ କାଖରେ ଧରି ମୁରାରି ନନା ଘରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଆସିଥଲି। ତା' 
ପରେ କହିଲେ ସରସୀ- ହଁ, ମୁଁ ଜହୁକୁ ଦେଖିପାରୁନି ସିନା ତମକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖିପାରୁଛି। ଏମିତି 
କେବେ ଦେଖି ନ ଥଲି, ତମେ ସତରେ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛ | (ପୁ. ୧୫୬-୧୬୦) 

ପୁଣି 'ଶେୟ ହୟ, ହୟଲନା ଶେଷ” ଭଳି ପରିସମାପ୍ରି। ଆଜି ଅଭୟଙ୍କ ଆଗରେ କେତେ 
ଦୟନୀୟ ଦୁଃସ୍ଥ ଚରିତ୍ରଟିଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ସେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଥିଲେ ସିବଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କର ବିକଳ 
ଅବସ୍ଥା। ଆଜି ସିବ୍ଧାନ୍ତଙ୍କର ପରାଜୟ ଘଟିଛି। ଅତୀତରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଙ୍କ ଥଟା, ବ୍ୟଙ୍ଗପୂର୍ଣ ବ୍ୟବହାରରେ 
ଅଭୟ ଦୁଃଖୂତ ହେଉଥଲେ। କିନ୍ତୁ ଆଜି ସତେଯେପରି ତାଙ୍କର ଅଗଣାରେ ପୂରିଯାଉଛି ଜହ୍ନର 
ଜୋଛନା | ତେଣୁ ନାମକରଣ ବେଶ୍‌ ଇଙ୍ଗତଧମୀ ଓ ଯଥାଥ ହୋଇପାରିଛି। 

ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭର “ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା” ଓ ପରିସମାପ୍ରିର “ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା 
ମଧ୍ଯରେ ଆକାଶ ପାତାଳ ଫରକ ରହିଛି | ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ ଅତୃପ୍ତିର ହାହାକାର 
ରହେ କିନଧୁ ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଦୂଇଟିର ପରିସମାପ୍ତି ବେଶ୍‌ ଉତ୍ସଣ୍ଣାପୂର୍ଣ୍ ନାଟକୀୟ ଏବଂ କଳାତ୍ମକ 
ରାତୁରୀପୂର୍ଣ। ପାଠକ ଆଶା କରି ଥିବା ପରି ପରିସମାପ୍ତି ନଟାଣି ଞପନ୍ୟାସିକ ଯେଉଁ ଅଭିନବ 
ଯବନିକା ଟାଣି ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କର ବାହାଦୁରି। ପାଠକ କଂଣ ଭାବିଥାଏ, କିନୁ କ'ଣ 
ଘଟିଯାଏ। ଫଳରେ ପାଠକ ଭାବେ ଏପରି ହେଲା କାହିଁକି ? ତାହାହିଁ ଉପନ୍ୟାସ ଦୟର ସାର୍ଥକତାର 
ଗୋପନ ରାବିକାଠି | ସେପରି ପରିସମାପ୍ତି ଆଙ୍କି ତପନ୍ୟାସିକ ପାଠକୀୟ ବିସ୍କ୍‌ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ତାକୁ ଭାବିବା ପାଇଁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି। ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଓ ଅନନ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । 


' ଅପ୍ସରୀ” ମହେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଚତୁର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥିରେ ନାରୀ ଜୀବନର 
ବୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ ଦିଗ ଅଙ୍କିତ | ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଭର୍ଚ୍ଧହରିଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟାନୂବାଦ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୧୩ 


କରିଥବା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର କେତୋଟି ପଡକ୍ତି ସଂଯୋଜିତ | ସେଥିରେ ମନ୍ଦ 
ବିହିକୁ ଧନ୍ଯଧନ୍ଯ କହି କବି କହନ୍ତି 

“ସ୍ବୀ ନାମକ ଯନ୍ତ୍ର ସୁଜିଲୁ ଜଗତେ 

ଅମୃତ ଓ ବିଷ ଦେଇ ଇଚ୍ଛାମତେ ” 


ପ୍ରକୃତରେ ନାରୀଠାରେ ଉଭୟ ଅମ୍ପତ ଓ ବିଷର ସମନ୍ଟୟ ହୋଇଛି । ସେଇ ନାରୀ ଦୋଷର ଆକର, 
ଛଳନାର ଘର, ଅବିଶ୍ଵାସର କ୍ଷେତ୍ର ସନ୍ଦେହର ଚକା ଭଉଁରୀ, ନରକର ବାଟ ପୁଣି ସେ ସାହସର ସ୍ୁଳୀ, 
ସ୍ଵର୍ଗର କବାଟ! ତେଣୁ ନାରୀଠାରେ ଥିବା ଏହି ଦ୍ଵୈତ-ସତ୍ତାର ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି 
ଓପନ୍ୟାସିକ | ସେହି ଶ୍ଲୋକ ଓ ତା'ର ଅନୁବାଦ ହିଁ ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ ! 


“ ଅପ୍ସରୀ” ଏକ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ | ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକା ଅପ୍‌ସରୀ ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ଏଥିରେ । ସେ କେବଳ ହାଣ୍ଡିଶାଳରୁ ଗାଇଗୋଠକୁ ଯାଇନି ବରଂ ଚାଷକ୍ଷେତ 
ଦେଇ ରାଜନୀତିରେ ମଧ୍ଯ ଭାଗ ନେଇଛି। ତା' ଜୀବନର ବହୁ ସଂଘର୍ଷମୟ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି 
ଉପନ୍ୟାସରେ । ସଂପ୍ରତି ଯେଉଁ ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣ କଥା କୁହାଯାଉଛି, ତା'ର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ କରିଛନ୍ତି ତପନ୍ୟାସିକ । 


ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଓପନ୍ଯାସିକ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି। ଅଧ୍ଯୟାୟଗୁଡ଼ିକର 
କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ନାମ ହେଲା- ହାଣ୍ରିଶାଳରୁ ଗାଇଗୋଠ, ଚାଷକ୍ଷେତରୁ ରାଜନୀତି, ବସନ୍ତର ଉପସ୍ଥିତି, 
ଅକସ୍ମାତ୍‌ ଝଡ଼ ଏବଂ ଅପ୍ସରୀର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରି ¦ ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି ନାୟିକା ଅପ୍‌ସରୀର 
ସଂଘର୍ଷମୁଖର ବିଚିତ୍ର ଜୀବନ। ରାଣୀପୁର ନିଧ୍ବ ବେହେରା ଆଉ ପଦନୀ ବେହେରାର ବଡ଼ଝିଅ 
ଅପ୍ସରୀ ! ଦେଖୁବାକୁ ଅପରୂପ ସୁନ୍ଦରୀ | ପୁଷ୍ଠା ଆଇଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ବୁଝିଲୁ ଅପ୍ସରୀ, ତୋତେ 
ଗଢ଼ିଲାବେଳେ ବିଧାତା କେତେ କଣ୍ଟ କରିଥିବେ କେଜାଣି। ଖଣ୍ଡାଧାର ପରି ନାକ, ରଙ୍ଗଣୀ ଫୁଲର 
ଓଠ, ଡାଳିମ୍ବ ମଞ୍ଜି ପରି ଦାନ୍ତ, ଧନୁ ପରି ଭୁଲତା ଆଉ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା ପରି ଆଖି। ଦେହର ରଙ୍ଗ 
ଦେଲାବେଳେ ନିଶ୍ଚେ ଚମ୍ପାଫୁଲ ଆଉ କେତକୀ ଫୁଲକୁ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଡି କରିଥିବେ। ଆଉ ସବୁଠୁ 
ସୁନ୍ଦର ତୋ”'ର ଆଣ୍ୁଯାକେ ଲନ୍ଦରିଥୁବା କେଶ। ଚାଲିଗଲାବେଳେ ତୁ ଜାଣିବୁ ରାସ୍ତାରେ ହୀରାନୀଳା 
ମୋତିର ଗୁଣ୍ଡ ବିଞ୍ଚ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ପରି ଲାଗେ। ” (ପୃ. ୧୭) 

ଅପ୍ସରୀ ରାଜନଅର ଗାଁର ବୋହୁ ହୋଇଗଲା। ଖଳ ଚରିତ୍ର ଡାକ୍ତରବାବୁ, ଶାଶୁ ପାକିଲି 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ କଥା କହି ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ଯେଉଁ ସୁରେଶ ସହିତ ତା'ର ବାହାଘର କରିଦେଲେ, ସେ 
ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହେତୁ ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ଦିନରେ ଅପ୍‌ସରୀ ବିଧବା ସାଜିଲା। ତା'ପର ପୁଅ ତ୍ରିଲୋଚନ ସହିତ 
ବାହାଘର କରିବେ ବୋଲି ଶାଶୁ କହି ପରେ ପରେ କାମ କରିବା ପାଇଁ ଡାକ୍ତରବାବୁଙ୍କ କ୍ଲିନିକକୁ 
ଅପ୍ସରୀକୁ ପଠାଇଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଡାକ୍ତରବାବୁ ମାସ ଶେଷରେ ଅପ୍‌ସରୀର କାମ ପାଇଁ ଶହେଟଙ୍କା 
ଦେଲେ, କିନୁ ମାସର ପ୍ରଥମ ଦିନ ହି ତା'ର ସତୀତଵ ଅପହରଣ କରିଦେଲେ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ଅପ୍‌ସରୀର ଦେହ ଶୀତେଇ ଉଠେ । ବାଘ ମୁହଁରେ ଛେଳି ପରି କରୁଣ 
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୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଲାଗେ। ବାଘ ଛେଳିକୁ ମାରି ଖାଇଦିଏ, କିନୁ ମଣିଷ ବାଘଟା ଝୁଣି ଝୁଣି ଛେଳିକୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖେ। ” 
(ପୁ.୩୪) ଏହିପରି ଭାଗ୍ୟର ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଅପ୍‌ସରୀ ଜୀବନରେ ଦୁତ ପରିବର୍ଶନ ଘଟିଛି। ସେ 
ହାଶ୍ରିଶାଳରୁ ଗାଇଗୋଠ ଯାଇଛି, ସେଠାରୁ ପୁଣି ଚାଷକ୍ଷେତକୁ । ତା' ପରେ ପରେ ରାଜନୀତିରେ 
ତା'ର ପ୍ରବେଶ । ସେତିକିବେଳେ ବସନ୍ତର ଉପସ୍ଥିତି ତା' ଜୀବନ ବସନ୍ତରେ କିଛିଟା ରଙ୍ଗ ମାଖିଛି । 
ବସନ୍ତ ସହ ବିବାହ ପରେ ତା”ର ବଞ୍ଚବାର ଧାରା ବଦଳି ଆସୁଥୁଲା | 

ବସନ୍ତ ଦିନେ ଜାଣିପାରିଛି ଅତୀତରେ ଡାକ୍ତରବାବୁ ଅପ୍‌ସରୀକୁ ବେହୋସ୍‌ କରି ବନ୍ଧ୍ୟାକରଣ 
ଅସ୍ତ୍ରୋପଚାର କରିବା କଥା। ବସନ୍ତ ତା'ର ନିରାକରଣ କରି ଅପ୍‌ସରୀକୁ ପୁତ୍ରବତୀ କରାଇଛି 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦେଇ ଗତିକରିଛି। ପୁଅ ନାଁ ରଖାଯାଇଛି ଅଭିନବ ଗୌତମ। 
ତାରି ଭବିଷ୍ୟତ ନେଇ ଅପ୍‌ସରୀ ଓ ବସନ୍ତର କେତେ କଳନା, କେତେ ଆଶା! କିନୁ ଖଳ ଚଚରିତ୍ର 
ଡାକ୍ତରବାବୁ ସେ ସବୁକୁ ସହି ପାରିନାହାଁନ୍ତି । ବସନ୍ତକୁ ନକ୍ତଲପନ୍ଛୀ ବୋଲି କହାଇ ପୋଲିସ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ଗିରଫ କରାଇଛନ୍ତି ଓ ପରେ ମାରି ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦିନେ ହଠାତ୍‌ ଆସି ଜୋର ଜବରଦସ୍ତ ଅପ୍‌ସରୀକୁ 
ନେଇଯିବାକୁ ବସିଛନ୍ତି । ଅପ୍‌ସରୀ ଘରୁ ଭଲ ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧି ଆସିବ ବୋଲି କହି ଘରକୁ ଯାଇ ହାତରେ 
କଟୁରି ଲୁଗାଇ ଆଣିଛି। ଡାକ୍ତରବାବୁ ଆଗକୁ ଯିବା ପାଇଁ ମୁହଁ ବୁଲାଇବାରୁ ତାଙ୍କୁ ପଛରୁ ବାରମ୍ବାର 
କଟୁରିରେ ଆଘାତ କରିଛି । ସେ ତଳେ ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି, କିଛି ସମୟ ଛଟପଟ ହେବାପରେ କାଠଗଛ 
ପରି ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ରକ୍ତର ଛିଟା ଆସି ଅପ୍‌ସରୀର ମୁହଁରେ ପଡ଼ିଛି ଓ ତା” ଶାଢ଼ିକୁ ଲାଲ୍‌ 
କରିଦେଇଛି | ଏଠାରେ ଆମେ ଦେଖୁ ' ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର ମାଭ୍ଡିଆ ଜାନିର ଟାଙ୍ଗିଆ ଗେଟ ପଡ଼ିଥିଲା 
ରାମ ବିଶୋଇ ଉପରେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଖଳ ଚରିତ୍ରର ବିଲୋପ ସାଧନ ଘଟିଛି। ସେତିକିବେଳେ 
ଅପ୍ସରୀର ଦିଅର ବିଭୁ, ଅପ୍ସରୀ ହାତରୁ କଟୁରି ନେଇଛି ଏବଂ ସବୁ ଦୋଷ ନିଜ ମୁଣ୍ଡକୁ ନେଇଯାଇଛି 
ପରେ ପରେ ପୋଲିସ୍‌ ଆସିଛି ଏବଂ ନରହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ବିଭୁକୁ ଥାନାକୁ ନେଇଯାଇଛି କିନ୍ତୁ 
ସେ କଥାକୁ ଅପ୍ସରୀ ଠିକ୍‌ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ପାରିନି। ସେ ଗାହେନି ତା'ର ଦୋଷ ହେତୁ 
ତରୁଣ ବିଭୁର ଜୀବନର ସବୁକିଛି ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉ | ତା' ପରଦିନ ଅପ୍ସରୀ ମିଛ ବମ୍୍‌ର ଧମକ 
ଦେଇ ନିଜର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ମାଧମରେ ତା'ର ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି ଏବଂ ବିଭୁକୁ ପୋଲିସ୍‌ ହାଜତରୁ 
ଖଲାସ୍‌ କରିଛି। ଏଇଠାରେ ହିଁ ଏକ କର୍ମନିପୁଣା ସର୍ବବିଦ୍ୟା ସମ୍ପନ୍ନ ନାରୀ ଜୀବନର ଯବନିକା ପାତ 
କରାଇଅଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସିକ । ‘ ଶେଷହୟ ହୟଲନା ଶେଷ” ପରି ମଧ୍ଯ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ପାଠକର 
ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ହାତୁଡ଼ିପିଟେ। ପାଠକ ଭାବେ ଏ କ'ଣ ହୋଇଗଲା ? ଉପନ୍ୟାସିକ ଅପ୍ସରୀ ପରି 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକା ପାଇଁ ଏପରି ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି କାହିଁକି ? ସେ ଚାହିଁଥିଲେ ଅପ୍ସରୀକୁ 
ସରସ, ସର୍ବାଙ୍ଗ, ସୁନ୍ଦର ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ନ ଥାନ୍ତେ ? କିନ୍ତୁ ନା, ଅପ୍ସରୀ 
ଜୀବନର ଏହାହିଁ ବାସ୍ତବତା, ଏହାହିଁ ତା'ର ସଘଂର୍ଷମୟ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି | 


ଏଠାରେ ଅପ୍ସରୀ ଜୀବନକୁ ବ୍ୟର୍ଥ କରିଥିବା ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ମାରି ତା'ର ବହୁଦିନର ଅଭିଳାଷ 
ପୂରଣ କରିଛି ସେ। ଏହା ଆଜିର ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣର ଏକ ସାଥର୍କ ଉଦାହରଣ ନିଶ୍ଚୟ । ଏଠାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୧୫ 


ଅପ୍ସରୀର ଧର୍ମ ମା” ପୁଷ୍ପା ଆଇର ସାହାଯ୍ୟ ଓ ଉପସ୍ଥିତଂବୂଵଧିକୁ ଧନ୍ଯବାଦ ଦେବାକଥା। ସିଏ 
ଜାଣିଥିଲେ, ଅପ୍ସରୀ ଯେତେ କହିଲେ ମଧ୍ୟ ପୋଲିସ୍‌ ତା” କଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବ ନାହିଁ। ବନ୍ଧୁକ, 
ଗୁଳିଗୋଳାରେ ସଜିତ ପୁଲିସ ପାଇଁ ହାତବୋମାର ଭୟ ନିଶ୍ଚୟ ଉର୍୍ବରେ। ତେଣୁ ପୁଷ୍ଠା ଆଇ ଦୂଇଟି 
ବାଣୀଗୁଡ଼ା ନକଲି ହାତବୋମା ଦେଇଥ୍‌ଲେ; ଅପ୍‌ସରୀ ଯାହାର ଭୟ ଦେଖାଇ ବିଭୁକୁ ଛାଡ଼ି ତାକୁ 
ଆରେଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ପୋଲିସ୍‌କୁ ମନାଇ ପାରିଛି । 


ଏହି ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀ ଉପଯୁକ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅନେକ ବେଳେ ଲାଭ କରିପାରୁନି 
ତେଣୁ ଅପ୍‌ସରୀ କହେ- “କେବଳ ଦିନେ କବି ଲେଖିଥିଲେ- ନାରୀ ନରକର ଦ୍ଵାର, ପାପର 
ଗନ୍ତାଘର | ହେ ବିଧାତା ଏ ନାରୀକୁ କାହିଁକି ସୃଷ୍ଟିକଲ ? କେବେ ଭାଗବତରେ ନାରୀକୁ ସର୍ପ, ଅଗ୍ନି ଓ 
ଦୁର୍ଜନ ପରି ଅବିଶ୍ଵାସର ପାତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଉଥିଲା। କାରଣ ସେତେବେଳେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଥଲା, ଏବେ 
ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଅଥଚ କେହି ବ୍ୟାସ ଜନ୍ମିଲେ ନାହିଁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ କଳଙ୍କ ନାରୀ କପାଳରୁ ଲିଭାଇବା 
ପାଇଁ| ? ” (ପୃ. ୧୨୦), ତେଣୁ ଅପ୍ସରୀର ଆକ୍ଷେପ ଏ ପ୍ରକାର ଅବିଶ୍ବାସ ଓକିଲ, ଡାକ୍ତର ଆଉ 
ଆଇନି ରକ୍ଷକଙ୍କ ପାଖରେ ଏବେ ବି ଜିଇଁ ରହିଛି। ଏକଥା ଭାବିଲେ ଏ ସଂସାର, ଏ ସମାଜ ପ୍ରତି 
ଧୂକ୍‌କାର ଆସୁଛି। ଆପଣମାନଙ୍କ ପାଠପଢ଼ାକୁ ଧୂରକ, କଲେଜରୁ ପାଇଥିବା ଡିଗ୍ରୀକୁ ଧୂକ୍‌। ଆଜି 
ଆପଣଙ୍କର ମଣିଷ ପଣିଆ ଆଉ ବୁଵିକୁ ଶତ ଧୂକକାର କରୁଛି ଅପ୍‌ସରୀ । ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିଏ ସତ 
କହିଲେ ତାହା ସତ ନୁହେଁ, ଅଥଚ ପୁରୁଷ ଲୋକଟିଏ ଡାହା ମିଛ କହିଲେ ତାକୁ ସତ ବୋଲି ଧରି 
ନେଉଛନ୍ତି ଆପଣମାନେ ? (ପୃ.୧ ୨୦) 


ଯଥାର୍ଥରେ ସମାଜରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହେଉଥିବା ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ, ନାୟିକା 
ଅପ୍ସରୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଓପନ୍ୟାସିକ। ବ୍ୟାସଦେବ ମହାଭାରତରେ ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି ନାରୀକୁ ଅବମାନନା କଲେ ତା'ର ଫଳ କିପରି ବିଷମୟ ହୁଏ । ଶତ ସଂଖ୍ଯକ କୌରବ 
ବାହିନୀ ଧ୍ଵଂସ ପାଇଗଲେ । ଜନନୀ, ଭଗିନୀ, ଜାୟା ଭାବରେ ନାରୀ ବେଶ୍‌ ମମତାମୟୀ ଓ 
କଲ୍ୟାଣମୟୀ | ପବିତ୍ରତା ତା'ର ପରିଚୟ, କଲ୍ୟାଣ ଓ କରୁଣା ତା” ଜୀବନର ମହାନ୍‌ ବିଭୂତି। ତେଣୁ 
ମନୁ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତିଓ “ ଯତ୍ର ନାର୍ଯ୍ୟସତୁ ପୂଜ୍ୟନ୍ତେି ତତ୍ର ରମ୍ଯନ୍ତେ ସର୍ବଦେବତା।” ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯେଉଁଠି ନାରୀର ଉପଯୁକ୍ତ ପୂଜା କରାଯାଏ, ସେଠାରେ ଦେବତାମାନେ ପ୍ରସନ୍ନ ହୁଅନ୍ତି। ତେଣୁ 
ବର୍ଭମାନ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ ଆସିଛି, ନାରୀଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଅଧ୍ୟକାର ଫେରାଇ ଦେବା ପାଇଁ| 
ନାରୀ ନରକର ଦ୍ଵାର, ସର୍ପ, ଅଗ୍ନି, ଦୂର୍ଜନ ସହିତ ତୁଳନୀୟ ନୂହଁନ୍ତି ବରଂ ପ୍ରେମ, ମମତାର ସାକାର 
ରୂପ ଭାବରେ ପରିବାରରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ରୂପେ ବିବେଚିତ। ସେ ଗୁହଲକ୍ଷ୍ମୀ। ତା'ର 
ପୁଜା ଦରକାର | 

କେଉଁ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ନାରୀ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଵ ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ୟକାରିଣୀ | ଦିନେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଶ୍ଵମେଧ 
ଯଜ୍ଞକାଳରେ ସୀତାଙ୍କର କନକ ପ୍ରତିମା ଯଜ୍ଞ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ। ‹ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ଵବର ପୂଜା” ତ 
ଆମର ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ପରମ୍ପରା। ତେଣୁ ଆଜି ନାରୀକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ ହେବ। ସୁଖର 
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କଥା ଆଜି ନାରୀ ସମାଜର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଗତି ଘଟିଲାଣି। ତଥାପି ନାରୀକୁ ଆହୁରି ଉପରକୁ ଉଠାଇବାକୁ 
ପଡ଼ିବ। କନ୍ୟଯାଭୁଣ ନଷ୍ଟକୁ ବିରୋଧ କରିବାକୁ ହେବ। ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣ ପ୍ରତି ଅଧ୍ବକ ସୁଦୃଷ୍ଟି 
ଦେବାକୁ ହେବ | ପରିଶେଷରେ ଅପ୍ସରୀ ତେଣୁ ତା”ର ଧର୍ମ ମା” ପୁଷ୍ପା ଆଇ ପ୍ରତି ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କହିଛି “ ତମେ ନାରୀ ଜାତି ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ । ତମକୁ ଶତକୋଟି ପ୍ରଣାମ | କୁହୁଳୁଥୁବା 
ନିଆଁ ତା'ର ଲେଲିହାନ ଶିଖାରେ କେତେ ଭୟଙ୍କର ହୋଇପାରେ, ତା' କେବଳ ନାରୀ ଠାରେ ହିଁ 
ସମ୍ଭବ ” (ପୁ. ୧୨ ୨) | ତେଣୁ ଏହି କଥାକୁ ଆଜି ସମସ୍ତେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲେ ହିଁ ନାରୀ ସମାଜର 
ଯଥାର୍ଥ ଉନ୍ନତି ସାଧୂୃତ ହୋଇପାରିବ | ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣ ପାଇଁ ଏହା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ 
ପଦକ୍ଷେପ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଭାଗ ଯେପରି ଭାବରେ ବଳିଷ୍ଠ, ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ମଧ୍ଯ 
ବେଶ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ଯଥାର୍ଥରେ ଏହା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ପୋଖତ ହାତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାରିଗରି ପରି ବେଶ୍‌ 
ମହନୀୟ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

ଗାଉଁଲି ତଥା ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ଆମ ଭାଷା ଭଣ୍ଡାରର ଗଣ୍ଡିଧନ | ସେ ଗୁଡ଼ିକର ସଫଳ ବ୍ୟବହାର 
ଆମ ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ସାଧୁ ତଥା ତସ୍ଥମ ଶବ୍ଦ ସହ ସାଧୀରଣ 
ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାର ସମନ୍ଵୟ ସାଧନରେ ହିଁ କୃତିଟିଏ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ ମନଛୁଆଁ 
ହୋଇପାରେ । ସେହିପରି ଅନେକ ମଧୁର ଗାଉଁଲି ଶବ୍ଦର ସମାହାର ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ, 
ଯଥା- ଥୋବରା, ବେଜ, ଅପଚରା, ଅଝଟିଆ, ଭୋକଆତୁରା, ବୁକୁର, ଚୁଞଚକନା ( ଲିପିବା ପାଇଁ 
କପଡ଼ା), ବହଲେଇବା, ଥିକୁଲୁ, ଖାଉନ୍ଦ ହେଁସ, ନତୁବା, କାଞ୍ଜି, ଆଉଟୁପାଉଟୁ, ଠେକ, ଝୋବା 
( ଛୋଟ ମାଠିଆ), କାଲୁଆ, ଦେହପା, ଚିତ୍କାତ୍୍‌, ବହେ, ଅଘଟଣ, ନିଧଡ଼କ, ଏଇଛୁଣି, ନାଗୁଆ, 
ଜଳକା, କାନ୍ଦୁରା, ମଉଜ, ପାଇଟି, ବହପା, ଭେଣ୍ଡିଆ, ବକଟେ, କଥାଲହସ, ଉଦଶ୍ଡୀ, ଝିଆଣି, 
ଡିବିରି, ବଇଠା, ମୁଚୁଳା, ନନ୍ଦା (ନନ୍ଦିଆ), ଘୁଡ଼ିଆ, ବକଟେନାକୃ, ଫରଗା, ଆଗିଲା, ଅଳ, 
ଛଆଳି, (ଘର ଛପର ବାଲା) ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଖୋଜିବସିଲେ ଆଉ କେତେ କେତେ ଗାଉଁଲି 
ଶବ୍ଦ ଏଥିରେ ମିଳିବ । ଏ ଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାର ଅନେକ ସମୟରେ ପାତ୍ରମୁଖୀ ହେବା ସହ ବେଶ୍‌ 
ଶୁତିମଧୁର ହୋଇପାରିଛି। 

ସେଇ ଗାଉଁଲି ଭାଷା ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ, ମଝିରେ ମଝିରେ ସେଥିରେ ରୂଢ଼ିର 
ସଫଳ ବ୍ୟବହାର ହେବା ଫଳରେ | ରୂଢ଼ି ଆମ ଭାଷାକୁ ଅଳଙ୍କୃତ କରେ, ନିଛକ ଭାବରେ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶର ସହାୟକ ହୁଏ | ବେଳେବଳେ କମ୍‌ କଥାରେ ଅଧୁକ ଭାବ ଫୁଟାଏ | ସେଇ ରୁଢ଼ି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷାର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ ଦର୍ଶାଯାଇପାରେ । ଜଣେ ସଫଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରବୀଣ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭାବରେ ସେ ଅନେକ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ଓ ନୂତନ ରୂଢ଼ିର ଉତ୍ତମ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି; ଯଥା “ନାଁ 
ଗାଁ ଠିକଣା” : ମାଟି ଘଟରୁ ପ୍ରାଣପକ୍ଷୀ ଉଡ଼ିଯିବା, ପୃ. ୧୩, ନାଁରେ କୁକୁର ପାଳିବା, ପୁ୧୭, 
ସୁନାମୁଣ୍ା, ପନ. ୨୧, ତୁଣ୍ଡ ସୁ ତୁଣ୍ଡ ହେବା, ପୂ. ୨୪, ଛାତି ପଥର କରିବା, ପୁ. ୨ ୫, ମାଡ଼ିମାଡ଼ି 
ପଡ଼ିବା, ପୂ. ୨୯, ଗୋଠଛଡ଼ା, ଛାତିଫଟା, ପୂ.୩୦, କଥାରେ ମହୁ ଝରାଇବା, ପୃ.୩୭, ଶୁଖୁଲା 
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କାଠ ପରି ପଡ଼ି ରହିବା, ପୃ.୩୮, ନାଉ ଘେନି ମଞ୍ଜି, ପୁ.୪ ୨, ଶୀତଳ କଟୁରି, ପୁ. ୫୯, ଟଙ୍କା 
ପାଣି ପରି ବୋହିଯିବା, ପୁ.୬୯, କୁଟାଖିଅକୁ ଭରସା, ପୃ. ୭ ୧, ଶୋଷିଲା ତଣ୍ଡିକୁ ପାଣି ମନ୍ଦାଏ 
ଦେବା, ପୃ.୭ ୧, ଫୁସୁରୁଫାସର ହେବା, ପୃ.୭୩, ମାଛ ତେଲରେ ମାଛ ଭାଜିବା, ପୁ.୭୩, ଶାଗ 
ଖିଆକୁ ପେଜ ଖିଆ ସହି ନ ପାରିବା, ପୃ.୭ ୭, ଚୁଲିରେ ବିଲେଇ ଶୋଇବା, ପେଟରେ ଦାନା ନାହିଁ 
ପିଠିରେ କନା ନାହିଁ, ଢମ କଥା, ପୃ. ୭୮, ନିଜେ ବଞ୍ଚଲେ ବାପର ନାଁ, ପୃ.୮ ୧, ବୁବି ବିଦ୍ୟା ହରଣ 
ହେବା, ପୃ. ୧୦୧ ଇତ୍ୟାଦି । 


‘ଅଧାକାନ୍ତି ଘର” : କାନକୁ ଦିକା ହେବା, ବେକରେ ସବୁ ବନ୍ଧା ହେବା, ମୁହଁ ଟେକି ଗାଲି 
ନ ପାରିବା, ପୃ. ୨, ଗୋଡ଼ ତଳେ ନ ଲାଗିବା, ଗୋଡ଼େ ଗୋଡ଼େ ଜଗିବା, ପୂ.୩, କଥାକୁ ତଳେ ନ 
ପକାଇବା, ସମୟ ପାଣି ପରି ବୋହିଯିବା, ପଥର ଖଣ୍ଡେ ଛାତି ଉପରେ ଲଦା ହେବା, ଛାତି ଫଟେଇ 
କାନ୍ଦିବା, ଦଗାଦେଇ ଗଲିଯିବା, ପୁ. ୪, ଆଖି ପାଣି ଆଖିରେ ମରିବା, ମନଟା ଭାରି ଭାରି ଲାଗିବା, 
ପପ. ୫, ବିଶ୍ବାସରେ ବିଷଦେବା, ସୁରାକ ପାଇବା, ପୁ.୬, ବସି ଖାଇଲେ ନଇବାଲି ସରେ, ପୂ.୯, 
ପାଠପଢ଼ା ଇତି ହେବା, ପାଠ ଚୂଲିକି ଯିବା, ହାତ ପାତିବା, ପୃ. ୧୦, ପିଠିରେ ଛାଲ ବାଛି ବୁଲିବା, 
ପୁ. ୧୧, ସୁନାମୁଣ୍ଡା, ପୁ. ୧୩, ଚାକିରି ଗୋଲ ହୋଇଯିବା, ପୃ. ୧୪, ଦଶ ପଚାଶ ଧାରିବା, କଞ୍ଚା 
ଖାଇଯିବା, ଟାକି ବସିବା, ପୃ.୧୯, ଟେରି କାଟିବା, ପୁ. ୨୫, ମୁଣ୍ଡରେ ବିଷ ପୂରେଇଦେବା, 
ବାଇଡଙ୍କିଆ ହୋଇଯିବା, ପୃ. ୨୬, ଭାତ ଉଠିଯିବା, କିରଣ ଝଡ଼େଇଦେବା, ପୃ. ୨୭, ଚଡ଼କ 
ପଡ଼ିବା, ପୂ. ୨ ୬, ସୁଯୋଗ ହାତଛଡ଼ା ନ କରିବା, ରାଣ ଖାଇବା, ପୁ.୩ ୨, ଭୋକରେ ଆଉଟୁପାଉଟୁ 
ହେବା, ପୂ.୩୪, ଗଦ ଶୁଦଘେଇବା, ସେକାଳ ପଖାଳ, ମନ ଆନମ୍ିଳା ହୋଇଯିବା, ଏ ଘର ମାଉସୀ 
ସେ ଘର ପିଉସୀ, ପୂ. ୭ ୫, ବୋରଖାଞ୍ଜି, ପୂ.୩୬, କାନେ କାନେ କହିବା, କାନିରେ ଗଣ୍ଠି ପକେଇବା, 
ପୁ.୩୭, ବେଦର ଗାର, ପୃ.୩୯, ନାଗସାପଟେ, ଫୁଲ ବାବୃ, ଉଁ କି ଟୁଁ ନ କହିବା, ପୃ.୪ ୨, 
କାନିରେ ବାନ୍ଧି ରଖବା, ସୁରାକ ପାଇବା, ପୃ. ୪୩, ଖୁଞ୍ଚାପେଲା, ବୋଲକରା, ଇନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ନ ମାନିବା, 
ପମ. ୪୪, ପାଟିରେ ବେଙ୍ଗ ପଶିବା, ପୂ. ୪୭, ନିର୍ମାୟା ଲୋକ, କପାଳ ଫାଟିବା, ବେଖାତିର କରିବା, 
ପପ. ୫ ୦, ଜିରା ଫୁଟିଲେ ବାସିବା, ଫୁଲମାଳ ଦିଆନିଆ, ପୂ. ୫ ୭, କଟାଘାରେ ଚୂନ ଦେବା, ପୃ.୫୭, 
ଗୋଟିଏ ନାଉର ମଞ୍ଜି, ଧରାକୁ ସରା ମଣିବା, ମହାଭାରତ ଅଶୁଦ୍ଧ ହୋଇଯିବା, ପୃ. ୫୮, ଖାଁ ଖୀ 
ଲାଗିବା, ପୃ.୬ ୧. ଆଙ୍ଗୁଠି ଅଗରେ ନଗ୍ାଇବା, ପୁ.୬୬, ଆଖୁ ଜଳକା ହୋଇଯିବା, ପୃ.୬୭, 
ଅଲଣା କଥା, ପୂ. ୭ ୪, ଲୋକଗହଳିରେ ଥାଟ ପଟାଳି ଭାଙ୍ଗିବା, ପୂ.୭୬, ଦାଉ ସାଧ୍ୁବା, ମୁଣ୍ଡ 
ବିକିଦେବା, ହାତରେ କାଠ କଣ୍ଢାଇ କରି ନଗ୍ଇବା, ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିବା, ପାଗ ବାନ୍ଧିବା, ପୃ.୮୦, ଉଠେଇ 
ବସେଇ ନ ଦେବା, ପୁ. ୯ ୪, ହାତ ବହୁତ ଲମ୍ବା, ପୁ. ୯୮, ପିଢ଼ି ହୋଇ ରୁଖା ଉପରକୁ ଉଠିବା, 
ପନ. ୯୯, ଦାଣ୍ଡରେ ପଡ଼ି ବାଟରେ ଗଡ଼ିବା, ପୁ. ୧୦୧, ଠୋକର ଖାଇବା, ଗଶ୍ଡେ ଖାଇ ଖଶ୍ଡେ 
ପିନ୍ଧିବା, ପୃ. ୧୦୩, କଟା ଘା'ରେ ଚୂନ ଛିଟା ଦେବା, ପୃ. ୧୧୦ ଇତ୍ୟାଦି। 


“ଅଗଣା ଗୋଟାକ ଜହୁ' : ଗୋଡ଼ ଖସିଯିବା, ଶାଗ ଖିଆକୁ ପେଜ ଖିଆ ସହି ନପାରିବା, 
ପୂ. ୧୩, ସବୁ ତପସ୍ୟା ଶୁଖୁଆ ପୋଡ଼ାରେ ଯିବା, ପୂ. ୧୪, କଞ୍ଚା ଖାଇଯିବା, ପୃ. ୧୭, ଖୁସିରେ 
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ଫାଟି ପଡ଼ିବା, କଥା ମାଜିବା, ଖମ୍ବଆଳୁ, ଆଖି ଖୋସି ହୋଇଯିବା, ପୁ. ୨୬, ଗାଁର ଟେକ ରଖିବା, 
ଗୋଡ଼ ତଳେ ନ ଲାଗିବା, ପୁ.୩ ୧, ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡ କାଠିକର ପାଠ, ଦାଉ ସାଧୁବା, ମନରେ ବିଷ 
ଚରିଯିବା, ପୃ.୩୪, ଠାକୁରେ ଯାହା କରନ୍ତି ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ, ରାଗରେ ଦାନ୍ତ ରଗଡ଼ିବା, ପୃ.୩୭, 
ଖାଇବା ପିଇବା ବିଷ ପରି ବୋଧ ହେବା, ପୂ.୩୯, ଭାତ ହଜମ ନ ହେବା, ଆଡ଼ଆଖୁରେ ନ 
ରହିବା, ଫସର ଫାଟିବା, ଗର୍ଭିଣୀ ଗାର ବାଟ ଛାଡ଼ିବା, ପୁ. ୪୦, ଧୂଆଁବାଣ, ପୃ. ୪ ୨ › ମୁଣ୍ଡ ବୁଲେଇବା, 
ଅଣ୍ଟା ଧରିବା, ମୁଣ୍ଡ ଖେଳେଇବା, ପୃ.୪୪, ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୋଇଯିବା, ପୃ.୪୯, କଣ୍ଟା 
ବାଡ଼ରେ ଲୁଗା ପକାଇ କଳି କରିବା, ପୁ. ୫ ୧, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ଭୂତେଇବା, ପୃ. ୫ ୨ , ମୁହଁ ଫୁଲେଇବା, 
ପୃ. ୫ ୫, ମୁଷ୍ ନ ଖେଳେଇବା, ମଣିଷ ଚରେଇବା, ପୃ. ୫୭, ଖୁଣ୍ଟ ପରି ଟାଣ ହୋଇ ଠିଆହେବା, 
ପୁ.୬୫, ଗୁରୁଘର ପାଠ, ପୃ.୬୬, ଝାଳବୁହା ପରିଶ୍ରମ, ଜୋକ ମୁହଁରେ ଲୁଣ, ପୁ.୬୯, ପାନେ 
ଦେବା, କଟା ଘା'ରେ ଚୂନ ଛିଟା ଦେବା, ନିଆଁ ଚରିଯିବା, ପୁ.୭ ୫, ଫସର ଫାଟିବା, ବୁଝି ଗୁଡ଼ୁମ୍‌ 
ହୋଇଯିବା, ପୁ.୮ ୦, ଅହିନକୁଳ ସମ୍ପର୍କ, ପୁ.୮ ୧, ନାଆଁରେ କୁକୁର ପାଳିବା, ପୃ. ୧୦ ୧, ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡ, 
ପୁ. ୧୦ ୫, ମାଛି ପଡ଼ିଲେ ନବଖଣଶ୍ଡ, ପୃ. ୧୨୩, ଖାଇବା ପତରରେ ଧୂଳି ପକେଇବା, ପୂ.୧ ୨୮, 
ଖଶ୍ିଆ ମାତିଲେ ଗୋଠ ମାତେ, ପୂ. ୧୨୯, ଜିଭରେ ହାଡ଼, ପୂ. ୧୩୬, ହାଡ଼ ଜଳିବା, ପୂ. ୧୩୭, 
ନିଦାବିଷ୍ଟ ଦରପୋଡ଼ା କାଠ, ପୃ.୧୪୪, ବାରୁଦ ଗୁଳାରେ ନିଆଁ ଗେଞ୍ଜିବା, ପୃ.୧୫ ୧, ମନ 
ଫାଟିବା, ପୃ. ୧୫୯ ଇତ୍ୟାଦି । 

କଥାକଥାକେ ଯୁଗ୍ମ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଭାଷାକୁ ଲଳିତ ଓ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ କରେ। ଗାଁ ଗହଳିରେ 
ଆମେ ଦେଖୁ ଏପରି ଅନେକ ଲଗାଲଗି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଫଳରେ ଭାଷାର ଗୁରୁତ୍ଵ, ଭାବ 
ସଂପ୍ରସାରଣ ଦକ୍ଷତା, ରଚନାର କାବ୍ୟିକ ଶକ୍ତି ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ ହୁଏ। ତେଣୁ ସେପରି କେତେକ ଶବ୍ଦ 
ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା। ଯିଏ ଯେତେ ଅନୁଭୁତି ସମ୍ପନ୍ନ ସ୍ରଷ୍ଟା ଲୋକ 
ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାରେ ଦକ୍ଷ, ସିଏ ସେତେ ପରିମାଣରେ ସରସ ସୁନ୍ଦର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରନ୍ତି । 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେପରି ପ୍ରୟୋଗର ନମୁନା ମହେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଯଥା 
ଗାଧୋଇପାଧୋଇ, ଚଞ୍ଚଳମଞ୍ଚଳ, ଠିକ୍ଠାକ, ଫୁସଫାସ୍‌, ଥତମତ, ଗୁରେଇତୁରେଇ, ନହୁନୁହାଣ, 
ରୋକଠୋକ, ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଡି, ପିଠାପଣା, ମାପିଚୁପି, ଖେଳକୁଦ, ଢଙ୍ଗଢାଙ୍ଗ, ସଲାସୁତୁରା, 
ଯୌତୁକଫୌତୁକ, ଡଉଲଡାଉଲ, ଖାଇବାପିଇବା, ଗପସପ, ପାଠଶାଠ, ହେହେଁଫେର୍ଫେ, ଖର୍ଚଚବା୍ଚ, 
ଗାଳିଗୁଲଜ, ଆହା ଚୁଚ୍, ଜାକିଜୁକି, ଛେଟିକୁଟି, ରବେଇ ଖବେଇ, ଆଉଟୁପାଉଟୁୃ, ହାଉଯାଉ, 
ବଲବଲ୍‌, ହନ୍ତସନ୍ତ, ବାହାଫାହା, ଟୁକୁରାଟୁକୁରି, ଜୁଡୁବୃଡ଼ୁ ଇତ୍ୟାଦି । 


Oh Gh Oh 


ପୁଣି କହିବା କଥା ଆହୁରି କାବ୍ୟିକ ତଥା ଶ୍ରୁତି ମଧୁର ହୋଇପଡ଼େ, ଭାଷା ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଢଗଢମାଳି ଯୋଡ଼ି ହୋଇଗଲେ। ଆମେ ବେଳେ ବେଳେ ସେହିପରି କଥାକଥାକେ କେତେ ଉ୍ତୃତି 
ଦେଉ | ସେ ସବୁ କେଉଁ ଅନାଦି କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ। ତାହା ଆମ ଭାଷାକୁ ଆହୁରି ସଜୀବ ଓ ରସବନ୍ତ 
କରେ | ତାହା ଆମ ଭାଷାର ସାବଲୀଳ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ପ୍ରଥା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ସେହି 
ପ୍ରଥାର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ବିଶାରଦ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନେକ ସେପରି ଲାନିତ୍ୟଧର୍ମୀ ଲୋକଗୀତର 
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ପଡ୍‌କ୍ତି ସଂଯୋଜିତ କରିଅଛନ୍ତି ଯଥା ଲୁଚିଛି ନା ଗୋଡ଼ ଦିଟା ଦିଶୁଛି, ଚତୁରେ କୋଳାକୋଳି, 
ଠାକୁରେ ଯାହା କରନ୍ତି ପ୍ରାଣୀର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ, ଅଖା ଧୋଉଥିବ ଗୁଣ ଗାଉଥବ, ମଇଁଷି ଶିଫ ଫଟା 
ଯୁଝିଲା ବେଳକୁ ଗୋଟା, ଝିଅ ଜନମ ପର ଘରକୁ, ଯାହାର ଖାଇବ ତାହାର ଗାଇବ | 


ଆମେ କଥୋପକଥନ ବେଳେ ସାଧାରଣ ଢଙ୍ଗରେ କଥା କହୁ | କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟା ସେଇ 
ଭାଷାରେ ଜୀବନ ସଞ୍ଚାର କରେ । କଥାକୁ ଟିକିଏ ବୁଲେଇ ବଙ୍କେଇ କହି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ | 
ତାହାହିଁ ପୁସ୍ତକର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା, ଯାହା ସାଧାରଣ କଥୁତ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ତାହା ଅଧୁକ 
ରସୋଜ୍୍‌ଳ ଓ ମନଛୁଆଁ। ପଦେ ପଦେ କଥା ବେଳେବେଳେ ମନ ଖୁସି କରିଦିଏ। ସେହିପରି 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ ବର୍ଣନା, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଉକ୍ତି ମନରେ ରେଖା ଟାଣିଦିଏ | ସେହିପରି ଅନେକ ଆବେଗଧର୍ମୀ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ୟ ତଥା ବାକ୍ୟାଂଶ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଏବଂ ଉଚ୍ଚକୋଟିର କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଛନ୍ତି ତପନ୍ୟାସିକ । ସେପରି ଉଦାହରଣ ହେଲା- ‘ଅଧାକାନ୍ଧି ଘର” : ମନ ଭିତରେ ଗୁମୁରି 
ଉଠୁଥିବା ସ୍ବାଭିମାନକୁ ଗଣ୍ଡି ପକେଇ ରାଉଳ ପାଛୋଡ଼ି ବସିଲା ଶରଧା, ପୁ. ୧୮, ସାତତାଳ ପଙ୍କ 
ତଳେ ସାତୋଟି ଫରୁଆ, ସବୁଠୁଁ ଛୋଟ ଫରୁଆରେ ଭଅଁର ହୋଇ ଗୁଣୁଗୁଣୁ କରୁଛି ମାନ, ପୂ. ୨ ୨, 
ସେ କଥା ଅସରନ୍ତି ବର୍ଷା ପରି ମନକୁ ଭିଜାଇ ଦେଉଛି, ପୃ. ୨୩, ଦେହଟା ଗୋଟାପଣେ ବରଫଖଣ୍ଡ 
ପରି ଥଣ୍ଡା ହୋଇଯାଇଛି ମାଘୁଆଣି କାଲୁଆ ପବନରେ, ପୂ. ୪୬, ମୁହଁମାଡ଼ି ଶୋଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି 
ବାରମ୍ବାର ହାରି ଯାଉଥିଲା ଶରଧା, ପୃ. ୫ ୭, ଦାଣ୍ଡ ଅନ୍ଧାରକୁ ଡିବିରି ଆଲୁଅ ଠେଲି ନେଇ ପାରୁନାହିଁ, 
କେତେବେଳେ ସରୁ ଆଲୁଅ ଧାରଟେ ବିଜୁଳି ପରି ସାଇଁକିନା ଚାଲିଯାଇ ଶୂନ୍ୟରେ ମିଳେଇ ଯାଉଛି, 
ଅନ୍ଧାର ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ଦାଣ୍ଡ ସାରା ରହିବାକୁ ଜିଦ୍‌ କରୁଛି, ପୃ.୬ ୧, ବୋଉ ମୁହଁରେ ଖୁସିର ଛୋଟ 
ଢ଼େଉଟିଏ ଖେଳିଗଲା, ପୃ.୬୩, ରଣଜିତ୍‌ ଖାଉଁଦ ମୁଠାଏ ଖୁସି ଧରିଲା ପରି ଛିଡ଼ାହୋଇଛି, ପୃ.୬୯, 
ସତ କଥାଟା ଉପରେ ମିଛର ଆସ୍ତରଣ ଜମାଟ ବାନ୍ଧିଗଲା, ସେଇଦିନୁ କୁହୁଡ଼ି, ଘନକୁହୁଡ଼ି, ପୂ.୬ ୯, 
ରଟକିନା ଛିଡ଼ିଯାଉଛି ଭାବନାର ଖିଅ, ପୃ.୭ ୨, ଶୁକ ଢେନାର ଗେହ୍ଲେଇ ଆଉ ଅପସରୀ ପରି 
ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅ ଶରଧା, ଗୋଟିଏ ଚାଉଳ ଦାନାରେ ତିଆରି ହୋଇଥଲା ଶରଧା, ପୂ. ୭ ୨ , ଗାଁରେ କାହା 
ଉପରେ ବିପରି ଆସିଲେ ଅଣ୍ଡିରୁ ଧନ ଦେଇ ନପାରନ୍ତି, ଆଖିରୁ ଲୁହ ଦେବାରେ କାହାର କାର୍ପଣ୍ୟ 
ନାହିଁ, ପୂ.୭ ୭, ଗୋଟିଏ ଆଖିଲୋଭା ଦୃଶ୍ୟଟି ଶରଧା ମନକୁ ଆନନ୍ଦରେ ଉବୁଟୁବୁ କରିଦେଲା, 
ପୁ.୮୪ | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଅନେକ ଗାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଉକ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ତାଙ୍କ କୃତିକୁ ବେଶ୍‌ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 

ଜଣେ ସଫଳ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଦାର୍ଶନିକଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ଉଣା ନୁହେଁ। ସେ ଜୀବନକୁ 
ଯେପରି ଭାବରେ ପରଖେ, ଅବିକଳ ସେପରି ଭାବରେ ପରଶି ଦିଏ ତାକୁ । ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ରୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଦାର୍ଶନିକର ମନ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସଂସାରରେ ଆତଯାତ ହେଉଥିବା ମଣିଷ ଜୀବନ 
ପାଇଁ ନିର୍ବାରିତ ସତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ ସେ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡ. ମହେଶ୍ବର ଦାସ ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଜୀବନରେ ସୁଖ ଦୁଃଖର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଭିତରେ ସଂସାରକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ଦେଖିଛନ୍ତି, ତାକୁ 
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990 ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସେପରି ଭାବରେ ଦେଖେଇଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସେ । ସେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି ଭାବରେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ, 
ସେହି ପରିମାଣରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ଜୀବନ କେବଳ ସତ୍ୟ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦରର ସମନ୍ୟ ନୁହେଁ, ସେଥିରେ 
ହତାଶା ଅଛି, ନିରାଶା ବି ଅଛି, ରହିଛି ମଧ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଣା। ସେ ସବୁର ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ରୂପ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ଖପନ୍ୟାସିକ, ଯଥା- 

ସଂସାର : “ ସଂସାରଟା ଖେଳଘରଟାଏ | ସମ୍ପୂର୍ଣ ମିଛର ଘର ଏ | ବାପ୍‌ରେ ! କେହି କାହାର 
ନୂହଁଚି। ସମସ୍ତେ ଖାଲି ମିଛକୁ ସତ ବୋଲି ମାନି ନେଇ ବାନ୍ଧି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଏ ସଂସାରଟାରେ- × × 
× ଯେତେ ଲୋକ ଜନ୍ମ ନେଉଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ ଅଢ଼େଇ ଦିନ ଆୟୁଷ ନେଇ ଏ ସଂସାରକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସନ୍ତି। ତୁଛାଟାରେ ଧନଜନ ନେଇ ବଡ଼ିମା ଦେଖାନ୍ତି, ଟିକେ ନିରେଖି ଦେଖ କେହି କାହାର 
ନୁହଁନ୍ତି।” ( ଅଧାକାନ୍ି ଘର, ପୁ. ୨୩) 

ଜୀବନ : “ କେତେଦିନ ପାଇଁ ଆମ୍ଭେମାନେ ମର୍ର୍ୟକୁ ଆସୁଛନ୍ତି । ସେଥୁରେ ପୁଣି ଏତେ ରାଗ 
ଅଭିମାନ କାହିଁକି ? ଏ ଦେହରେ କେତେ ବା ବଳ ଅଛି, ମୁଣ୍ଡରେ କେତେ ବା ବୁଦ୍ଧି ଅଛି, ସେତିକିରେ 
ଆମେ ସବୁ ଲୋଭ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ମୋତି ମାଣିକ ବୋଲି ଲୁଚେଇ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ପାଗଳ ହୋଇ 
ଉଠୁଛୁ।| ଗର୍ବରେ ଫୁଲି ଫୁଲି ନାଚୁଛୁ |” ( ଅଧାକାନ୍ତି ଘର, ପୁ. ୨୬) 

କିମ୍ବା ¬ “ ପଙ୍କରେ ପଦ୍ଧ ଶାମୁକାରେ ମୁକ୍ତା ପରି ଜୀବନ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର, ସ୍ବଚୁ ଓ ଅମୃତୋପମ | 
ଜାତି, ସଂପ୍ରଦାୟ ଧର୍ମ ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ଆବଦ୍ଧ କରିବାର ହୀନଚେଷ୍ଟା ଗଲିଛି। ଜୀବନ ଏ ସବୁକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ସେ ଉର୍୍ଗାମୀ, ସେ ମୁକ୍ରିକାମୀ, ସେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ ପ୍ରଶସ୍ତ, ଅନନ୍ତ 
ଆକାଶ ପରି ।” (ଅଗଣା ଗୋଟାକ ଜହ୍ନ, ପୃ. ୧୧୭) ଏପରି ଅନେକ ଅଂଶ ଅଛି, ଯାହା 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ଦିଏ। 


କଥାକୁ ବନେଇଚୁନେଇ ବାଗେଇସାଗେଇ କହିବାରେ ହିଁ ବାହାଦୂରି ଅଛି | ସେହିପରି ବ୍ୟବହାର 
ହିଁ ମନ କିଣିନିଏ, ହୃଦୟରେ ଦାଗ ଆଙ୍କିଦିଏ | ତାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସତେ ଯେପରି ପେଟ ପୂରିଯାଏ, 
ଖୁସିରେ ନାଚି ଉଠେ ମନ | ଗଦ୍ୟରେ ସେପରି ମଧୁର ଝଙ୍କାର ତୋଳିବାକୁ ହେଲେ ସେଥିରେ ପଦ୍ୟ 
ପରି ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ପରି ସାଧାରଣ ଅଳଙ୍କାର ଖଞ୍ଜିବାକୁ ପଡ଼େ | ସେପରି ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସିକ । ତେଣୁ କେତେ କେତେ ଅଳଙ୍କାରର ସଫଳ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ସେ। 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚିତ୍ରକଳ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଚିତ୍ରାମ୍‌କ ତଥା ଛବିଳ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳେ | ଚିତ୍ରକର ଚିତ୍ରଟିଏ 
ଆଙ୍କଦିଏ। ତା” ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠେ ତା'ର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାର ଚାତୁରୀ। ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ଶବ୍ଦର କସରତ କରି, ତାକୁ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ତଥା ରୁଚିପୂର୍ଣ କରିଦିଏ । ଚିତ୍ରକଳ୍ଛ ଉପମା 
ପରି ତୁଳନା ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ସହ ଅନ୍ଯ ବସ୍ତୁର ନୁହେଁ ବରଂ ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥା ସହ ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଅବସ୍ଥାର ଗୋଟିଏ ପରିବେଶ ସହ ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିବେଶର । ତେଣୁ ଉପମା, ଚିତ୍ରକଛ ଗଦ୍ଯ 
ଭାଷାକୁ କାନ୍ତ କୋମଳ ଓ ମଧୁମୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ। ସେହିପରି କେତେକ ସହଜ ଅଳଙ୍କାର ଓ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ହେଲା ‘ ଅଧାକାନ୍ଧି ଘର” : କୋହ ଆସୁଛି ବର୍ଷଣ ମୁଖର ମେଘପରି, ପୂ. ୬, 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୨୧ 


କଥାଗୁଡ଼ାକ ତୀରପରି ଛାତିରେ ଫୁଟିଗଲା, ପୃ. ୧୬, ଅଙ୍କରାନ୍ତି ବାଇଗଣ ଗଛ ମଝିରେ ଚେକା 
ପକାଇ ବସିଲା ପରି, ଏ ଲୋକମାନେ ଦି ଚାରି ପାଞ୍ଚ ଛଅ ମିଶି ବସିଛନ୍ତି, ପୂ. ୫ ୪, ଚିନ୍ତା ନିଆଁ ପରି 
ପୋଡ଼ିଦେଲା ଦେହଟାକୁ, ପୃ.୭ ୧, ଶରଧାର ଇଛା ସବୁ ମଞ୍ଜିରୁ ପତ୍ର ପରି ବାହାର ଜଗତକୁ ଦେଖିବାକୁ 
ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ଉଠୁଥଲେ, ପୁ.୭ ୧, ସୁନ୍ଦର ଡ଼େଣା ଦୁଇଟି ଛିଡ଼ିଗଲେ ପ୍ରଜାପତିର ବଞ୍ଚବା ମରିବା 
ସମାନ ହେବାପରି ଶରଧାର ସୁତୁରା ଦେହରେ ଦାଗ ଲାଗିଲା, ସାଇତି ରଖିଥିବା ସରସତା ଅପହରଣ 
ହୋଇଗଲା, ପୁ.୭ ୨, ଡ଼େମରୁ ପାଟିଲା ତାଳ ଛିଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ପରି ଶରଧା ମନରୁ ଝଡ଼ିଗଲା ଠୂଳ 
ହୋଇଥିବା ଅନେକ ସନ୍ଦେହ, ପୂ.୮୩, ପତ୍ର ଗହଳି ଭିତରୁ ତା (ଅସୀମାର) ମୁହଁଟା ଦିଶୁଛି ମେଘ 
ଫାଙ୍କରେ ଜହ୍ନ ପରି, ପୁ.୮୮, ଶମ୍ଭକୁ ଦେଖିଲା ପରେ ଲାଜକୂଳି ଲତା ପରି ଝାଉଁଳି ପଡ଼ିଲା ସବୁ 
ଆଶା, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରାରେ ଗାଡ଼ିଆ ପୋଖରୀ ଶୁଖୁଲା ପରି ମନ ଭିତରେ ସବୁ ସମ୍ଭାବନା ଶୁଷ୍କ ହୋଇଗଲା, 
ପୁ.୧୦୮। 


“ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା' : ମୋ ପ୍ରଶ୍ମଟା ମୋରି ଭିତରେ ଚକାଭଉଁରୀ ଖେଳାଉଥାଏ। ହସହସ 
ଜନମ ମାଟିଟା ଏବେ ଖାଲି ମଶାଣି ଭୂଇଁ ହୋଇଗଲାଣି, ପୁ. ୪, ଠିକଣାଟି ସେମିତି ଅଚଳ ଦୋଅଣି 
ପରି ମୋ ଅଣ୍ଡିରେ ରହିଗଲା, ପୂ.୭, ଏବେ ମନେ ପଡ଼ୁଛି ଗଲା କଥାଗୁଡ଼ାକ କାଳିଜହୃ ଆଲୁଅ ପରି, 
ପପ. ୧୧, ତିଳ ମୋର ଶାନ୍ତ ଉଦାର ଶରତ ରତୁ ପରି ହସହସ ହୋଇ ବସିଛନ୍ତି। ମୁହଁରୁ ତାଙ୍କର 
କଇଁଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ା ମେଲି ଢଳଢଳ ହେଉଛି। ଝରା ପାଖୁଡ଼ା ମୁଠିଏ ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ ଖସି ପଡ଼ିଲେ କି 


ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦରେ ପ୍ରାଣ ପୂରି ଉଠନ୍ତା, ପୁ.୩ ୪, ଚଢ଼େଇମାନଙ୍କ କଚରମଚର ବୁଝି ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ଏକ ଅପୂର୍ବ ସଙ୍ଗୀତ, ପୂ. ୬ ୨ | 


' ଅଗଣା ଗୋଟାକ ଜହୁ' : ପିଲାମାନେ କଙ୍କି ଧରି ପର ଛିଡ଼େଇ ଦିଅନ୍ତି ଖୁସିରେ ଡ଼େଇଁବା 
ପାଇଁ, ସେମିତି ବଡ଼ ଲୋକମାନେ ସୁନ୍ଦର ଝିଅଟିଏ ଦେଖିଲେ ବୋହୂ କରି ନେଇଯିବାକୁ ଜିଦ୍‌ 
ଧରନ୍ତି। ଘରର ଗରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖିଦେଲେ ତାଙ୍କ ମନରେ କେତେ ଯେ ଖୁସି, 
ପମ. ୨୮, ଜ୍ଞାନ, ବିଦ୍ୟା ବୁବ୍ଧିକୁ ନେଇ ମୁଁ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବି, ଏ ସଂସାର ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି 
ଅସ୍ତ ନେଇ ମୁଁ ଲଢ଼େଇ କରି ବଞ୍ଚବି, ପୁ.୩୮, ଭସା ଭସା ଆଖିରେ ଅଭୟ ଗାହିଦେଲେ ସରସୀ 
ବୁଝିଯାନ୍ତି ହି ତାଙ୍କ ଦରଖାସ୍ତ ମଞ୍ଜୁର ହୋଇଗଲା, ମୁହଁରେ ହସ ଖେଳିଯାଏ, ବିଜୁଳି ପରି ଝଲକାଏ, 
ପୁ. ୫ ୨, ଧୋଇଆନା ମୁହଁରେ ଅପମାନର କଳାଧୁଆଁ ବୁଲିଗଲା, ନିଆଁରେ ପାଣି ପଡ଼ିବା ପରି ଥପ୍କିନା 
ଲିଭିଗଲା ଜଳୁଥିବା ବୁଝିର ଦୀପଟା, ପୂୁ.୬୪। ଜୀବଟା ଅଡ଼ୁଆ ସୂତାପରି ଗୁଡ଼େଇ ହୋଇଯାଉଛି 
ଅଦୃଷ୍ଟ ହାତରେ, ପୂ.୭ ୫, ଶ୍ରାବଣ ଆକାଶରେ ମେଘର ଖେଳ ଲାଗି ରହିଥଲା ଅଭୟଙ୍କ ମନ 
ଭିତରେ, ପୂ. ୭ ୯, କଥାଟା ଖେଳିଗଲା ବଢ଼ି ପାଣି ମାଡ଼ି ଆସିବା ପରି, ପୂ.୮୫, ବିଲ ମଝିରେ 
ଶାଗୁଣା ଦିଶୁଛି ମଝି ବିଲର ପରିବା କିଆରିଟା, ଚନ୍ଦା ମୁଣ୍ଡରେ ଚୁଟି କେରାଏ ପରି, ପୃ.୧୦୧, 
ଆମତ୍ବଭପତର ପରି ଗାଁଟା ଲମ୍ବିଛି, ଦୂଇପଟର ଶିରାପରି ଘରଗୁଡ଼ିକ ସାହି ଭିତରେ ସଜା ହୋଇଛନ୍ତି, 
ପନ. ୧୩ ୨ , ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଉ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଣିଷର ଡାହାଣ ଓ ବାମ ହାତ ପରି, ପୂ. ୧୪୩, ଅଭୟ ପୁଣି 
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ଶାନ୍ତ ହୋଇଗଲେ ଶରତ ଆକାଶର ମେଘପରି, ପୁ. ୧୪୦, ଓପର ଓଳିର ଆକାଶଟା ଫେଣ୍ଟି ହୋଇଛି 
ତା” ରଙ୍ଗରେ, ଅକସ୍କାତ ବଗପକ୍ଷୀ ଦଳଟିଏ ଉଡ଼ିଗଲେ ଆକାଶରେ, ଭାରି ସୁନ୍ଦର ଦିଶିଲା ଆଞ୍ଜଳାଏ 
ମଲ୍ଲୀଫୁଲ ନୀଳ ଶାଢ଼ିର ଠାଏ ଠାଏ ବିଞ୍ଞ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ପରି ଲାଗୁଛି, ପୃ.୧୦୭ | 

ମଧ୍ଯଯୁଗ ତଥା ଅତୀତର ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ତନାରେ ମୁଖର ଥୁଲା ରୀତି 
ଯୁଗରେ ସେଇ ନାୟିକାର ନଖ ଠାରୁ ଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ କରିଛି। ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ନାରୀର ମହନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି ପୁରୁଷର ମନ । ଡକ୍ଟର ମହେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକାମାନେ କେବଳ ଗୁଣବତୀ ନୁହଁନ୍ତି ରୂପବତୀ | ନାରୀର ରୂପ ବିଭା ପ୍ରକଟନରେ 
ଉଓପନ୍ୟାସିକ ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି “ ମାଧବୀର ଆଖି ଦୂଇଟି ବଡ଼ ବଡ଼, ଡୋଳା ଅତି 
ସ୍ବଚ୍ଛ, ଭୁଲତା ଧନୁ ପରି, ନାକ ଖଣ୍ଡାଧାର ପରି ତୀକ୍ଷ୍‌ଣ। ଗୋଲ୍‌ ମୁହଁଟି ଝଟକି ଉଠୁଛି| ଫୁଟିଲା 
ଫୁଲଠୁ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛି ସେ।” (ଅଗଣା ଗୋଟାଏ ଜହୃ, ପୁ. ୨୬) 

“ ଶରଧା ଥଲା ଚକରାମଷ୍ଡା ଗାଁରେ ସବୁଠୁ ସୁନ୍ଦରୀ ଲୋକେ ତାକୁ ଚିହ୍ନ ଥିଲେ କଳାକାଇଁଚ 
ଭିତରେ ସୁନାର ପଦକଟିଏ କିଏ ରଖି ଦେଇଗଲା ଏ ଗାଁରେ । ପତଳା ଚେହେରା, ବେଶ୍‌ ଡଉଲ 
ଡାଉଲ୍‌ | ମଠା ରଙ୍ଗଟା ବେଶ୍‌ ମାନେ | ସରୁ ମୁହଁରେ ଛୋଟିଆ ନାକଟିଏ। ଭାରି ସିଧା। ନାକରେ 
ଛୋଟ ଫୁଲଟିଏ ଚିକ୍ଚିକ୍‌ କରେ ସାମାନ୍ୟ ଖରା ପଡ଼ିଲେ। ମୁଣ୍ଡରେ ନାଲି ରିବନର ଫୁଲ ଖୋଷି 
ବେଣୀ ଲମ୍ବାଇ ଦିଏ । ପିଠିକୁ ଆବୋରି ବସେ କଳା ଘୁମର କୁଞ୍ଚକୁଞ୍ଆ ବାଳ | କେବେ ଖୋଷାଟିଏ 
କରିଦିଏ ପାନ | ପଛପଟେ ସେ ଖୋଷାରେ ନାଲି ରଙ୍ଗର ରିବନ ବାନ୍ଧିଦେଲେ ଅଶୋକ ଫୁଲର 
ପେନ୍ସାଟିଏ ପରି ମାନେ | ଚାଲିଗଲେ ପାଉଁଜି ରୁଣୁଝୁଣୁ ହୁଏ, ବାଟଚଲା ମଣିଷର ଅଖି ଦଣ୍ଡକ ପାଇଁକି 
ବୁଲି ପଡ଼େ ଶରଧା ଆଡ଼େ । ” (ଅଧାକାନ୍ତିଘର, ପୁ.୬୮) ଏଠାରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ନାୟିକାର ନିଛୁକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର | ଗ୍ରାମ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅତି ସହଜ, ସରଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି। 


କେବଳ ନିଖୁଣ କାହାଣୀ ପାଠକ ମନରେ କାଉଁରି ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇପାରେନା, ସେହି କଥାବସ୍ତୁ ସହ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରକୃତିର ମୋହନ ମଧୁର ଛବି ଖଞ୍ଜିଦିଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରାକୃତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାୟକ, ନାୟିକାଙ୍କର ମାନସିକ ତଥା ଶାରୀରିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଫୁଟାଇ ଥାଆନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା। ତେଣୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଭାବରେ ପ୍ରକୃତିର ସଂଯୋଜନା କାହାଣୀକୁ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ କରେ । ଶୁଷ୍ଠ କାହାଣୀରେ ବୋଳିଦିଏ 
ଅନେକ ରସର ପ୍ରଲେପ। ଫଳରେ ସେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଯାଏ | ରାଧାନାଥ, 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କାବ୍ୟର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା ହିଁ ପାଠକମାନଙ୍କର ମନ ମୋହିନେବା ପାଇଁ ଦାୟୀ | 
ସେହିପରି ନିଛକ ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ ଶୋଭା ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ଦକ୍ଷ ଞଚପନ୍ୟାସିକ ମହେଶ୍ବର ଦାସ। 
କେତେକ ଉଦାହରଣ ହେଲା- 


“ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଜିଯିବା ବେଳ ହୋଇ ଆସୁଛି । ନାଲି ଆଭା ଉକୁଟି ଉଠିଲା ଆକାଶର ଭସା ମେଘ 
ଦେହରେ | ମୁଁ ଚାହିଁଥାଏ ଚେୟାରରେ ବସି। ବହିଲା ଦକ୍ଷିଣା ବାଆ ଧୀରେ ଧୀରେ। ମେଘଟା ଆଡ଼ 
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ହୋଇଗଲା | ସେଇ ରଙ୍ଗ ଡ଼େଇଁ ଆସିଲା ମେଘ ଦେହରୁ ମୋ ଘର ଆଡ଼କୁ। ନଡ଼ିଆ ଗଛ ଉପରେ 
ରଙ୍ଗ ବୋଳି ମୋ ମୁହଁରେ ବୋଳି ହୋଇଗଲା। ଚହଟି ଉଠିଲା ସ୍ଥାନଟି। ସୁନାର ଛାଉଣିରେ ମୋର 
ଛୋଟ ପରିବାରଟି ଦାଉ ଦାଉ ହୋଇ ଜଳିଲା। ଭାରି ସୁନ୍ଦର ଦେଖାହେଲା।” (ନାଁ ଗାଁ ଠିକଣା, 
ପମ ୯୦) 

“ ଦୂରରୁ, ବହୁଦୂରରୁ ଦିଶୁଥିବା ନୀଳଗିରି ପାହାଡ଼ର ଘନନୀଳ ଦେହଟା, ଶୋଇଛି ସେ 
କେତେବେଳୁ ପୂର୍ବରେ ମୁଣ୍ଡ ପଶ୍ଚିମକୁ ଗୋଡ଼ ଲମ୍ବେଇ ନିଦେଇ ଯାଇଛି। ଓପରଓଳିର ଆକାଶଟା 
ଫେଣ୍ଡି ହେଇଛି ତା” ରଙ୍ଗରେ । ଅକସ୍ତାତ ବଗପକ୍ଷୀ ଦଳଟିଏ ଉଡ଼ିଗଲେ ଆକାଶରେ | ଭାରି ସୁନ୍ଦର 
ଦିଶିଲା, ଆଞ୍ଜଳାଏ ମଲ୍ଲୀଫୁଲ ନୀଳ ଶାଢ଼ିର ଠାଏ ଠାଏ ବିଞ୍ଚ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ପରି ଲାଗୁଛି। ପଛପଟୁ 
ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବହୁଛି, ଭାରି ହାଲୁକାରେ ଛୁଇଁ ଯାଉଛି ଦେହଟାକୁ” ( ଅଗଣା ଗୋଟାକ ଜହ୍‌, 
ପୁ. ୧୦୭) 

ପୁର୍ଣିମା ଗଲାଣି ଆଠ ଦଶ ଦିନ ହେବ। ଜହ୍ନ ଏବେ ଦେଖାଯିବ ନାହିଁ। ଆକାଶଟା ଫରଚା 
ଦିଶୁଛି, ତାରାଗୁଡ଼ିକ ଛୋଟ ଛୋଟ ଦୀପଟି ପରି ଜଳୁଛନ୍ତି ପରସ୍ତର ଲଗାଲଗି ହୋଇ। ତରାଟ 
ଗଛରେ ପେନ୍ସାଏ ଫୁଲ ପରି ଦିଶୁଛି ପଶ୍ଚିମ ପଟ ଆକାଶଟି | ଭଲ ଦିଶୁଛି। ମୁଠାଏ ଫୁଲ, ସତେକି 
ପଡ଼ିବ ମୁହଁ ଉପରେ ।” ( ଅଧାକାନ୍ଧିଘର, ପୃ. ୧୧୮) 

ଅତୀତରେ ଦିନେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଭିତରେ ଆରବିକ, ପାରସିକ 
ଭାଷା ଖଞ୍ଜିଦେଇ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଥିଲେ। ଗମନାଗମନର ସୁବିଧା ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶ ତଥା ଦେଶର ଲୋକେ ବାସ କଲେଣି। ତେଣୁ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। ତାହାହିଁ ରଚନାକୁ ନିଛକ ତଥା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
କରେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭଳି ମହେଶ୍ବର ଦାସ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହିପରି କେତେକ ଶବ୍ଦ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ଯଥାଓ ଖାତର, ବଦମାସ, ସୁରାକ, ତାଗିଦ୍‌, ଜିଦ୍‌, ମଜଭୁତ, ଖବରଦାର, 
ଜବାବ୍‌, ରୋକଠୋକ, ତାରିଫ୍‌, ନିଲାମ, ହିମତ, ହୁସିଆର, ଫଇସଲା, ତଫାତ୍‌, ତାକତ୍‌, ହୁକୁମ, 
ବେଗମ୍‌, ପରବାୟ, ଫୁରୁସତ୍‌ ( ଅଧାକାନ୍ତି ଘର) | ତାଜୁବ୍‌, ଜିଦ୍‌, ଜୁହାର, ଫଇସଲା, ବରବାଦ, 
ହାଲଗାଲ, ଖପ୍ପା, ଖାତିର, ନବାବ, ହାଜର (ଅଗଣା ଗୋଟାକ ଜହୃ) ଇତ୍ୟାଦି । 

ସମାଜ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଏଥୁରେ ସମାଜର ନିଛକ ପ୍ରତିଛବି ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୁଏ | ସ୍ରଷ୍ଟା ସେଇ ମଣିଷ ଓ ତା'ର ସମାଜର କଥା କହେ, ଯେଉଁ ମଣିଷ କେତେକେତେ ସାମାଜିକ 
ବିଧ୍ବ ପାଳନ ପୂର୍ବକ ଜୀବନ ଜିଏଁ। ସେହିପରି କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ରୀତି, ନୀତି ତଥା ପ୍ରଥା 
ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦକ୍ଷତା ହେଲା 
“ ଅଗଣା ଗୋଟାକ ଜହ୍ନ 'ରେ ଶନିଦଶା ଦୂର କରିବାପାଇଁ ଶନିମେଳା କରିବା ପ୍ରଥା, ପୃ. ୨୮, କୁଆ 
ରାଳରେ ରାବିଲେ ଘରକୁ କୁଣିଆ ଆସିବା ବିଶ୍ଵାସ, ପୁ.୩ ୧, ବାହାଘର ନିମନ୍ତେ ଜାତକ ମେଳର 
ରାଜଯୋଟକ ପଡ଼ିବା, ପୃ. ୪୩, ବାହାଘର ବେଳେ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ ଘରେ ଗୁଆ ଦେଇ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
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୨୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କରିବା ପ୍ରଥା, ପୁ.୪ ୪, ଦେହ ଖରାପ ଥିଲେ ଗୁଣିଆ ଡାକି ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା କରିବା ପ୍ରଥା, ପୂ. ୯୯, 
ରାତିଅଧରୁ ଉଠି କୁଆଡ଼େ ଯିବାର ଥିଲେ ଭୂତ ଡାକିନେବା, ଭୂତ ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ିବା, ପୃ.୧ ୨୭, 
ଜୀବ ଗଲାବେଳେ ପାଟିରେ ପାଣି ମୁନ୍ଦାଏ ଦେବା, ପୁ. ୧୩୧ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ। ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ‘ଅଧାକାନ୍ଧି ଘର” ପୁସ୍ତକରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି; 
ଯଥା-ବାପା ମରିଗଲେ ସେ ଘରେ ଅତିକମ୍‌ରେ ଛଅ ପକ୍ଷ ପୂରିଲେ ହିଁ ବାହାଘର ପରି ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟ 

ହେବା, ପୃ.୬୪, ଛୋଟ ପିଲାକୁ ବାହାରକୁ ନେଲେ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିବା ଓ ତା'ର ନିରାକରଣ ପାଇଁ 
ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା କଥା, ପୁ.୮ ୯, ସାମାଜିକ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ଭାଇବୋହୂ ଦେଢ଼ଶୁରର ନାମ ନ ଧରିବା, 
ପପ. ୯୦, ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କ ଆଗରେ ନିଶାପ ବା ଆଲୋଚନାରେ ଝିଅ ବୋହୂମାନେ ଚୁପ୍ରାପ ରହିବା, 
ପୁ. ୯ ୫, ବର ସହିତ ମାର୍କୁ୍ିୟ ଏଥୁରେ କୁନିବର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ, ପୁ. ୯୭, ବର କନିଆ ଘରକୁ 
ଆସିଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ ଶଙ୍ଖ ବଜାଇ, ହୁଳହୁଳି ଦେଇ ଘରକୁ ମଙ୍ଗଳେଇ ଆଣିବା ପ୍ରଥା, ପୁ.୧୦ ୨, 
ଘର ଛପର ପରେ ଚାଳରେ ଆମ୍ବଡାଳଟିଏ ଖୋଷି ପିଢ଼ାକୁ ଚଢ଼ି ହଳଦୀ ପାଣି ଢାଳିବା ପ୍ରଥା, 
ପୁ. ୧୦୬, ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ପରମ୍ପରା ବିଶ୍ଵାସ ଣପନ୍ୟାସିକ ନିଛକ ଭାବରେ ତାଙ୍କ 
ପୁସ୍ତକରେ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି। 

ସଂଖ୍ୟାରେ କମ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଡକ୍ଟର ମହେଶ୍ବର 

ଦାସ | ସେହି ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ ଯେପରି ବୈଚିତ୍ରମୟ, ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ସେହିପରି ବେଶ୍‌ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ। ବୃତ୍ତିରେ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅତି ସଚେତନ ଭାବରେ ସେ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି। ଗାଉଁଲି ଶବ୍ଦର ସୁସଂଯୋଜନା, ରୂଢ଼ିର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ, ଉପମା 
ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ଯଥାର୍ଥ ଉପଯୋଗ, ବିଭିନ୍ନ ଢଗଢମାଳିର ସୁସମାବେଶ, ଗାରୁ ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ 
ଚିତ୍ରଣ, ନିଛକ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅଙ୍କନ ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ ତଥା ପାଠକୀୟ 
ଶ୍ରବ୍ଧାଭାଜନ କରାଇପାରିଛି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ସେ ସରଳ, ତରଳ ଓ ଗାଉଁଲି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି | ପୁନଶ୍ଚ ଅତି ନିଛକ ଓ ସାବଲୀଳ 
ଭାବରେ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା, ଚଳଣି, ରୀତିନୀତି, ଆଚାର ବିଚାର ତଥା ସଭ୍ୟତା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସଫଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ସେ | ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଭର କଲେ ଜଣେ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ଭାବରେ ଡକ୍ଟର ମହେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ସିବି ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବେଶ୍‌ ଅନନ୍ୟ! 
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ଉପନ୍ୟାସିକା ସୁଲୋଚନା ଦାସ 
ଡକୃର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


ଉପନ୍ୟାସ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ବ୍ୟାପକ ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ସବୁଠାରୁ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମାଧ୍ଯମ, ଏହା ବହୁ ବିଦ୍ଵାନ କହିଛନ୍ତି । କେବଳ ବ୍ୟାପକ ନୂହେଁ ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ 
ପରିସରରେ ଲେଖକଙ୍କର ସୁଯୋଗ ଥାଏ ଓ କିଭଳି ସେ ପାଠକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଜୁଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପରିମାପକ ପାଲଟିଯାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କ'ଣ କୁହାଯାଇଛି ତାହା ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
କିଭଳି ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଛି ତାହା ସମଧ୍ବକ ମହର୍ତପୂର୍ଣ୍। 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଅନେକ ଉଞନ୍ନଳ ନକ୍ଷତ୍ର ନିଜସ୍ଵ ଦୀପ୍ରିରେ ମହିମାନ୍ବିତ। ସେହି 
ତାରା ଖଚିତ ବିଶାଳ ଆକାଶରେ ଅନେକ ନକ୍ଷତ୍ର ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟରେ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ | 
ଏଠାରେ ଞପନ୍ୟାସିକାମାନଙ୍କ କଥା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ କୁହାଗଲେ ଏହିପରି ହେବ ଯେ କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ 
ପ୍ରଥମେ ସଚେତନ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି। ତା'ପରେ ଗାୟତ୍ରୀ ବସୁମଲ୍ଲିକ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ବୀଣା ମହାପାତ୍ର, 
ବିଜୟିନୀ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ପ୍ରସିଦ୍ଧି ପାଇଛନ୍ତି। କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ରଚନା କରି ନିଜ ପାଇଁ 
ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା ଡକ୍ଟର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ ଉପନ୍ଯାସରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିସାରିଛନ୍ତି। ଏବେ ଅଧୁକରୁ ଅଧୁକ ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲେଣି | ତେବେ ଏସବୁର ଆଲୋଚନା 
ପାଇଁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅବସର ନାହିଁ। ଞପନ୍ୟାସିକା ସୁଲୋଚନା ଦାସ ( ୨୫.୦୧.୧୯୪୯) 
ଛଅଟି ଉପନ୍ୟାସର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 


ଡକ୍ଟର ସୁଲୋଚନା ଦାସ ଆମ ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରଥତଯଶା ଲେଖୁକା। ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ, କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ସେ ଯଶସ୍ବିନୀ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଧ୍ଯାପିକା ଭାବରେ 
ଅଜସ୍ର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କର ସେ ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମାଟିର ମହକ, ସଜଳଘନ, 
ଭଙ୍ଗୁର, ନୀଳାଭ କୁହୁଡ଼ିର ମାୟା, ମୁହଁସଞ୍ଜର ଦେହ, ମଧୁକ୍ଷରା, ଏକ ପ୍ରାର୍ଥନାର ସ୍ଵର, ଭଙ୍ଗା 
କଣ୍ଢେଇର କାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତି। ବିଚିତ୍ରବର୍ଣା, ଶତରୂପା, ଲିପିପୁଷ୍ଠା, ନକ୍ଷତ୍ରର ଜନ୍ମ ଅବୁଝା ଅନ୍ଧାର 
ତାଙ୍କର ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ସଂକଳନ | “ଅବୁଝା ଅନ୍ଧାର” ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା 
ପୁରସ୍କୃତା। ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ Monograph | ' ମାଟିରୁ 
ଆକାଶ” ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ରବି ରାୟଙ୍କ ଜୀବନୀ, ଯାହା ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 


* ଅବସରୟା/9 ଓଡ଼ିଆ/ ୨ଫେଂସର, ସୁଟ୍‌ - ବି/7୫, ଣହା/ଦନଗର, ଭୁବନେଣୁର-୬୭ 
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୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂପଦ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା, ଲେଖା ଓ ଲେଖନୀ, ଓଡ଼ିଶାର କଳା ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ | “ ସ୍ଵୟଂବରା' ତାଙ୍କର କବିତା ପୁସ୍ତକ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ଛଅଟି ଉପନ୍ୟାସ “ ନୀଳସ୍ବର୍ଗ” , 
“ସୃପ୍ନାହତା' , ' ମୋହମୁକ୍ତି ' ,  ଅନଚ୍ତିକା' , “ ମରୁତୀର୍ଥ” ,  ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶ”ର ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ 
କରାଯିବ । 

ସୁଲୋଚନା ଦେବୀ ମତ୍ର ମାଟ୍ରିକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଢ଼ିବା ପରେ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ପରିବାର ଜଞ୍ଜାଳ 
ସହିତ ଅଧ୍ୟୟନ ଜାରି ରଖି ଅଧ୍ଯାପନାକୁ ଜୀବିକା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବିକାକୁ ଜୀବନରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସରେ କଲମ ସହିତ ଏକାତ୍ମା ହୋଇଛନ୍ତି। କ୍ରମେ ଆଗ୍ରହ ସାଧନାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଓ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି କାଗଜ ଛାତିକୁ | ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ହେଉଛି “ ମୋହ ମୁକ୍ରି'କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ପାଞ୍ଚଟି ଉପନ୍ୟାସ ନାରୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ତାଙ୍କ ନାରୀମାନେ 
ଏକାଧାରରେ କୋମଳ ଓ କଠିନ | ସେମାନେ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ ସଂପନ୍ନା | ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଏହି 
ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜ ରାରିପାଖକୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଥିନ୍ବଲ୍ୟରେ ଆଲୋକିତ କରିପାରନ୍ତି ଓ ନିଜ ଭିତରେ ସୁପ୍ତ 
ଥିବା ଶକ୍ତିର ଉପଯୋଗ ପାଇଁ ସବୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରନ୍ତି । ହୁଏତ ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭିତରେ 
ଥିବା ଅଭୀପ୍ସା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ବାହାରକୁ ଆସିବାର ବାଟ ଖୋଜି ପାଇଛି | 


କୁହାଯାଏ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବପ୍ରବଣତା ସମଷ୍ଚିକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରିଥିବା ଲେଖିକା ଅନେକ ସ୍ଲରଣୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ପଢ଼ିଥିବେ ଓ 
ପଢ଼ାଉଥବେ | ତେଣୁ ପୂର୍ବସୁରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥିବା 
ସମ୍ଭବ। ତେବେ ଞପନ୍ୟାସିକା ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କୁ ହିଁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରି ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵର 
ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ | “ଟୋପାଏ କାକର ' ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ଛଅଟି ଉପନ୍ୟାସ ଏକତ୍ର 
ସଂକଳିତ | ଏହା ସନ୍ତୋଷ ପବ୍ଲିକେଶନ ଦ୍ଵାରା ୨୦୧ ୨ରେ ସଂକଳିତ | ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର 
ସମୟ ଜାଣିବା ସହଜ ନୁହେଁ  ସୃପ୍ଲାହତା” ନବଲିପିର ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରଥମେ ମୁଦ୍ରିତ ଓ ‘ ଅନନ୍ତିକା' 
ବୁକ୍୍‌ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍‌ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ। “ମରୁତୀର୍ଥ'ରେ ଦୀନା ସାହୁ ନାମକ ଚରିତ୍ର ରାଜୀବ 
ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି। ରାଜୀବ ଗାନ୍ଧି ୨୧.୫. ୧୯୯ ୧ରେ ଆତତାୟୀ ଦ୍ଵାରା 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁଲେ । ତେଣୁ ‘ମରୁତୀର୍ଥ? ତା' ପରବର୍ରୀ କାଳର ରଚନା ହୋଇଥିବା ନିଶ୍ଚିତ 


ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ' ମୁଁ ଏଠାରେ ମହୁଆ ଚୌଧୁରୀ, 
ଯିଏ ସନ୍ଦୀପ ନାମକ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କର ଅତୀତ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ଗାହିଛି। 
ଏକଦା ଶିକ୍ଷାୟତନରେ ଭେଟିଥିବା ଧନୀ ଦୁଲାଳୀ ସ୍ଵପ୍ନା ତାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇଥୁଲା। ଚାହା ପିଇବାଠାରୁ 
ବହି ନେବା ଦେବା ବାଟଦେଇ ସେମାନେ ‘ଆପଣ”ରୁ “ତୁମେ”ରେ ପହଞ୍ଚ ଯାଇଥଲେ। 
ଏକ୍ସକରସନରେ ଯିବା ସମୟରେ ପରସ୍ପରକୁ ବୁଝିବାର ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ କରିଥଲେ | ସ୍ଵପ୍ନା ମାଆଙ୍କର 
ଏହି ସଂପର୍କ ପଛରେ ନିରବ ସମର୍ଥନ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ମାତ୍ର ବାପା ଶଙ୍କରବାବୁଙ୍କ ଅହଂକାରରେ ସ୍ବପ୍ନର 
ଆଗ୍ରହ ଚାପା ପଡ଼ିଗଲା। ସନ୍ଦୀପ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା ବୋଲି ସ୍ଵପ୍ନ ତା' ସହିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୨୭ 


ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଯାହା କଥାବାର୍ଭା କରୁଥୁଲା। ସ୍ବପ୍ନ ଶିଳ୍ପପତି ଅବିନାଶ ଦାସଙ୍କ ପତ୍ନୀ ହେଲା ଆଉ 
କ୍ରମେ ବୁଝିଗଲା ଯେ ସେ ତା” ପରିବେଶରେ ଖାପ ଖାଉ ନାହିଁ । ବାପା ଦେଇଥିବା ଜିନିଷପତ୍ର ମନକୁ 
ପାଉନାହିଁ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ଅସନ୍ତୋଷ ସ୍ଵପ୍ନାର କର୍ମପ୍ରବଣତାକୁ ମଧ୍ଯ ନିମ୍ନବର୍ଗର ମାନସିକତାର 
ଛାପ ମାରିଦେଲା | ଅବିନାଶଙ୍କ ସହିତ ସେ କାଶ୍ମୀର ଯାଇଥଲା! ତା” ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହୋଇଥୁଲା। 
ମାତ୍ର ତା' ଭିତରେ ଥିବା ଅବସୋସକୁ ନେଇ ସେ ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିବାକୁ ଗାହିଁ କାହାକୁ ରାଜି 
କରାଇପାରିନଥଲା। ସେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଶିଶୁ ମନ୍ଦିରର କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ତା' ସହିତ ବୃଦ୍ଧାଶ୍ରମର 
ପରିକଳନା | ଶାଶୁଘର ଅସହଯୋଗ ସ୍ଵପ୍ନାକୁ ଆହୁରି ଦୁଃସାହସୀ କରିଥଲା ଓ ସେ ନିଜର ଅଳଙ୍କାର 
ବିକ୍ରି କରି ତା” ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ ମୂଳଧନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲା। ଶାଶୁ ଘରେ କାମ କରୁଥିବା ଲତାକୁ ସେ 
କୌଣସିମତେ ବିବାହ ଦେବାକୁ ମନସ୍ଥ କରି ଶାଶୂଙ୍କ ଦାଉରୁ ବଞ୍ଚାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲା। 
ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ହୋଇ କଟକରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ସନ୍ଦୀପ ପାଖକୁ ନିଜ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ ଜମି ମାଗିବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଯାଇଥୁଲା। ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି ତାକୁ ସହାୟକ ହେଲା ନାହିଁ। ହଠାତ୍‌ ସର୍ବତ ପିଇବା ପରେ ତା'ର 
ଦେହାନ୍ତ ହେଲା। ସେଥରେ ବିଷ ମିଶିଥଲା କି ନାହିଁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ। ମାତ୍ର ସ୍ଵପ୍ପା ଭଳି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମୟୀ ତରୁଣୀ ପାଇଁ ଏଭଳି ଅଭାବନୀୟ ମୃତ୍ୟୁର ପରିକଛନା କରି ଓପନ୍ୟାସିକା ସତେଯେମିତି 
ଜୋରକରି ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଯବନିକା ଟାଣି ଦେଇଛନ୍ତି। 


 ଅନନ୍ତିକା'ରେ ନାୟିକା ସରିତା ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ମନଜିତ ଓ ପୁଅକୁ ନେଇ ସଂସାର କରେ। 
ମନଜିତ ଏକାଧୂକ ନାରୀଙ୍କ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ହେବାର ସମ୍ବାଦ ସରିତା ପାଇଁ ଅଛପା ନୂହେଁ। ମନଜିତ 
ଦିଲ୍ଲୀରେ ଛନ୍ଦା ନାମ୍ପୀ ନାରୀକୁ ଭେଟିଛନ୍ତି ତା' ଠାରୁ କୁଳବଧୁ ଛନ୍ଦା ଦେହଜୀବୀ ଛନ୍ଦାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେବାର ଦୁଃଖ ଶୁଣି ସେ ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତକୁାଳୀନ ଦଳେଇଘାଇର କରୁଣ 
ପରିବେଶରେ ବିଶ୍ବକଲ୍ୟାଣୀ ମହିଳା ସମିତି ସହିତ ମିଶି ସରିତା ସମାଜସେବା କରିଛନ୍ତି। ପୁଅ ଅନୁର 
ଜନ୍ମଦିନ ଅନାଥାଶ୍ରମରେ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି। “ ବିଶ୍ଵକଲ୍ୟାଣୀ”ର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚରୁ 
ଭାଷଣ ଦେଇଥିବା ସରିତା କ୍ରମେ ଅନିଛା ସତ୍ତ୍ଵେ ରାଜନୀତି ସହ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଧାନସଭା 
ନିର୍ବାଚନ ଜିତି ସେ ଶାସକ ଦଳ ସମର୍ଥନରେ ଶିଛ୍ପ ବିଭାଗର ମନ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି। ବନ୍ଧୁପତ୍ୀ 
ପ୍ରଭାଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ମନଜିତ ନାନା ଅସତ୍‌ ଉପାୟରେ ଶିଳ୍ପପତି ବିରାଜ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଓ 
ସରିତାଙ୍କ ସହିତ କ୍ରମେ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅମେଳ ହୋଇଛି। ସରିତା ଘର ଛାଡ଼ି ମନ୍ତ୍ରୀ 
କ୍ଵାଟର୍ସକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ନିର୍ବିକାରରେ ଏକୁଟିଆ ସେ ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନର ଧକ୍କା ସମ୍ଭାଳିଛନ୍ତି । ଏସବୁ 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଆ ଘରଣୀର ପବିତ୍ରତା, ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସ୍ବାମୀ ଅନୁରକ୍ତି ଉଣା 
ହୋଇନାହିଁ । ମନଜିତଙ୍କ ଅସୁସ୍ରତାରେ ସେ ତାଙ୍କ ସେବା କରିଛନ୍ତି ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ପଦରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଚିଠି ପଠାଇଛନ୍ତି; ଯଦିଚ ମନଜିତ ଏଥପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି। 

 ମରୁତୀର୍ଥ? ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତା ସମୟର ବୟାନ, ଯାହାକୁ ଲେଖୁକା 
କଛନାର ପୁଟ ଦେଇ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ପଞ୍ଚସ୍ତରି ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ବାବୁ ଗାଁକୁ ଆସିଛନ୍ତି ପୁନର୍ବାର 
ଅରାଜକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼େଇ କରିବେ | ବିଟ୍‌ ଛକରେ ଏକଦା ଥିବା ବିଟ୍‌ ଘର ନାହିଁ। ଚାଳିଶ ବର୍ଷ 
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ପରେ ଗାଁକୁ ଫେରିଥିବା ଦୂୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଏକଦା ବନ୍ଦେମାତରମ୍‌ କହି ଜେଲ୍‌ ଯାଇଥିଲେ | ଅଳକାଶ୍ରମରେ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ପରିଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ଥଲେ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ। 
ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ଆଶ୍ରମରେ ରମାଦେବୀଙ୍କ ସ୍ପେହ ଥଲା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଜନନୀ ସ୍ନେହ ସଦୂଶ | ମୁ୍ଗେର ଜୁଭେନାଇଲ୍‌ 
ଜେଲ୍‌ରେ ଥବା ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ମାଡ଼ ଖାଇ ପ୍ରତିବାଦ କରିଥିଲେ ବୋଲି ସେଲ୍‌ରେ ରହିଥିଲେ ଓ ଜଣେ 
ଓଡ଼ିଆ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଦୟାରୁ ସୁସ୍ଥ ହୋଇଥଲେ। ଏତେ ସବୁ ସ୍ଵୃତି ନେଇ ଗାଁକୁ ଫେରି ସେ ବିଚିତ୍ର 
ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥଲେ। ପଞ୍ଚସ୍ତରି ବର୍ଷରେ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିବା 
ଥିଲା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ କଷ୍ଟକର | ବନ୍ଧୁଙ୍କ କନ୍ୟା ଶିଖାକୁ ନେଇ ସେ ସମାଜ ପରିବର୍ରଭନର ସୂତ୍ରଧର 
ହେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲେ। କର୍ମୀ ଅଭିଷେକ ଦୁଃଖୀଶ୍ଯାମଙ୍କ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଗଲେ । ମାତ୍ର 
ମଦଦୋକାନୀ ସଂଗ୍ରାମ ବେହେରା ନିଜର ମନ୍ଦ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଶିଖାକୁ ଧର୍ଷଣ 
କରିଥିଲା | ଅଭିଷେକକୁ ନିରବରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥିବା ଶିଖା ସେଇମିତି ନିରବରେ ସଂଗ୍ରାମ ବେହେରାକୁ 
ହତ୍ୟା ମଧ୍ଯ କରିଥଲା। ସତେ ଯେପରି ଆଇନ୍‌, ପୁଲିସ୍‌, ମନ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ ପାଖରେ ତା” ସମ୍ମାନ 
ଫେରାଇବାର ଏପରିକି ସହାନୁଭୂତି ପାଇବାର ଆଶା ତା”ର ନଥିଲା | 


“ ନୀଳସ୍ବର୍ଗ'ର ପରିକଳ୍ପନା ଆହୁରି ଭାବମୟ | ପ୍ରେମମୟ ସ୍ଵାମୀ ଶୋଭେଶଙ୍କ ସହ ଷୋହଳ 
ବର୍ଷ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ବିତାଇ ସାରିଥିବା ଉପାସନା ସିଧାସଳଖ କହେ ଯେ ଚିନ୍ସୟ ତା'ର 
ଭଲପାଇବାର ଚେତନା | ଶୋଭେଶ ଏକଥା ଭୁଲ ବୂଝନ୍ତିୟ ଯାହା ଆମ ସମାଜରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । ନ 
ଦେଖିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରେମ କରାଯାଇପାରେନା ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ | ଓଡ଼ିଶାରୁ ଏମ୍‌. ଏସ୍‌ସି. ପଢ଼ି 
ଦିଲ୍ଲୀ ଯାଇଥିବା ଉପାସନା ସେଠାରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଶୋଭେଶଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ | ପୁରୁଣା ଜମିଦାରୀର 
ଦାୟାଦ ଶୋଭେଶଙ୍କ ପିତାମାତା ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ହୁଅନ୍ତି । ବିବାହ ପରେ ଉପାସନା ସହିତ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନ ଗଢ଼ି ଚାଲେ। କେବେ କୈଶୋରରେ ଯେ ସେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଥଲେ, ତାହା ଉପାସନାଙ୍କର 
ମନେପଡ଼େ । ସେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଶୋଭେଶଙ୍କୁ ଚକିତ କରିବାକୁ ରାହାଁନ୍ତି। ଶୋଭେଶର ଏସବୁ ପସନ୍ଦ 
ହୁଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରବଳ ହୁଏ । କେବଳ ଶୋଭେଶଙ୍କ ପତ୍ନୀ 
ଭାବେ ନୁହେଁ ଜଣେ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଭାବେ ସେ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ରହାଁନ୍ତି। ସେହି ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାକୁ ନେଇ 
ଉପାସନା ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ ଛାଡ଼ି କର୍ମଜୀବୀ ହଷ୍ଟେଲରେ ରହେ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପାଇଁ ନିଜ ଚିତ୍ର ବିକ୍ରି 
କରିବାକୁ ଆସି ପୁନର୍ବାର ଚିନ୍ଲୟର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ | କ୍ରମେ ସେ ଅସୁସ୍ଥ ହୁଏ । ତା'ର ଚିତ୍ର କିଣି 
ନେଇ ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ଟିନ୍ନୟ ପଠାଇ ଥାଆନ୍ତି ଓ ତାହା ପ୍ରଥମ ପୁରସ୍କାର ପାଏ | ଶୋଭେଶ ଓ ଚିନ୍ନୟ 
ଉଭୟଙ୍କୁ ଚକିତ କରି ଠୱାର୍କିଟ ଓମେନ୍‌ସ ହଷ୍ଟେଲ୍‌ ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ଆସନ୍ତି ପୁରସ୍କାର ନେବାକୁ 
ଦୁହେଁ ବୁଝିପାରନ୍ତି ଯେ ଶିଳ୍ପୀ ଉପାସନା ଉଭୟଙ୍କଠାରୁ ଦୂରରେ ଅଛି । ଦୂଇଟି ଚିଠି ଉଭୟ ପଢ଼ିବା 
ପରେ ଉପାସନାକୁ କ୍ଷମା ମାଗିବାକୁ ଆଉ ସୁଯୋଗ ମିଳେ ନାହିଁ; କାରଣ ଉପାସନା ସେଥପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷା ନ କରି ଆରପାରିକୁ ଚାଲିଯାଇଥାନ୍ତି। 


' ମୋହମୁକ୍ତି'ରେ ପାଠକ ଦେଖେ ଜଣେ ବୟସ୍କ ଶିଳ୍ପପତି ବଂଶୀମୋହନଙ୍କ, ଯିଏ କ୍ୟାନ୍ସର 
ପୀଡ଼ିତ ଓ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କର ଗୋଡ଼ କଟା ହେବ | ଅତୀତର ସତି ରୋମନ୍ସନ 
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କରି ବଂଶୀମୋହନ ଦେଖନ୍ତି ଯେ ଚରିତ୍ରହୀନ ଦ୍ଵାରକା ପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ସେ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ନିର୍ବିକାରରେ ସେ ଲାଞ୍ଚ ନିଅନ୍ତି। ନାରୀ ଭୋଗ କରନ୍ତି, ଏପରିକି ନିଶା ମଧ୍ଯ ସେବନ 
କରନ୍ତି । ବଂଶୀମୋହନ ଭାବନ୍ତି ଯେ ଏଭଳି ଅଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିବାରୁ ସେ ଶଶ୍ବରଦତ୍ତ 
ଦଣ୍ଡ ଭୋଗୁଛନ୍ତି। 


ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶ”ରେ ନାୟିକା ମୋନା ପିତାମାତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ପିଲାବେଳେ ଜେଜେଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ହୋଇଥୁଲା। ପତି ପରିତ୍ଯକ୍ତା ମୋନା ବର୍ଭମାନ ଷୋହଳ ବର୍ଷର ପୁଅ ଆଶିଷର 
ଜନନୀ | ସହକର୍ମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ଦୁଃଖସୁଖର ସହଭାଗୀ। ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନରେ ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର 
ପାଇଥିବା ମୋନା ମିଶ୍ରକୁ ପିଉସୀ ପୁଅ ଭାଇ ଚନ୍ଦନ କହେ ଯେ ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ବିବାହ କରିଯିବା 
ଉଚିତ୍‌ | ଦିନେ ଦେବାଶିଷ ତାକୁ ପସନ୍ଦ କରି ବିବାହ କରିଥିଲେ ଓ ଉଭୟ ରିସର୍ଚ୍ଚ କରିବାକୁ ଆମେରିକା 
ଯିବେ ବୋଲି ଶୁଣି ଜେଜେ ନିଜର ଲୁହ ଲୁଚାଇ ଖୁସି ହୋଇଥିଲେ । ଜେଜେଙ୍କ ଦେହ ଖରାପ ଖବର 
ଶୁଣି ଭାରତ ଆସିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରି ସେ ଦେବାଶିଷଙ୍କ କଟୁକଥା ଶୁଣିଥିଲେ ହେଁ ଏକାକୀ ଭାରତ 
ଆସିଥୁଲେ | ସତେ ଯେମିତି ଜେଜେ ତାଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିଲେ ଓ ତାଙ୍କୁ ଦେଖିବା ପରେ ଦେହତ୍ୟାଗ 
କଲେ ଅନ୍ୟ ନାରୀ ସଂସର୍ଗ ନେଇ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥିବା ଦେବାଶିଷଙ୍କ ଅସୁସ୍ରତାର ଖବର ପାଇ 
ତାଙ୍କର ଟାଣମନ ପୁନର୍ବାର ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଥଲା ଓ ସେ ଦେବାଶିଷଙ୍କ ନିଜର ସେବା ଯତ୍ସରେ 
ବଞ୍ଚାଇଥିଲେ। ଚନ୍ଦନ, ଦେବାଶିଷ ଓ ଆଶିଷ ସମସ୍ତେ ଭାରତ ବାହାରିଲେ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚକିତ କରି 
ମୋନା ଆମେରିକାରେ ରହିଯିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଲେ। ସେବିକାର ଭୂମିକା ହୁଏ ତ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁଲା! ମାତ୍ର ଖ୍ୟାତିର ଶିଖରରେ ଅଧଶ୍ତିତା ମୋନା ଆଉ ପରିବାର ବନ୍ଧନ ନ ଚାହିଁ ନିଜ 
ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ମାନବ କଲ୍ୟାଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥଲେ | 


ଚରିତ୍ରାୟନ (ନାରୀ) 


ଏହି ଛଅଟି ଉପନ୍ଯାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭିମାନୀ, ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷିଣୀ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମୟୀ | “ ସ୍ଵପ୍ପାହତା”ର ସ୍ଵପ୍ନା ନିଜର ସ୍ବପ୍ନର ପୁରୁଷ ସନ୍ଦୀପକୁ ସଫଳ ମଣିଷ ଭାବେ ଦେଖିବାକୁ 
ଗାହେଁ। ତେଣୁ ନିଜ ଜୀବନର ଦିଶା ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସନ୍ଦୀପକୁ କୌଣସି ସୂଚନା ଦିଏ 
ନାହିଁ। ବାପାଙ୍କର ଅହଂକାର ଓ ଶାଶୂଘର ବଡ଼ିମା ପାଖରେ ତା'ର କର୍ମପ୍ରବଣତା ବାରମ୍ବାର ଉପହସିତ 
ହୁଏ | ସେ ହାରି ନ ଯାଇ ନିଜକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ପାଇଁ ଦମ୍ଭ ଧରେ | ଶିଶୁ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ପରିବାରର ତଥାକଥତ ନିୟମ ଭାଙ୍ଗେ ଓ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । ଅସହାୟ ବୃଦ୍ଧ ଓ ଅଭାବୀ 
ତରୁଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରବ୍ଧାଶୀଳତା ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତଵକୁ ଆହୁରି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରେ; ମାତ୍ର ପରିବେଶ କର୍ଚ୍ଧକ 
ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ 

ଅନନ୍ତିକାର' ସରିତା ଜାଣେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ପରନାରୀ ଆସକ୍ତ। ତା' ପରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର 
ମାତୃତ୍ଵ ଓ ପନ୍ନୀତ୍ଵକୁ ସେ ସଯତ୍ରେ ଲାଳନ କରୁଥାଏ | ବିଶ୍ଵକଲ୍ୟାଣୀ ମହିଳା ସମିତିର ମଞ୍ଚରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ ତା” ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତ । ସେ ନିର୍ବାଚନ ଜିଣି ମନ୍ତ୍ରୀ ହୁଏ । ଅନେକ ପ୍ରଲୋଭନକୁ ପାଦରେ 
ଆଡ଼େଇ ଦିଏ । ଇଛା ନ ଥାଇ ମନ୍ତ୍ରୀ କ୍ଲାଟର୍ସକୁ ଆସେ । ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜ କର୍ମପ୍ରବଣତାର 
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୨୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ଏସବୁ ଭିତରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତାର ସମ୍ବାଦ ପାଇ ସେ ପାଲଟିଯାଏ କ୍ଷମାମୟୀ ପନ୍ନୀ | 
ଏପରିକି ମନ୍ତ୍ରୀ ପଦକୂ ପାଦରେ ଆଡ଼େଇ ଦେବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚାଦ୍ପଦ ହୁଏ ନାହିଁ। 

 ମରୁତୀର୍ଥ' ବୟସ୍କ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ସ୍ତିରୋମନ୍ସନର କାହାଣୀ | ପଞ୍ଚସ୍ତରି ବର୍ଷ ବୟସ୍କା 
ଦୁଃଖଶ୍ୟାମ ସମାଜ ବଦଳାଇବାକୁ ଗାହିଁ ଶିଖାର ସହଯୋଗ ନିଅନ୍ତି। ମାତ୍ର ମଦଦୋକାନୀ ସଂଗ୍ରାମ 
ବେହେରା ଦ୍ଵାରା ତରୁଣୀ ଶିଖା ଧର୍ଷିତା ହୁଏ। ଏତିକିରେ ସରେ ନାହିଁ ପରିବର୍ଗନର ଧାରା ଶିଖା 
ସଂଗ୍ରାମକୁ ହତ୍ଯା କରେ। ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନର ପୂଜାରୀ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର ମହଳ 
ରୂପ ଦେଖି ବିବ୍ରତ ହୁଅନ୍ତି। 

“ ନୀଳସ୍ବର୍ଗ'ର ଉପାସନା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରତିଭାମୟୀ। ସେ ଗତାନୁଗତିକତାରୁ ବାହାରକୁ ଆସି ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍କେ। ତା” ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରଶଂସା କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ଚିନ୍ମୟ ତା'ର ଭଲ ପାଇବାର ଚେତନା ବୋଲି 
ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଦମ୍ଭରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ | ସେଥୁପାଇଁ ଘର ଛାଡ଼େ ଓ ଅଭାବରେ ପଡ଼ି ନିଜ ପେଣ୍ଟିଂ 
ବିକ୍ରି କରେ। ଚିନ୍ନୟ ତାକୁ କିଣି ନେଇ ପ୍ରଦର୍ଶନୀକୁ ପଠାନ୍ତି ଓ ତାହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବେଚିତ ହେବା ପରେ 
ହିଁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଚିନ୍ଲୟଙ୍କୁ ସେ ଦେଖି ନଥୁଲା। ସ୍ଵାମୀ ଶୋଭେଶ ଓ ଚିନ୍ନୟଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷା ନ କରି ସେ ଆରପାରିକୁ ଚାଲିଯାଏ | 

* ମୋହମୁକ୍ତି'ର ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ବିଶେଷ ବିକଶିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନାହାଁନ୍ତି। 
ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ “ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶ”'ର ମୋନା ମିଶ୍ର ପାରିବାରିକ ସ୍ବେହରୁ ବଞ୍ଚତ, ମାତ୍ର ନିଜ 
ନିଷ୍ଠାର ଫଳସ୍ବରୂପ ସେ ନୋବେଲ୍‌ ବିଜୟିନୀ ହୋଇଛି। ସ୍ବାମୀ ଦେବାଶିଷ ତାକୁ ପସନ୍ଦ କରି ବାହା 
ହୋଇଥୁଲେ ଓ ଏକାଠି ରିସର୍ଚ କରିବାକୁ ଆମେରିକା ଆସିଥିଲେ | ଅନ୍ୟ ନାରୀ ସଂସର୍ଗରେ ଆସି ସେ 
ବାଟ ଭୁଲି ଅବାଟରେ ଗଲେ ଅସୁସ୍ଥ ଦେବାଶିଷଙ୍କୁ ମୋନା ସେବା ଦେଇ ସୁସ୍ଥ କରିଛି ସତ, ଆଉ 
ନାରୀତ୍‌ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ହେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିନାହିଁ। ତେଣୁ ସମସ୍ତେ ଭାରତ ଆସିବାବେଳେ ସେ 
ଏକାକିନୀ ଆମେରିକାରେ ରହିଯାଇଛି । “ ସ୍ଵପ୍ମାହତା'ର ଲତା, “ଅନନ୍ତିକା'ର ଛନ୍ଦା ଓ ପ୍ରଭା, 
* ମୋହମୁକ୍ତି'ର ଅଶୋକା ଦେବୀ ଏମାନେ ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଆସନ୍ତି। ଛନ୍ଦାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଠାରୁ 
କାରୁଣ୍ୟ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ପ୍ରଭାର କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ କରିବାର କୌଶଳ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଚରିତ୍ରାୟନ ( ପୁରୁଷ) 

' ସୁପ୍ନାହତା”ର ସନ୍ଦୀପ ପ୍ରେମରେ ଅସଫଳ | “ ନୀଳସ୍ବର୍ଗ”ର ଚିନ୍ନୟ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅଦେଖା ଚରିତ୍ର ଓ ସେ ଉପାସନାକୁ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଦେଖିବା ପାଇଁ ଇଛୁକ |  ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶ”'ର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ମୋନାର ସାହାଯ୍ୟକାରୀ, ଯିଏ ତାକୁ ସମ୍ମାନ କରେ ସ୍ଵପ୍ନାର ସ୍ଵାମୀ ଅବିନାଶ, ଉପାସନାର 
ସ୍ଵାମୀ ଶୋଭେଶ, ମୋନାର ସ୍ଵାମୀ ଦେବାଶିଷ ସମସ୍ତେ ପତ୍ରୀ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ | ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଏପରିକି ଛୋଟ ଛୋଟ କଥାରେ 
ସେମାନେ ଇତର ଭଳି ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ଓ ପତ୍ନୀକୁ ନିଃସଙ୍ଗ କରି ଦିଅନ୍ତି |  ଅନଚ୍ତିକା'ରେ ସରିତାର 
ସ୍ଵାମୀ ମନଜିତ ବହୁ ନାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ଯଦିଚ ଛନ୍ଦାଙ୍କର କରୁଣ ଜୀବନଗାଥା ଶୁଣିବାପରେ ତା'ର 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ଆଣି ଛନ୍ଦା ସହିତ ମିଳାଇବାର ଦାୟିତ୍ଵ ସେ ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି। ମୋନାର ସ୍ଵାମୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କ୍ୃଡି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୩୧ 


ଅବିନାଶ ବିଦେଶିନୀ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସନ୍ଦେହ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନଗର 
ଫାଟକୁ ବଢ଼ାଇଛି। ଏପରି କି ଜେଜେଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ଆସିବା ଭଳି ଛୋଟ ଘଟଣାରୁ ମୋନା ଓ 
ଦେବାଶିଷ ଅଲଗା ହୋଇଛନ୍ତି। ' ମୋହମୁକ୍ତି'ର ମନ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନୀଚତାର ସମସ୍ତ ସୀମା 
ଟପିଯାଇଛନ୍ତି । 


ବୟସ୍କମାନଙ୍କ ଭିତରେ “ ସ୍ଵପ୍ନାହତା'ର ଶଙ୍କରବାବୃ, ଶୋଭେଶର ବାପା ଅମିତାଭ ଉଭୟ 
ଜମିଦାର ପରିବାରର ବ୍ୟକ୍ତି ¦ ଶଙ୍କର ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ପାର ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଅମିତାଭ 
ଶୋଭେଶର ପସନ୍ଦକୁ ମାନି ତାକୁ ଉପାସନା ସହିତ ବିବାହ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ 
ବୟସ୍କ ଚରିତ୍ର ହେଲେ “ ମରୁତୀର୍ଥ'ର ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ଓ ' ମୋହମୁକ୍ତି'ର ବଂଶୀମୋହନ । ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ 
ପନ୍ଦରବର୍ଷ ବୟସରେ ଜେଲ ଯାଇଥୁଲେ । ଅଳକାଶ୍ରମ ଓ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ଆଶ୍ରମ ସହିତ ସେ ଜଡ଼ିତ ଥଲେ 
ଓ ତତ୍କାଳୀନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସିଥିଲେ। ଆଗର୍ଯ୍ୟ ନରେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ବନାରସର କାଶୀ ବିଦ୍ୟାପୀଠ ଯାଇ ହିନ୍ଦୀ ନ ଜାଣିଥିବାରୁ ଫେରି ଆସିଲେ । ଆହ୍ଲାବାଦର ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା 
ପ୍ରଗରର ସମିତିରେ ସେ ହିନ୍ଦୀ ଶିଖିଲେ। ତା' ପରେ ସେ ଗୋରଖପୁର, ୱାର୍ବା ଭଳି ସ୍ଥାନ ବୁଲି 
ଗ୍ରାମସେବକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଅଖୁଳ ଭାରତ ଗ୍ରାମ ଉଦ୍ୟୋଗ ସଂଘରେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ। ୧୯ ୪ ୨ ଅଗଷ୍ଟ 
ବିପ୍ଳବ ବେଳେ କଲିକତାର ଜାତୀୟବାଦୀ ହିନ୍ଦୀ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ‘ବିଶାଳ ଭାରତ”ର ପରିଚାଳନା 
ଦାୟିତ୍ଵରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଥଲେ । ଏହି ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତିର ଗନ୍ତାଘର ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ପରିଣତ ବୟସରେ 
ନିଜ ଗ୍ରାମକୁ ଆସି ଦେଖିଛନ୍ତି ସମୟ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଆଗେଇଯାଇଛି। ସେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା 
ଅଭିପ୍ରାୟ ନେଇ ଗ୍ରାମକୁ ଯାଇଥିଲେ ତାହା ଆଉ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ। 


' ମୋହମୁକ୍ରି'ର ବଂଶୀମୋହନ ଦ୍ଵାରିକାନାଥଙ୍କୁ ରାଜନୀତିକୁ ଆଣିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ଆଦରର 
ଝିଅ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ ସେଠାରୁ ଅପମାନିତ ହୋଇ ଫେରିଥଲେ। ଦ୍ଵାରିକାନାଥଙ୍କ ଗରିତ୍ରିକ ତୃଟିର 
ଅନେକ ତଥ୍ୟ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଥଲା। ସେ ଭାବିଛନ୍ତି ଯେ ଏଭଳି ଚରିତ୍ରହୀନକୁ ସମାଜର 
ମୁଖ୍ୟସ୍ରୋତରେ ସାମିଲ କରି ସେ ଯେଉଁ ପାପ କରିଛନ୍ତି ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗୋଡ଼ କଟା ହେବ 

“ ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶର ଡକ୍ଟର ଚନ୍ଦନ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ' ମରୁତୀର୍ଥ'ର ଅଭିଷେକ, ' ମୋହମୁକ୍ତି 'ର 
ଶୁଭେନ୍ଦୂ  ଅନନ୍ତିକା'ର ଲିସା ଓ ଶୋଭନ ଭଳି ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବା ପାଇଁ 
ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ସମୟ ସହିତ ବଦଳି ଯାଆନ୍ତି। ନାରୀମାନଙ୍କର ମା'ପଣ ଓ 
ସେବିକାପଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଦିଶେ | ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଅହଂକାର ତନୁ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକତା 
ଫୁଟି ଉଠେ | ନାରୀର ପ୍ରେମିକା ରୂପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ, ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ତପସ୍ୟାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି | 


ଅତୀତ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ 


ଏହି ଉପନ୍ଯାସ ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଲେଖୁକାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିପ୍ରୀତିର ଧାରଣା। 
ବଂଶୀମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଏହି ଓଡ଼ିଶାର ସାଧବ ପରା ଦିନେ ସସାଗରା ପୂୃଥବୀରେ ନିଜର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଜାହିର କରିଥଲା। ଏଇ ଓଡ଼ିଆ ପରା କୋଣାର୍କ ଗଢ଼ିଥିଲା ! ପୁରୀ ମନ୍ଦିର ଗଢ଼ିଥଲା। ! ଏଇ 
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୨୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ଓଡ଼ିଆ ପରା ଭାଗବତ ଲେଖିଥିଲା! ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ଲେଖିଥଲା! ପଥର ମୁହଁରେ ଭାଷା ଫୁଟେଇ 
ଥିଲା ××× ଗୋଟାଏ ନ'ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ କେଇଟା ବର୍ଷର ବିଦେଶୀ ଶାସନର ପରାଧୀନତା କ'ଣ 
ସର୍ବସ୍ଵ ଲୁଟି ନେଇ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ କରିଦେଲା ଗୋଟାଏ ଜାତିକୁ ? ଗୋଟେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପରେ ଗୋଟେ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ଜାତିର ଆତ୍ମା ଏଭଳି ପଙ୍ଗୁ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇଗଲା।” (ଟୋପାଏ କାକର, ପୁ. ୪୩୩) ଏହି 
ସଂଳାପ ଭିତରେ ବଂଶୀମୋହନଙ୍କ ସହିତ ସ୍ବୟଂ ଲେଖୁକାଙ୍କ କ୍ଷୋଭ ଏକାକାର ହେବା ଭଳି ବୋଧ ହୁଏ| 
ଅସ୍ତଗାମୀ ଜମିଦାରୀର ସ୍ଵରୂପ “ ମୋହମୁକ୍ତି'ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶେ। ବୟସ୍କ ସତ୍ଯକାମ ଏକଦା 
ଜମିଦାରର ଖୋଳପା ଭିତରୁ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସହଯୋଗ କରିଥଲେ | ଦେଶକୁ ସ୍ଵାଧୀନ କରିବାକୁ 
ଅକାତରେ ସ୍ଵରାଜ୍ୟପାଣ୍ିକୁ ଅର୍ଥ ଦାନ କରିଥିଲେ। ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଦିନେ ଇଂରେଜ ସରକାରର 
କୋପଦୂଷ୍ିରେ ତାଙ୍କ ପରିବାର ତଳିତଳାନ୍ତ ହୋଇଥଲା ଆଉ ଆଜି ସ୍ଵଦେଶୀ ସରକାର ଅର୍ଥବଳ ଓ 
ବାହୁବଳରେ ଅଧକ ଭୟଙ୍କର ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ରାଜନୀତିର କୁଟିଳତାକୁ ଲେଖୁକା ସଷ୍ଟରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ସେହିପରି ' ମରୁତୀର୍ଥରେ ଦେଶ ପାଇଁ ଜେଲ ଯାଇଥିବା, ଲାଠି ମାଡ଼ ଖାଇଥିବା 
ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଭଙ୍ଗର କାହାଣୀ ବେଶ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚକର ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ବୟସ୍କ 
ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ନିଜେ ଡକାଇଥବା ମିଟିଂରେ କହନ୍ତି, “ ଏବେ ମୁଁ ସେଇମାନଙ୍କୁ ପଚାରୁଛି, ଲୁହଲହୁକୁ 
ଏକାକାର କରି ଭାରତବାସୀ ଯେଉଁ ସ୍ବାଧୀନତା ଆଣିଲେ ତାକୁ କ'ଣ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଧରି ରଖିପାରିଛନ୍ତି 
ଭାରତୀୟମାନେ ? ××× ସବୂଆଡ଼େ ହିଂସା ରକ୍ତପାତ | ପଞ୍ଜାବରେ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ, ଆସାମରେ ଉଲ୍ଫା, 
କାଶ୍ମୀରରେ ବିଛିନ୍ନତାବାଦୀମାନେ ଭାରତକୁ ଆହୁରି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରିବାକୁ ଯେପରି ଜୀବନରପଣ 
କରିବସିଛନ୍ତି। ଦେଶ ବିଦେଶୀ ରଣ ଭାରରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ |” (ଟୋପାଏ କାକର, ପୁ. ୨୧୦) 


ସମକାଳୀନ ଏହି ସମସ୍ୟାର ସ୍ଵରୂପ ଯାହା ବୟସ୍କ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମଙ୍କ ଭାଷଣରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି, 
ତାହା ଲେଖୁକାଙ୍କର ସମସ୍ୟା ଚେତନ ମାନସିକତାର ହିଁ ପ୍ରତିଫଳନ | “ ନୀଳସ୍ଵର୍ଗ'ରେ ନାୟିକା ଉପାସନା 
କଟକର ଝିଅ | ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭାଷାରେ- ““ ଯେଉଁ ସହରରେ ଦୋଳ ହୁଏ, ଦଶହରା ହୁଏ, କାରିକ 
ମାସରେ ବୁଡ଼ ପକାଇ ଡଙ୍ଗା ଭସାନ୍ତି ଲୋକେ, କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ ତୁଳସୀ ଚଉରାମୂଳେ କୁଆଁରୀ 
ଝିଅମାନେ ଜହ୍ବିଫୁଲରେ କୋଠି କାଟି ଚାନ୍ଦ ଉପାସନା କରିଥାନ୍ତି” (ଟୋପାଏ କାକର, ପୃ.୩୧ ୭) 
ସେହି ପରମ୍ପରାରେ ବଢ଼ିଥିବା ଉପାସନା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନଦର୍ଶନରେ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହୁଏ । 


ଜୀବନଦର୍ଶନ 


' ସୃପ୍ନାହତା'ର ନାୟକ ପ୍ରେମକୁ ପୂଜାଭାବି ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ଶିକ୍ଷିତ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ 
ଯୁବକ ସନ୍ଦୀପଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକଙ୍କୁ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ | “ସତ୍ୟ ଓ 
କନଳ୍ନାର ମିଶାମିଶି ତ ଜୀବନ। ଦୁହେଁ ଅବିଭାଜ୍ୟ, ପରିପୂରକ | ନିଶୁର ସତ୍ଯ କେବଳ ଜୀବନ 
ନୁହେଁ। ନିଛକ କଳ୍ପନା ବି କେବେ ଜୀବନ ନୂୁହେଁ। ସେଇ କଳ୍ପନାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମୋ ଜୀବନର 
ସତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ ଆଲୋକିତ ହେଉଥଲା | କଳ୍ପନା ହଜିଗଲା କେଉଁ ଅଶରିରୀ ରୂପରେ | ସତ୍ୟର ଦିଗନ୍ତକୁ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଅନ୍ଧାରରେ ଛାଇ ଦେଇଗଲା। ସେ ଦିଗନ୍ତ ଆଉ ଆଲୋକିତ ହେବାର ନାହିଁ, ଯାହାର 
ଜୀବନ ଆକାଶରୁ ପ୍ରୀତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅନନ୍ତ କାଳପାଇଁ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ଜୀବନ କେବଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୩୩ 


ମହାନ୍ଧକାର ଭିତରେ ହଜିଯାଇଥବା ମୁକ୍ତିର ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଣ୍ଡାଳି ଚାଲିଛି, ଏକ ନିଷ୍ତଳ ଖୋଜିବାର ଖେଳ।” 
(ଟୋପାଏ କାକର, ପୂ. ୨୪-୨ ୫) | “ ନୀଳସ୍ବର୍ଗ'ର ଉପାସନା ଏକ ସ୍ଵରର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି, 
ଯିଏ ତାଙ୍କୁ ଶୋଭେଶଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ନୂହେଁ ଜଣେ ଆଅର୍ଟିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି । ଲେଖୁକାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ ଉପାସନା ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅନୁଭବ କଲେ ସତେ ଯେପରି ସେ ଏକ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ 
ସାମ୍ରଜ୍ଞୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ××× ସେ ସବପନ ଦେଖୁନାହାଁନି ତ ? ଏମିତି ବି କିଛି ଘଟିପାରେ, ଯାହା 
ତାଙ୍କର ସତ୍ତାକୁ ସ୍ପନ୍ଦିତ କରିପାରେ । ତାଙ୍କୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଇପାରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ବିଶ୍ବାସରେ, ଗଭୀର ପ୍ରତ୍ୟୟରେ | ଯାହା ତାଙ୍କ ଶ୍ଵାସ ପ୍ରଶ୍ଵାସ ସହିତ ଅଭିନ୍ନ ଏକୀଭୂତ ” | (ଟୋପାଏ 
କାକର, ପୃ.୩ ୨୫) 


* ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶ”ର ମୋନା ଜୀବନରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡୁଥିବା ମୁହୂର୍ଭରେ କାଲିଫର୍ଣିଆର ଇସ୍କନ 
ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇ ଚିନ୍ନୟ ମିଶନରୁ ଆସିଥୁବା ସାଧୁଙ୍କ ପ୍ରବଚନ ଶୁଣିଛି | ହୁଏତ ନିଜ ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନକୁ 
ସମାହିତ କରିଛି। ବ୍ରହ୍ମର ସ୍ଵରୂପ, ଆତ୍ଭୋପଲନ୍ଧ ଇତ୍ଯାଦି ଶୁଣିବା ଭିତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ହିଁ 
ତାକୁ ବିଜ୍ଞାନ ଗବେଷଣା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ରଖିପାରିଛି ଓ ତା'ର ପରିଚୟ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ 
ସ୍ବଵୀକୃତିଲାଭ କରିଛି | କ୍ଷୀରରେ ପଡ଼ିଥିବା ମାଛି ଭଳି ମୋନାକୁ ନିଜ ଜୀବନରୁ କାଢ଼ି ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଦେବାଶିଷ | ତଥାପି ମୋନା କହେ- “ ହଁ, କୋଉ ନାରୀ ଭଲା ତା” ସ୍ବାମୀ କଥା ନ ଜାଣେ ! ସ୍ବାମୀର 
କୋଉ ଧମନୀରେ କୋଉ ରକ୍ତ ବୋହୁଛି ତା' ଯଦି ସ୍ତ୍ରୀ ନ ଜାଣିଲା, ତେବେ ସେ କି ସ୍ତ୍ରୀ!” 


(ଟୋପାଏ କାକର, ପୁୃ.୫ ୧୮) 


ସମୁଦ୍ରକୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ସକଳ ଶୋକ ଅପହରଣକାରୀ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
“ସୃପ୍ଲାହତା'ର ମହୁଆ ଚୌଧୁରୀ ସନ୍ଦୀପଙ୍କୁ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ବସିଥବାବେଳେ ଅବିଷ୍କାର କରିଛି। 
ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶ” ର ନାୟିକା ମୋନା କାଲିଫର୍ଣିଆରେ ସମୁଦ୍ର ବାଲିରେ ବାରମ୍ବାର ନିଜ ଜେଜେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାମ ଲେଖିଗଲିଛି | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନେ ଏକ ବିପୁଳ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନୀ | 
ଯେମିତି ଅନନ୍ତିକାର ସରିତା କଣ୍ଠରେ “ ଜୀବନର ଦୀର୍ଘ ଚଲାପଥରେ କେଉଁଟି କାଳିମାମୟ, କେଉଁଟି 
ତମସାଛୁନ୍ନ କେଉଁଟି ଆଲୋକ ଉଭାସିତ ତା କିଏ ଜାଣେ ? ମୁହୂର୍ରକର ଝଲକ ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ଜୀବନର 
ତମସାକୁ ଅଚିରେ ଦୂର କରିଦେଇପାରେ।” (ଟୋପାଏ କାକର, ପୁ. ୧୨ ୨) କୋରାପୁଟର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଏକ ଆଶ୍ରମ ସ୍କୁଲ ଦେଖିବା ପରେ ମନଜିତ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦିଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ସରିତା ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଆଲୋକିତ ବୃତ୍ତ ଦେଖି ସମ୍ମୋହିତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଅଭାବ ଓ ଦୁର୍ବଶା ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଅର୍ଥ ସହିତ ଆନ୍ତରିକତା ଲୋଡ଼ା 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ହୃଦ୍ବୋଧ ହୁଏ | ' ଅନନ୍ତିକା'ରେ ଶାନ୍ତି ଏକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର, ମାତ୍ର ସରିତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ସିଏ ଅନନ୍ୟା। ସରିତାର ମାନସିକତାରେ “ ସବୁ ଚାହିଁବା ଭିତରେ ସେ ଗୋଟିଏ କଥା ବେଶି 
ଚାହେଁ — ତା” ସୁଖଦୂଃଖର କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମଣିଷଟିଏ, ଯାହା ପାଖରେ ସବୁକିଛି ସେ 
ମନଖୋଲି କହିଦେଇପାରିବ। ମାତ୍ର ଏଇତକ ଯେତେବେଳେ ତାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ, ସବୁ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅସାର ହୋଇଯାଏ। ଜୀବନଟା ଶୂନ୍ଯ ହୋଇଯାଏ, ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଜଳଶୁନ୍ୟ ମାଠିଆ। ” 
(ଟୋପାଏ କାକର, ପୁ. ୧୬୭) 
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୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସେମିତି “ ମରୁତୀର୍ଥ'ର ବୟସ୍କ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ମହାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହନ୍ତି ଯେ¬ ବହୁ ତ୍ୟାଗ 
ଓ ସାଧନାର ଆଧାରରେ ସୌଧ ଗଢ଼ା ହୁଏ | ××× ଏହି ସାଧନାର ସୌଧ ତଳେ ବହୁ ତ୍ୟାଗ ପୋତି 
ହୋଇଯାଏ | ××× ଜଣେ ବକ୍ତି ଜଣେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ବି ଜଣେ ଦୋରା ବିଶୋୟୀ କଥା ମୁଁ କହୁନାହିଁ। 
ଏମିତି ଶହ ଶହ ହଜାର ହଜାର ବିପ୍ଲବୀ ସ୍ବାଧୀନତା ସୌଧ ତଳେ ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ହୋଇ ପେତି 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ନିକଟରେ ମହାକାଳ ମଥାନତ କରିଛି। ଏକଥା କ'ଣ ଆମେ 
ଅସ୍ବୀକାର କରିପାରିବା ? (ଟୋପାଏ କାକର, ପୁ. ୨୫୫) 

* ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶର ନୋବେଲ ବିଜୟିନୀ ମୋନା ଜନ୍ମଭୂମି ଭାରତ ଓ କର୍ମଭୂମି ଆମେରିକା 
ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରେ | ଭାରତୀୟଭାବେ ସେ ଗର୍ବିତ, ମାତ୍ର ଆମେରିକା ନିକଟରେ ସେ କୃତଜ୍ଞ; 
ଯେଉଁ ଦେଶ ତା'ର ପ୍ରତିଭାର ଲାଳନ କରିଛି। ଏଭଳି ଉଦାର ଭାବନା ଭିତରେ ମୋନା ଚରିତ୍ରର 
ମହନୀୟତା ଫୁଟି ଦିଶେ। ସେମିତି “ ମୋହମୁକ୍ତି'ର ବଂଶୀମୋହନ ନିଜର ପିତାମାତାଙ୍କୁ ହରାଇ 
ପାଳିତ ପିତାଙ୍କ ପାଖରେ ମଣିଷ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରମୋଦବାବୃଙ୍କର ଦେବୋପମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ, ପିତୃସୁଲଭ 
ଅକୁଣ୍ଠ ସ୍ବେହ ଓ ନିଃସ୍ବାର୍ପର ମନୋଭାବ ତାଙ୍କର ସବୁ ବିଷାଦକୁ ଧୋଇ ଦେଇଛି | ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ହୁଏ 
ପ୍ରମୋଦବାବୁଙ୍କ ପାଦତଳେ ମୁଣ୍ଡ ରଖି ସେ କହନ୍ତେ¬ ବାପା, ଜନ୍ଧ୍‌ ଜନ୍ନାନ୍ତର ପାଇଁ ତମେ ମତେ 
ରଣୀ କରିଦେଇଛ | ରାସ୍ତାକଡ଼ରୁ ଉଠାଇ ଆଣି, ତୁମ ହୃଦୟ ସିଂହାସନରେ ବସାଇ ଦେଇଛ ବାପା | 
ଏ ମୁଣ୍ଡ ତୁମ ପାଦତଳେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି। ସମସ୍ତେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ପୂଜା କରନ୍ତି, କିନୁ 
ତୁମେ ମୋ ପାଇଁ ସ୍ବୟଂ ଭଗବାନ | (ଟୋପାଏ କାକର, ପୁ. ୪୧୦) ନିଜର କୃତଜ୍ଞ ଭାବନା ନେଇ 
ବଂଶୀମୋହନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଠିତ ମାତ୍ର, ଅକୃତଜ୍ଞ ହୋଇ ଦ୍ଵାରକାପ୍ରସାଦ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର 
ବଂଶୀମୋହନଙ୍କର ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଓ କ୍ରମେ ଲୋକ ଚକ୍ଷୁ ତଥା ନିଜ ଚକ୍ଷୁରେ ତଳକୁ ଖସି 
ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଭ୍ରମଣ ଅନୁଭବର ରୂପାୟଣ 

ଲେଖୁକା ବହୁ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି । ଆମେରିକା ଭ୍ରମଣର ବହୁ ଅନୁଭବ ତାଙ୍କର “ ମେଘମୁକ୍ତ 
ଆକାଶ” ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପାୟିତ। ଦେବାଶିଷ ଗବେଷଣା କରିବାକୁ ଆମେରିକା ଯିବ ଓ ମୋନା 
ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ସୁଯୋଗ ପାଇବ ¬ ଏଥପାଇଁ ପିତୃମାତୃହରା ମୋନାର ଜେଜେ ଏହି ବିବାହରେ 
ସମ୍ମତି ଦେଇଥିଲେ । ଆମେରିକାରେ ଫିଜିକ୍ସରେ ଗବେଷଣା କରି ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ମୋନା ମିଶ୍ର ନୋବେଲ୍‌ 
ପୁରସ୍କାର ପାଇଛି। ତା” ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଆଣୀର ମା'ପଣ ଓ ମାନସିକତା ଲୋପ ପାଇନାହିଁ। ନିଜର 
ଷୋହଳ ବର୍ଷର ପୁଅକୁ ସେ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସହିତ ଯିବା ପାଇଁ ଅନୁମତି ଦେଇପାରି ନାହିଁ। ଯଦିଚ 
ଆଶିଷ ନିଜ ବୟସ ତୁଳନାରେ ଅଧ୍ୁବକ ଦୃଢ଼ତା ଦେଖାଇ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅନୁଚିତ ଅନୁରୋଧ 
ମାନି ନେଇପାରିନାହିଁ। ଜନନୀର ତ୍ୟାଗ ଓ ଅସହାୟତା ତାକୁ ଆଡ଼େଇ ରଖିଛି। ଅପରପକ୍ଷରେ 
ଦେବାଶିଷ ଶ୍ଵେତାର୍ଗିନୀ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ମୋନାକୁ ବୁଝି ନାହାଁନ୍ତି। ସେହି ଶ୍ଵେତାଟ୍ଗିନୀ ତାଙ୍କର ଅର୍ଥ ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ନଷ୍ଟ କରିସାରି ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ଚନ୍ଦନ ଯେତେବେଳେ 
ମୋନାକୁ କହେ ଯେ ସେ ଆମେରିକା ମୋହ ଛାଡ଼ି ଦେଶକୁ ଫେରିଯିବା ଉଚିତ, ମୋନା କହେ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୩୫ 


“ ଜଣେ ଦେବାଶିଷକୁ ଦେଖି ତୁ ଆମେରିକା କଥା ବିଚାର କରନା ଚନ୍ଦନ | ଏ ଦେଶର ମାଟି, ପାଣି, 
ପବନ ସବୁ ଭଲ। ଲୋକମାନେ ଭାରି ଭଦ୍ର, ଭାରି ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ପାଟିରୁ କଥା ବାହରିନଥୁବ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିବେ। ସାରା ପୃଥିବୀକୁ କେତେ ଦାନ ଦେଉଛନ୍ତି ଏମାନେ ¦ ଏଠିକା 
ୟୁନିଭରସିଟି କେତେ ହାଇ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡର। କାମ କଲେ ଆମ୍ମସନ୍ତୋଷ ମିଳିବ। ଧରାଧରି, ଦୁର୍ନୀତି, 
କିଳାପୋତେଇ, ଲାଞ୍ଚମିଛ ଏସବୁ ନାହିଁ । ××× ପୋଲିସ ତ ହଣ୍ଡେଡ୍‌ ପର୍ସେଣ୍ଟ ଅନେଷ୍ଟ | ସ୍ବାଧୀନତା 
ଯେତିକି, ଦେଶପ୍ରେମ ସେତିକି।” (ଟୋପାଏ କାକର, ପୃ. ୫ ୧୬) ଏହା ଆମେରିକାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଯାହା ଲେଖିକା ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନ ଦେବାଶିଷ ରିସର୍ଚ୍ଚ ଛାଡ଼ି ମୋଟା ଦରମାରେ 
ଚାକିରି କରିଛନ୍ତି ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ତୃଟି ପାଇଁ ତଳିତଳାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି। 

' ମରୁତୀର୍ଥରେ ଅଳକାଶ୍ରମ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ଆଶ୍ରମ ସହିତ କାଶୀବିଦ୍ୟାପୀଠ, ଆଲାହାବାଦରେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ ଟଣ୍ଡନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପ୍ରଗ୍ତର ସମିତି, ୱାର୍ଵା, କଲିକତାଠାରୁ 
ମୁଙ୍ଗେର ଓ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଦେଇ କଥା ବର୍ଣତ। ଏଠାରେ ଏହି ସ୍ଥାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ ବରଂ ଏଠାରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥୁବା ଦୂଢ଼ଚେତା ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭବ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ' ମୋହମୁକ୍ତି' ଓ “ ନୀଳସ୍ଵର୍ଗ'ରେ 
ଦିଲ୍ଲାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। “ସ୍ଵପ୍ନାହତା”ରେ ସ୍ଵପ୍ନା ନିଜର ପତି ଅବିନାଶଙ୍କ ସହିତ କାଶ୍ମୀର ଯାଇଛି। 
ଶ୍ରୀନଗରରେ ସକାଳ ଦେଖିଛି। ଶିକାରାରେ ବୁଲିଛି | “ ଅନନ୍ତିକା'ରେ ମନଜିତ ଛନ୍ଦାର କନ୍ୟା ଲିସାକୁ 
ଭେଟିବାକୁ ଡ଼େରାଡୁନ୍‌ ଓ ପୁଅ ଶୋଭନକୁ ଭେଟିବାକୁ ରାୟପୁର ଯାଇଛି । ଆମେରିକାର ରହଣି ଓ 
ଜନଜୀବନ ସହିତ ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ତଥା ଶ୍ରୀନଗରର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରଣ ବିଶେଷ ଭାବମୟ 
ହୋଇପାରିଛି। 


ଭାଷା ଓ ଭାବର ଝୋଟି ଚିତା 


ଭାଷା ଭାବକୁ ଧରି ରଖିବା ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ସାର୍ଥକତା। ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଲେଖୁକା ଡକ୍ଟର 
ସୁଲୋଚନା ଦାସ ଅସାମାନ୍ୟ କୃତିତ୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ଭାଷା ଓ ଭାବ 
ମଧ୍ଯରେ ସୁସମନ୍ୟ ଆଣିଛନ୍ତି। “ସ୍ଵପ୍ପାହତା”ର ସ୍ଵପ୍ନା ପ୍ରେମିକ ସନ୍ଦୀପର ଆଖରେ, “ ସ୍ଵପ୍ନରାଇଜର 
ପରୀଟିଏ ପରି ଯାହାର ତନୁବଲ୍ଲରୀରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗୁଥିଲା। ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଥଲା 
ତା'ର ଆଖୁ ଦୂୁଇଟି। କଳା କଳା ଆଖୁ ଦୂଇଟି ସାମାନ୍ଯ ବଡ଼ ଓ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଥଲା। ସେଇ ଆଖୁ 
ଦୁଇଟିରେ ଭରି ରହିଥିଲା ଅକଳନ୍ତି ମମତା । ଭରସାର ନିର୍ଭର ପ୍ରତିଶ୍ରତି। ଏକ ଅଭୟ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ । ” 
(ଟୋପାଏ କାକର, ପୂ. ୧୯) “ମରୁତୀର୍ଥଂର ଉପାସନା ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ଏକ ଆସ୍ଥାକୁ ନେଇ ନୂତନ 
ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ପାଆନ୍ତି। ନିଜର ସତ୍ୟୋପଲବ୍ଧି ଏହିଭଳି ତାଙ୍କ ଭାବନାରେ “ ସ୍ବାମୀ ପରିବାର 
ସଂସାରର କିଛି ସ୍ତୁଳ କିନ୍ତୁ ସକ୍ଷମ ସତ୍ତା, କିଛି ଉପଲବ୍ଧି ମିଶାମିଶି ହୋଇ ରହିଥାଏ କିନ୍ୁୁ ଗୋଟିଏ ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଭଲ ପାଇ ବସିଲେ ଏଥରେ ତାଙ୍କର ସଂସାର ଉଚ୍ଡ଼ିଯିବ କେମିତି ? ଇଏତ ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଏକ ଅନୁଦଘାଟିତ ଦିଗନ୍ତ । ଏକ ଅନୁଚ୍ଚାରିତ ସ୍ଵର। ଏକ ଅନାବିଶ୍ଧତ ଭଲାକା। ଏକ ନିରବଳିନ୍ନ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, ଯାହାର ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ସେ କାନପାତି ଶୁଣିଛନ୍ତି। ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବେ କେମିତି ?” 
(ଟୋପାଏ କାକର, ପୁ.୩୦୦) 
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୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


* ମୋହମୁକ୍ତିଂରେ ବୂଢ଼ା ସାଆନ୍ତଙ୍କ କରୁଣ ଉପସ୍ଥିତି ଏହିଭଳି, “ ଛୟାଶୀ ବର୍ଷର ବୁଢ଼ା 
ସାଆନ୍ତଙ୍କର ଠକ୍‌ ଠୂକ୍‌ ବାଡ଼ି ଶବ୍ଦ ନିଶୂନ୍‌ ଉଆସର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ଯେମିତି ଥରେଇ ଦିଏ କରୁଣ ମଧୁର 
ଆବହ ସଙ୍ଗୀତର ଶେଷ ମୂର୍ଚୁନା ପରି। ଗାରିଆଡ଼େ କେମିତି ଗୋଟେ ପୈଶାଚିକ ଶୂନ୍ୟତା। 
ଅଧାରଛଆଣି, ଅଛୁଆଣି କୋଟିକମକରା କାଠର ରୁଅ; ଶେଣୀମାନଙ୍କର ହଂସ, ମୟୂର, ହାତୀ ପ୍ରଭୃତିର 
କାରିଗରୀ ଭିତରେ ଦିଶିଯାଉଛି ସେଦିନର ସେଇ ବିଭବମୟ ଅତୀତର ଶ୍ରୀମନ୍ତ ରୂପ | ଆଜି ଖାଁ ଖାଁ 
କଙ୍କାଳ ଦେଖେଇ ଯେମିତି ସେ କିଛି କହିବାକୁ ଗାହୁଁଛି। ” (ଟୋପାଏ କାକର, ପୁ. ୪୩୯ ) “ ମଣିଷମନ 
କଟା ଡାଳ ପରି, ପୁଣି ସେଇ କଟା ଡାଳରୁ ନୂଆ କୁଆଁ ଉଙ୍କିମାରେ | ” (ଟୋପାଏ କାକର, ପୁ.୪୦) | 
 ଅନନ୍ତିକା'ରେ ସରିତା ଦେବୀ ଅମିତାଭ ବାବୁଙ୍କ ଠାରୁ କିଛି ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପାଇବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଭେଟନ୍ତି। 
ଅମିତାଭ ବାବୁଙ୍କ ଉତ୍ତର, “ ମଳୟ ବାଜିଲେ ନିମ ବି ଚନ୍ଦନ ପାଲଟେ | ଆଉ ଚନ୍ଦନ, ସେତ 
ଚିରକାଳ ମହକୁ ଥାଏ | ସମୟ ଆସିଲେ ଆପଣ ନିଜେ ସବୁକଥା ଶିଖଯିବେ। ” (ଟୋପାଏ କାକର, 
ପୁ.୧୫୨) 

କିନ୍ତୁ ଅମିତାଭବାବୁ ସରିତାଙ୍କ ଶାନ୍ତ କୋମଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଖେଳିବୂଲୁଥବା ମାତୃତ୍ବର ସ୍ମିଗ୍ଧତାକୁ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଦେଖି ତା'ର ଓହ୍ଵଲ୍ୟକୁ ପ୍ରଣାମ କରିଛନ୍ତି । ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ଅନୁଷ୍ୁପର ଜନ୍ମ ଦିନରେ 
ସରିତାଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା ଅନୁ ଭଲ ରହୁ ଓ ତା' ଭଳି ଯେତେ ଶିଶୁ ସମସ୍ତେ ଭଲ ରହନ୍ତୁ । ଏହିଭଳି ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରୁଥିବା ଜନନୀର ପଣତ ଯେ କେତେ ପ୍ରସାରିତ ତାହା ପାଠକ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ | 


ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରବାହ 


ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ପୂର୍ବ ସୁରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜାଣତ ବା ଅଜାଣତରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ଲଜ୍ଜା ନୁହେଁ, ବରଂ ପରମରା ଚେତନାର ଗୌରବମୟ ଆଲେଖ୍ୟ | ସେ ପୂର୍ବସୁରୀ ଯଦି କାଳଜୟୀ 
କାହୁଚରଣ ହୁଅନ୍ତି ତ ଆମ ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଚେତନ ପାଠକ ମୁଖରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
କେତୋଟି ଉଦ୍ଧତି ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । “ ନାରୀର ଆବେଦନ କେବେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ ନାହି” — ସେହିଭଳି 
ଉଦ୍ଧତିଟିଏ ଯାହା ପାଠକଙ୍କୁ ଝଂଜାର କ୍ଷଣପ୍ରଭାକୁ ମନେପକାଇ ଦିଏ । କ୍ଷଣପ୍ରଭା ରନ୍ଦା ମାଗିବାକୁ 
ଗଲେ ଦାତାମାନେ ମୁକ୍ତ ହସ୍ତରେ ଦାନ ଦିଅନ୍ତି । ସେଇମିତି ମହିଳାସମିତିର ମୁଖ୍ୟା ଶ୍ୟାମା ଦେବୀ, 
ସେ ଅଭାବୀ ନୁହଁନ୍ତି ଓ ସମାଜସେବା ପ୍ରତି ସମର୍ପିତା | ପରଶ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ ବୟସ୍କା ଶ୍ୟାମାଙ୍କ ବିଗାର 
ହେଉଛି, “ ନାରୀର ଆବେଦନ କେବେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏନାହିଁ।” ତେଣୁ ସେ କେଉଁଠାକୁ କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
କିଏ ଯିବେ ତାହା ନିଜେ ସ୍ଥିର କରୁଥିଲେ । ଦଳେଇ ଘାଇ ଭାଙ୍ଗିବା ପରେ ରିଲିଫ୍‌ କାମରେ ଯାଇ ସେ 
ଯେଉଁ ସ୍ଥିତି ଅବଲୋକନ କରିଥୁଲେ ତାହା ମଧ୍ଯ ' ହା ଅନୃ' ଓ ଶାସ୍ତି'ର ପାଖାପାଖୁ| 


' ମରୁତୀର୍ଥ”ରେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିବା ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
' ପ୍ରତିଭା” (ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ) ଓ “ ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ” ( ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି) ର ଛାପ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସତେଯେପରି 
ଏହି ଚରିତ୍ର ଦେଶକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଜେ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ରୋତରୁ ଛିଟିକି ପଡ଼ିଛି। ଆଉ ଥରେ 
ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ତାଙ୍କର ବଳ ବୟସ ନାହିଁ ବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସମୟ ମଧ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା କରିନାହିଁ 
ସଂସାରରେ କିଛି ଖାଲି ରହେ ନାହିଁ! “ କୌଣସି ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହେ ନାହିଁ। କାହାଦ୍ଧାରା ହେଲେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୩୭ 


ସେହି ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂର୍ଣ ହୁଏ!” “ ସପ୍ନାହତା” ରେ ସ୍ଵପ୍ନାର ମାନସିକତା ଦର୍ଶାଉଥବା ଏହି ଧାଡ଼ି କେତୋଟି 
ଭିତରେ ଆମେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଛାଇ ଦେଖୁ, ଯିଏ ପରଜାରେ କହିଥିଲେ “ ନାରୀର ମନ ଖାଲି ପଡ଼େ 
ନାହିଁ” | ମନଜିତ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଆମେ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରର ରମେଶ କାଉଲଙ୍କ ଛାଇ ଦେଖିପାରୁ | 


କେଉଁଠି ଅସୁରୁଣୀ ବୂଢ଼ୀ କଥା, ବୃଵ ଦେବଙ୍କ ନିର୍ବାଣର ଉପଲବ୍ଧି, ମହାଭାରତରେ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ 
ସମୟର ବର୍ଣ୍ଣନା, ସୀତାଙ୍କ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ଧ୍ରବଚରିତ, ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା, ବନମାଳୀଙ୍କ ରଚନା 
ଶ୍ୟାମନାଗରରେ ଏ ବେଶ ହୋଇବ ନାହିଁ, ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କୁ ପରମରା ସହିତ ଯୋଡ଼ିଛି। ଏଥୁ ସହିତ 
ପଞ୍ଜାବ, ଆସାମ, କାଶ୍ମୀର ଭଳି ଅଞ୍ଚଳର ସନ୍ରାସବାଦ, ଭୋଟ୍‌ ବେଳେ ହେଉଥିବା ବିଭିନ ଗୋପନୀୟ 
କୁକାର୍ଯ୍ୟ ଯଥା ଟଙ୍କା ବାଣ୍ଡିବାଠାରୁ ନିଜ ଲୋକଙ୍କୁ କୌଶଳରେ ମାଡ଼ ମରାଇ ଜନମତକୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ 
କରିବା, ମଦ ମାଂସ ଭୋଜି କରିବା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଲେଖିକାଙ୍କ ସଚେତନ ଆଖୁରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇନାହିଁ 
ସତେ ଯେମିତି ଶହେ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିବିଧ ଘଟଣା ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। 


ଆଦର୍ଶର ନୀଳସ୍ବର୍ଗରେ ସୁଲୋଚନା 


ସୁଲୋଚନା ନିଜ ନାମର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ନାରୀତଵ ଭିତରେ ପ୍ରଚୂର 
ଭଲପାଇବା ଓ ତ୍ୟାଗ ସହିତ ମିଶି ଯାଇଛି ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ । ସେ ପ୍ରେମ ଓ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପାଇଁ ନିଜକୁ 
ଉଜାଡ଼ି ଦେଇପାରନ୍ତି। ସ୍ଵପ୍ପାହତାର ସ୍ଵପ୍ନା ହେଉ, ଅନନ୍ତିକାର ସରିତା ହେଉ ବା ମୋହମୁକ୍ତିର ମୋନା 
ହେଉ, ସେମାନେ ଅନ୍ତର ଭିତରେ ପତିଙ୍କୁ ପତନରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥାଆନ୍ତି ମାତ୍ର, ନିଜ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା ସହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଶାଢ଼ି, ଗହଣା, ଦାମୀ ଉପହାର, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ ତାଙ୍କୁ 
ସାମୟିକ ସୁଖ ଦେଇପାରେ ମାତ୍ର ଅନ୍ତର ଗାହୁଁଥାଏ ଅନ୍ୟ କିଛି। ମୁହଁରେ ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଚରଣରେ 
ସେମାନେ ନିଜର ଅଶ୍ଵସ୍ତି ପରିପ୍ରକାଶ କରିଦିଅନ୍ତି । ମରୁତୀର୍ଥର ପତି ପରିତ୍ୟକ୍ତା ଶିଖା ତ ପ୍ରତିଶୋଧର 
ଅନଳ ଶିଖା ପାଲଟି ଯାଏ | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ନାରୀ ଦୂରାଗରୀକୁ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ ଦେବାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ନିଜ ଉପରକୁ ନେଇଯାଏ। ଏପରିକି ‘ଅନନ୍ତିକା'ର ଛନ୍ଦା ତୃଟି ସୁଧାରିବାର 
ପ୍ରୟାସରେ ନିଜର ରଚାଲିଚଳଣି ବଦଳାଇ ଦିଅନ୍ତି ଓ ମନଜିତଙ୍କ ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଏହା 
ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ହିତକର ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ | 


ଉପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ | ହୁଏତ ପ୍ରେମ ଓ କର୍ଭବ୍ୟ ଭିତରେ ଦୃନ୍ଦ୍ ସେମାନଙ୍କର 
ଅଛି, ମାତ୍ର କର୍ଭବ୍ୟ ହିଁ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ପ୍ରେମରେ ପ୍ରତାରିତା, ପତି ପରିତ୍ୟକ୍ତା ମୋନା 
ଚିନ୍ମୟ ମିଶନର ସନ୍ଧ୍ଯାସୀଙ୍କଠାରୁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବଚନ ଶୁଣିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର 
ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଫିଜିକ୍ଵର ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍ବ ନେଇ କାରବାର କରିବା ଓ ସେଥୁପାଇଁ ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର 
ପାଇବା ଅଧକ ଆଦର୍ଶାୟିତ ହେବା ଭଳି ବୋଧହୁଏ | ସେହିପରି “ ମରୁତୀର୍ଥ”ର ଶିଖା ନିଜର ମନକଥା 
ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମଙ୍କ ଆଗରେ ନ କହିବା ହୁଏତ ସ୍ଵାଭାବିକ | ମାତ୍ର ଅଭିଷେକଙ୍କ ନିରବତା ଓ ସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ 
ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ନୁହେଁ ବରଂ ଆଦର୍ଶର କଥା ହିଁ କହିଥାଏ । ଅନେକତ୍ର ସମାଜସେବା ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକତା 
ନାରୀମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତଵକୁ ଉର୍ଦ୍ଦସ୍ଵଳ କରିଛି । ମାତ୍ର ସେସବୁ ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ ବା କୌଣସି ସହଯୋଗ 
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୨୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ନ ଥାଇ କେବଳ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ ନେଇ ଏତାଦୃଶ କାମ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ  ସୃପ୍ନାହତା”ର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଅବଶ୍ୟ ନିଜର ଏକଦା ପ୍ରେମିକ ସନ୍ଦୀପଙ୍କ ପାଖକୁ ଆଶ୍ରମର ଜମି ପାଇଁ ଯାଇଛି । 

ଅନେକତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପ-କାହାଣୀମାନ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୁଖର କରିଛି, ଯେମିତି ଶାନ୍ତିଲତା, 
ଛନ୍ଦା ବା ପ୍ରଭାଙ୍କ ଘଟଣା | ଯେଉଁଠି ସେ ନିଜର ପ୍ରତିଭାମୟୀ ନାୟିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ 
ନାହିଁ ବୋଲି ବିଚାର କରିଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖକୁ ଠେଲି 
ଦେଇଛନ୍ତି “ ସ୍ଵପ୍ନାହତା”ର ସ୍ଵପ୍ନା ଓ ' ନୀଳସ୍ଵର୍ଗ'ର ଉପାସନାଙ୍କ ଭିତରେ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ଥିଲେ 
ହେଁ ସେସବୁର ଉପଯୁକ୍ତ ବିନିଯୋଗ ପାଇଁ ସମାଜର ପ୍ରସ୍ତୁତି ନାହିଁ| 

ଲେଖୁକା ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି। ଏହି 
ଲେଖୁକା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ ଉତ୍ଥାନ, ପତନର ଶିଳାବନ୍ଧୁର ମାର୍ଗ ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି। ମାଆ 
ଭାବରେ, ପତ୍ନୀ ଭାବରେ, ବଧୁ ଭାବରେ ତଥା ଅଧ୍ଯାପିକା ଭାବରେ ସେ ସାର୍ଥକତାର ସହିତ ନିଜକୁ 
ଅବସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ' ମରୁତୀର୍ଥ' ଉପନ୍ୟାସଟି ବିଶେଷ ଭାବରେ ଘଟଣାବହୁଳ କାରଣ 
ତାହା ଜଣେ ବୟସ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣିଥିବା କଥା। ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ରାୟନ ହି 
ମୁଖ୍ୟ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ଅଧ୍ବକ ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସରିତା, ଉପାସନା, ମୋନା 
ଏମାନେ ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ। ସମସ୍ତେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ନିଜକୁ 
ପୂର୍ବ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଛାଞ୍ଚରୁ ବାହାର କରି ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ସ୍ଵାମୀମାନେ ସାଙ୍ଗ ଦିଅନ୍ତୁ ବା ନ 
ଦିଅନ୍ତୁ ଏମାନେ ସଫଳତାର ପାହିଁ ଅବଶ୍ଯ ଛୁଇଁଛନ୍ତି। 


ଏ ଆଲୋଚନା ଶେଷ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏତିକି କହିବା ଦରକାର ଯେ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର 
ସମୟ ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯିବା ଦରକାର ଥୁଲା | ଏ ପୁସ୍ତକର ନାମ ‘ଟୋପାଏ କାକର” ସେ 
କାହିଁକି ରଖିଲେ ତା'ର କୈଫିୟତ ଅବଶ୍ୟ ସେ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦେଇଛନ୍ତି, ତେବେ “ ଆଞ୍ଜଳାଏ 
ଅନୁଭବ! ବା ‘ଅନୁଭୂତିର ଫୁଲ ଚନ୍ଦନ? ଏମିତି ଦିଆଯାଇପାରିଥା'ନ୍ତା 
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ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ବିହଙ୍ଗମ ଦୃଷ୍ଟି 
ଡକ୍ଟର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସାହୁ" 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତର ବହୁ କୃତବିଦ୍ୟ ତ୍ଜପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ନାମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ପୃଷ୍ଠାକୁ ଗୌରବ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି। ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥିବା କେତେକ ପ୍ରତିଭା 
ବିଶେଷ ଭାବେ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେହି ପ୍ରତିଭାଧରମାନଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ହେବ। ଏହିଭଳି ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି 
ବଂଶୀଧର ରାଉତ ( ୧୭.୦୯.୧୯୪୯) ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ସ୍ଵଜ୍ଥ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସିଦ୍ଧି କିନ୍ତୁ ପ୍ରଚୂର। 
ତାଙ୍କର ସେହି ସ୍ଵଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରୁ ନିମ୍ବରେ କେତେକ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା। 


ବଂଶୀଧର ରାଉତ ନୟାଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଚତ ରଣପୁର ନିକଟସ୍ଥ ଗଡ଼ବାଣୀକିଲୋ ଗ୍ରାମରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ପିତାଙ୍କ ନାମ ଉଦୟନାଥ ରାଉତ ଓ ମାତାଙ୍କ ନାମ ବାଉରୀ ଦେଇ । 
ସେ ତାଙ୍କର ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷା ଗଡ଼ବାଣୀକିଲୋ ପ୍ରାଇମେରୀ, ଏମ୍‌.ଇ. ଓ ହାଇସ୍କୁଲରେ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲେ। 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଖୋର୍ଵାର ପ୍ରାଣନାଥ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସେ କଲେଜ ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ କରିଥିଲେ। 
ରାଉତ ଜଣେ ଗାଳିକ, ନାଟ୍ୟକାର, ଞପନ୍ୟାସିକ, ନାଟ୍ୟନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ, ଫିଲ୍ହ ଓ ଟି.ଭି. 
ଧାରାବାହିକ ପ୍ରଯୋଜକ, ଅଭିନେତା ଏବଂ ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦକ ଭାବେ ପରିଚିତ। 


ଲେଖକଙ୍କର “ ଖେଳଘର ' ଉପନ୍ୟାସ ଜନସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଫିଲ୍ମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସାଧୁ ମେହେର ତା'ର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କରିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରୁ ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଦିଗରେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ‘ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା', ‘ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସକାଳ! , ‘ ପଶାଖେଳ ' , ‘ ଖେଳଘର ', 
ମନସମୁଦ୍ର' , ‘ବନଫୁଲର ସୁରଭି , ' ଗୋପନୀୟ କାହାଣୀ', ' ମୁଁ ଆଶ୍ରୟ ଚାହେଁ”, ‘ହେ ଭଶ୍ଵର 
ମୋତେ ମୂତ୍ଯୟୁ ଦିଅ” , ଜଙ୍ଗଲର ଯନ୍ତ୍ରଣା’ , ' ହଜିଲା ଚାନ୍ଦର ମାୟା', “ ଅନ୍ଧରାତିର ମୁହଁ” , ଅପହୃତ 
ଫୁଲବନ', “ ନିଦିତ ଭଶ୍ଵର' , ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥଲେ’, ' ସମପ୍କ ' , ' ଜୀବନ ସଙ୍ଗାତ” , ' ଅତୁଠ ବଣିଜ ' , 
“ସେତୁବନ୍ଧ ', “କୋମଳ ଆବେଗ”, “ମୋହ”, ‘ ପକ୍ଷୀଘର', ' ନିଜଠୁ ନିଜର ଦୂରତା, ' ଝଡ଼' 
ଇତ୍ୟାଦି। 


* ଚିଭ/ଗାୟ ମୁରୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିର/ଣ, ମହ/ନଦ/ ବିହାର ମନି ସୁଚକ ମହ/ବିଦ୍ୟ/ଳୟ, କଟକ 
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9୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ଖେର୍ବାର ପାଇକମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ବର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ ବଂଶୀଧରଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ 
' ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା' ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ୧୯ ୯୮ ମସିହାରେ | ପାଇକ ସମାଜକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ିଉଠିଛି। ଖୋର୍ଧାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ଥିଲେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ । ସେ ଥିଲେ ଲକ୍ଷେ 
ରାଜାର ମଉଡ଼ମଣି, ଚଳଚ୍ତି ବିଷ୍ଣୁ । ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ମାତୃଭୂମିର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସେ ବିଦ୍ରୋହ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ | ତାହା ଥଲା ପ୍ରଥମ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ । 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ମନୋଭାବ ଓ ସୁଦକ୍ଷ ସେନାପତି ବକ୍ତିଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ନେତୃତ୍ବ 
ସେହି ବିଦ୍ରୋହକୁ ଅଧକ ତୃରାନ୍ିତ କରିଥଲା। ଦିନେ ନୁହେଁ କି ଦି'ଦିନ ନୁହେଁ, ଦୀର୍ଘ ପନ୍ଦରଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫିରିଙ୍ଗାମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ବରୁଣେଇ ପାହାଡ଼ ତଳେ ପାଇକମାନେ ପ୍ରାଣମୁଛ। ସଂଗ୍ରାମ 
କରିଥଲେ । ସେହି ସଂଗ୍ରାମରେ ଶହ ଶହ ପାଇକ ନିହତ ହୋଇଥିଲେ | ପାଇକମାନଙ୍କର ଆତ୍ମବଳୀର 
ସେହି କାହାଣୀ ଆଜି ବି ଅନାବିଷ୍ପତ | 

୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଖେର୍ବା ଅଧ୍ୟକାର କଲେ | ପରେ ସେମାନେ ଦୃୂର୍ଦଷ 
ସମରଲିପ୍‌ସୁ ପାଇକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥିଲେ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ଅତ୍ୟାଗାର | କେତେ 
ପାଇକମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ ନିର୍ମମ ଭାବେ ହତ୍ୟା କଲେ, ଫାଶୀ ଦେଲେ, ଦ୍ଵୀପାନ୍ତର ଦଣ୍ଡରେ ଦଶ୍ତିତ 
କଲେ, ଗାଁଗଣ୍ଡା, ଘରଦ୍ବାର ପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ କରିଦେଲେ ତା'ର ଇୟଭ୍ତା ନାହିଁ। ପାଇକ ଦମନ ନୀତିରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ନିଶୂରତା ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀ ଇତିହାସରେ ବିରଳ | 


ସେହି ପାଇକ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଖୋର୍ଵା ମାଟିରେ ବଞ୍ଚରହିଛି। ଖୋର୍ଵାର ପାଇକ ସର୍ବଦା ମୁକ୍ତି 
ପାଗଳ | ରଣକୌଶଳରେ ସେ ଧୁରନ୍ଧର। ସେ କେବେ ମଥାବନତ କରି ଜାଣିନି ବରଂ ହସି ହସି 
ପ୍ରାଣବଳି ଦେଇଛି । ନିଜର ସବୁକିଛି ତ୍ୟାଗ କରିଛି ରାଜ୍ୟର ଅଖଣ୍ଡତା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ; ସେ 
ଧର୍ମପଦ ସାଜିଛି | ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖାକୁ ସେ ଅତିକ୍ରମ କରିନାହିଁ ତା'ର ମହାର୍ଘ ମନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ଜୟ 
ଜଗନ୍ନାଥ” | ପାଇକର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ମହାପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ | ନିଜ ଇଶାଣର ଦିଅଁକୁ 
ପାଇକ ଜଗନ୍ନାଥ ରୂପେ ପୂଜା କରୁଛି। କାରଣ ସେହି ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍ରରେ ହିଁ ଅଖଣ୍ଡଚାର ଓକାର ଧ୍ଵନି 
ସେ ପାଇଛି । 


ଖୋର୍ବାଗଡ଼ର ପାଇକପଡ଼ା ଯୁଝାରସିଂହ | ଏହି ପଡ଼ାର ପାଇକମାନେ ସିଂହ ପରି ଯୁଖଝୁଥିବାରୁ 
ଗାଁ'ର ନାଁ ଏପରି ହୋଇଛି | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦଳବେହେରା ଏହି ଗାଁ'ର ଦଳବେହେରା | ପାଇକ ସର୍ଦ୍ଦାର 
ଥୁଲେ ବୈରୀଗଞ୍ଜନ ବାଘସିଂହ | ତାଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ। 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପାଇକ ଦମନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ତାଙ୍କ ପାଇକାନା ଜାଗିର ବାଜ୍ୟାପ୍ତି ହୋଇଗଲା! ଏବେ 
ବେଣୁଧର ବାଘସିଂହ ହୋଇଛନ୍ତି ଗାଁ'ର ପାଇକମାନଙ୍କ ନାୟକ | ସେ ସେମାନଙ୍କ ସର୍ଦ୍ଦାର ଓ ଗୁରୁ ମଦ୍ଯ | 

ଗାଁ ମୁଣ୍ଡରେ ଅଛି ଆଖଡ଼ା ଘର | ସାମ୍ପାରେ କାହିଁ କେଉଁ କାଳରୁ ଦୂଇଟି ପୁରୁଣା ଝଙ୍କାଳିଆ 
ବର, ଓସ୍ତ ଗଛ ଶୋଭା ପାଉଛି | ଦୂଇ ଗଛ ସନ୍ଧିରେ କୋରଡ଼ଟିଏ ରହିଛି। ସେଇ କୋରଡ଼ରେ 
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ବରୁଣେଇ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ଆସ୍ଥାନ । ଭାରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଠାକୁରାଣୀ । ଗଛ ଚାରିପାଖରେ ପିଶ୍ତି ଉପରେ 
ଚନ୍ଦନ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍। ସବୁ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ଫଗୁରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁ ଗୁରୁ। ପାଇକମାନେ ଏହିସବୁ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବହାର କରି ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥିଲେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ବିଜୟା ଦଶମୀ ଦିନ ଦଳବେହେରା ବେଶ ହୋଇ ପିଣ୍ତ 
ଉପରେ ବସନ୍ତି । ତଳେ ପାଇକ ଆଖଡ଼ା ହୁଏ | ଧୂମ୍‌ଧାମ୍‌ରେ ମା” ବରୁଣେଇଙ୍କର ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ମଧ୍ଯ 
ଚାଲେ । ଶଙ୍ଖ, ଘଣ୍ଟ, ଘଣ୍ଟା ଧ୍ବନିରେ ଗଗନ, ପବନ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହୋଇଯାଏ। 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦଳବେହେରାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଝିଅ କେତକୀ, ସେ ଆସି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପାଖରେ 
ଆଳତି କରିଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ, ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଧ୍ବନି। ଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ହିନ୍ଦୁ 
ଜାତିର ମଉଡ଼ମଣି| ପାଇକମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା | ତାଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ପାଇକବାହିନୀ 
ବହୁ ବିପଦରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଛି। ସେ ଗତି, ମୁକ୍ତିଦାତା। ବରୁଣେଇ ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଛିଡ଼ାହେଲେ 
ତାଙ୍କ ଦେଉଳର ନେତ ଦେଖାଯାଏ। ସେହି ଗାଁ'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ପରଶୁରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ | 
ପାଇକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ସମ୍ମାନ ନାହିଁ କି ରୁଚି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ତାକୁ ଏସବୁ ଭଲ ଲାଗିନାହିଁ। ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ସେ ସାଜିଛି ଖଳନାୟକ | 


ପାଇକମାନଙ୍କ ସର୍ଦ୍ଦାର ବେଣୁଧରର ସ୍ତ୍ରୀ ଏକ ଅଟିହ୍ବା ରୋଗରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି। 
ତଥାପି ବାଘସିଂହ କେବେବି ମନଉଣା କରିନାହାନ୍ତି । ଏକମାତ୍ର ପୁଅ ରଘୁନାଥକୁ ଚାହିଁ ସେ ସବୁ ଦୁଃଖ 
ଭୁଲିଯାଇଛନଚ୍ତି। ରଘୁ ତାଙ୍କର ଆଶାବାଡ଼ି, ଧନସମ୍ପଭି ଓ ସବୁକିଛି। ରଘୁ ଗାଁ ସ୍କୁଲରୁ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାଶ୍‌ 
କରି ସହରରେ ରହି ପାଠ ପଢ଼ିଛି । ବେଣୁଧରର ଛାତି କୁଣ୍ଢେମୋଟ ହୋଇଯାଇଛି | ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର 
ଦୀର୍ଘ ଏକଶହ ଛଅସ୍ତରି ବର୍ଷ ପରେ ଖୋର୍ାର ଜଣେ ପାଇକ ପୁଅ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ଗାଁକୁ ଫେରିଆସିଛି 
ପାଇକ ହେବାକୁ | 


ଖୋର୍ଵା ପାଇକମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ଵର କାହାଣୀକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ପାଇଁ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପାଇକ ସଂପ୍ରଦାୟ ନିଜର ଅସାଧାରଣ ବୀରତ୍ଵ, ଆତ୍ମୋତ୍ଥର୍ଗ ଓ 
ସାମରିକ ବିଦ୍ୟାରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠାକୁ ମହିମା ମଣ୍ଡିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସେହି କାଳ କାଳର 
ସମର କୌଶଳ ଓ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷର ବଳିଦାନର ଗୌରବ କଥା ଏବେ କାଳସ୍ତୋତରେ କେବଳ 
ଘଟଣା ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ମୋଟ୍‌ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ‘ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା” ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ 
ଖୋର୍ଧା ପାଇକର ସଂସ୍କୃତି ଓ ମହନୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଇକ ସଂପ୍ରଦାୟର ଚିତ୍ରକୁ ତପନ୍ଯାସିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଞପନ୍ୟାସିକ ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ 'ବନଫୁଲର ସୁରଭି । ଏହା 
୧୯୭୯ ମସିହାରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ନାରୀ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ 
ବେଦନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଗତାନୁଗତିକ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ। ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ, ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀ, ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ନୂତନତା, ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣଟ ଘଟଣାର ଘନଘଟା, ସବୁଥିରେ ନୂତନ ସ୍ପର୍ଶ ଓ 
ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଦେବାପାଇଁ ଲେଖକ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି। ଲେଖକଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇଛି। 

ସାମ୍ପତିକ ଯୁଗରେ ଦେଶର ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ନୈତିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନା, ଧର୍ମ ଓ 
ଧାରଣା, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁସବୁ ଓଲଟପାଲଟ, ବିଭ୍ରାଟ 
ଦେଖାଦେଇଛି ତା'ର ଏକ ନଗ୍ରଚିତ୍ର ଲେଖକ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନିଖୁଣ ଭାବେ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି। 

ଆଜିର ସମାଜରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି | ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନା, ପାରିବାରିକ ସ୍ଥିତି ସବୁସ୍ତରରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମାନ ହ୍ରାସ ପାଉଛି ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନୂତନ 
ସମାଜ, ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୂତନ ଜୀବନଧାରା ନାମରେ ଯାହା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ତାହାସବୁ ପରମ୍ପରାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଉଛି । 

ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ଅନନ୍ୟା; ପୁରା ନାମ ତା'ର ଅନନ୍ୟା ଦାସ | ବୃତ୍ତିରେ ସେ ଅଧ୍ଯାପିକା | 
ଅଙ୍ଗରେ ତା'ର ତରୁଣୀ ବୟସର ଅପୂର୍ବ ସୁଷମା | ଜୀବନରେ ସେ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲା ଏବଂ 
ଅନେକ କିଛି କରିବ ବୋଲି ଭାବିଥଲା| ଅନନ୍ୟା ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦରୀ | ଯାହାର ଅଙ୍ଗ ଉପବନରେ 
ଫଳପୁଷ୍ଠଭରା ପାଦପମାନେ ମଳୟର ମଧୁର ପ୍ରବାହରେ ଆମ୍ମତୃପ୍ତି ଲାଭ କରୁଥିଲେ । ଫୁଲର ବାସ୍ତା 
ଓ ଫଳର ମିଷ୍ଟତାରେ ସେଦିନର ପ୍ରତିଟି ଇଞ୍ଚ ଭୂମି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସୌରଭମୟ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା| 
ସେହି ନିଷିଦ୍ଧ ଓ ସଯନ୍େେ ସଂରକ୍ଷିତ ବନପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ ଅନେକ ତରୁଣ ବ୍ୟାଘ୍ର 
ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ଧାଇଁଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ଦ୍ବାରସ୍ଥ “ ପ୍ରବେଶ ନିଷେଧ” ଫଳକ ସେମାନଙ୍କର ତାରୁଣ୍ୟମୁଖୀ 
ଅନେକଗୁଡ଼ାଏ ରଙ୍ଗୀନ ଆଶା ଓ ଭାବନାକୁ ଉଜାଣି ସୁଅ ମଧ୍ଯରୁ ଅଛ୍ନକେ ରକ୍ଷା କରିପାରିଥିଲା। 
ସେମାନେ ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି ପରାସ୍ତ ଓ ଆହତ ସୈନିକ ଭଳି | 


ଓପନ୍ୟାସିକ ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରେମର ସେ ମୁଗ୍ଧ ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଜୟଗାନ ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି। ନାୟିକା ଅନନ୍ଯାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣନାରେ ଲେଖକ ବିଭୋର ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି। ଅଙ୍ଗେ 
ଅଙ୍ଗେ ତା'ର ମଧୁବସନ୍ତର ପ୍ଲାବନ ସାଙ୍ଗକୁ ସଦ୍ଯ ତରୁଣୀ ବାସ୍ବା। ସେ ନିଜେ ବି ବିମୋହିତ 
ହୋଇଉଠୁଥଲା | କଲେଜ ଜୀବନରେ ସେ ପାଇଥିଲା ସାଥୀ ରଞ୍ଜିତ ବିଶ୍ଵାଳକୁ | ରଞ୍ଜିତ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ୟାର 
ରୂପ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା | କିନୁ ଅନନ୍ୟା ଦାସର ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାର ତା' ଆଗରେ ପ୍ରାଚୀର 
ହୋଇ ଛିଡ଼ାହୁଏ | 

ଓପନ୍ୟାସିକ ରାଉତ “ ବନଫୁଲର ସୁରଭି”ରେ ନାୟିକା ଅନନ୍ୟା ଦାସ ଓ ନାୟକ ରଞ୍ଜିତ 
ବିଶ୍ଵାଳର ପ୍ରେମକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶାଶ୍ବତ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ଅନନ୍ୟା ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାରର ଝିଅ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୪୩ 


ହୋଇଥିବାବେଳେ ରଞ୍ଜିତ ଥଲା ଗରିବ ଘରର ପୁଅ! ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରକୁ ଭଲପାଉଥିଲେ; କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଭଲପାଇବା ଭଲପାଇବାରେ ରହିଗଲା। ନାରୀ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ବେଦନାକୂ ଲେଖକ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। 


ମନ ସମୁଦ୍ର ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କର ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ । ଆଜିର 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୁନିଆରେ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ବୁଝିବା କଷ୍ଟକର | ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମକୁ କେତେଜଣ ବା 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ! ସମସ୍ତେ କେବଳ ମୁଖାପିନ୍ଧି ବାହାରକୁ ଅଭିନୟ କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ଆଜିର ଯୁଗରେ 
ନାରୀ ମନରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ । 


ଆମ ଭାରତୀୟ ତଥା ଓଡ଼ିଶା ସଂସ୍କୃତିରେ ନାରୀ ପ୍ରଥମ କରି ଯେଉଁ ପୁରୁଷର ଭୋଗ୍ୟା ହୁଏ, 
ସିଏ ହିଁ ତା'ର ଇହକାଳ ଓ ପରକାଳର ଦେବତା ଏ କଥାକୁ ସେ ଭୁଲିଯାଇଛି । ବିବାହ ପରେ ନାରୀ 
ତା'ର ବାସର ରାତିରେ ପ୍ରଥମ କରି ତା ସ୍ବାମୀ ସହିତ ମିଳିତ ହୁଏ । ତା” ପୂର୍ବରୁ ତା'ର ସତାୀତ୍ଵ 
ଅକ୍ଷତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଏ। ଏ କଥାର ମାନେ ଆଜିର ନାରୀ ପାଖରେ କିଛି ନାହିଁ। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପଇସା 
ପଛରେ ଗୋଡ଼େଇ ନାରୀ ଅନେକ ପୁରୁଷର ଭୋଗ୍ୟା ହୋଇସାରିଲା ପରେ ବି ଅନ୍ୟ କାହାକୁ ସ୍ବାମୀ 
ରୂପେ ବରଣ କରି ତା'ର ସଂସାର କରିପାରୁଛି । ସେଥୂରେ ସେ ଅନୁଶୋଚନା କରୁନାହିଁ ବରଂ ନିଜ 
ଖୁସି କଥା ସେ ଚିନ୍ତା କରୁଛି। ନିଜର ଖୁସି ପାଇଁ ତଥା କାମନା ବାସନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ 
ଆଜିର ନାରୀ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ଓ ପିଲାପିଲିଙ୍କୁ ପଛରେ ପକେଇଦେବା ପାଇଁ ଆଗଭର ହୋଇଉଠିଛି। 
ତା” ଭିତରେ ଉଠୁଥିବା ସେଇ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାର ପ୍ରଶମିତ ପାଇଁ ସେ ବଳିଷ୍ଠ ସୁନ୍ଦର ଯୁବକର ସାନ୍ଧିଧଧ 
ଖୋଜିବୁଲୁଛି। ନିଭୃତ କୋଠରିରେ ମଦ ପିଇ ମାତାଲ ହୋଇ ନିଜର ଅଙ୍ଗସୌଷଶ୍ବଭ ଦ୍ଵାରା ପର 
ପୁରୁଷକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ ନିଜର କାମନାର ନିଆଁକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି। 
ସେଇଭଳି ଭାବରେ ଲେଖକଙ୍କ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟାପିକା ଆରଣ୍ୟକା ଦାସ | ନାରୀ ସ୍ଵେହମୟୀ 
ହେଲେ ବି ତା” ଦେହର ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧା ନିକଟରେ ତା”ର ସ୍ଵାମୀ, ପରିବାର, ସନ୍ତାନ ଓ ମାନସମ୍ମାନ 
ଯେ ତୁଛ, ଏ କଥାକୁ ଲେଖକ ସଫଳତାର ସହ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଆରଣ୍ୟକା ଦାସଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଗରିତ୍ରିକ ଲକ୍ଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ | 


କିନ୍ତୁ ସବୁ ନାରୀମାନେ ଯେ ଆରଣ୍ଯକା ଦାସ ଭଳି ନୂହଁନ୍ତି। ଏ କଥାକୁ ଲେଖକ ପ୍ରମାଣ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ମଧୁ ମାଧ୍ଯମରେ | ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷର ଭୋଗ୍ୟା ହୋଇଗଲା 
ପରେ ନାରୀ ସାରାଜୀବନ ତା'ରି ହୋଇ ରହିବାକୁ ଗାହେଁ। ତା'କୁ ପତି ରୂପରେ ପାଇ ଘରସଂସାର 
କରି ଖୁସିରେ ରହିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରେ। ଏ କଥାକୁ ଲେଖକ ନାୟିକାର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 

ସାମ୍ପୃତିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତାରଣାର ଚିତ୍ରକୁ ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ । ଅର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ଦୁନିଆରେ ମଣିଷ ନିଜର ମାନବିକ 
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୨9୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ହରେଇ ବସୁଛି। ପ୍ରେମ ଆଜିର ଦୂନିଆରେ ଦେହସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତାର 
ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ସୁନ୍ଦର ବଳିଷ୍ଠ ପୁରୁଷର ଚେହେରାରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ନାରୀ ଯେ ଲୁଣ୍ଡିତ ହେବାକୁ 
କୁଣ୍ଣିତ ନୁହେଁ, ଏ କଥାକୁ ଲେଖକ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି। 

' ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସକାଳ' ଲେଖକ ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କର ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାବହୁଳ ଉପନ୍ୟାସ | 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ପରିକଳିତ ସ୍ବପ୍ନର ରାମରାଜ୍ୟ ଯେ ଆଜି ବୃଥା ହୋଇଛି ଲେଖକ ଅନୁଭବ କରିପାରିଛନ୍ତି। 
ରାମରାଜ୍ୟ ପରିବର୍ଭେ ରାବଣରାଜ୍ୟ ଚାଲିଛି । ଯୌତୁକ ନିର୍ଯାତନା, ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ସମାଜରେ 
ବିଷବୃକ୍ଷ ଭଳି ତା'ର କାୟା ବିସ୍ତାର କରି ରଲିଛି। ଅବିଶ୍ଵାସର ବାତାବରଣ ଦେଇ ସ୍ବାର୍ଥପର ଲୋକମାନେ 
ଯେନତେନ ପ୍ରକାରେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ କରିଗାଲିଛନ୍ତି। ସେଥପାଇଁ ସେମାନେ ରାଜନୀତିକୁ ଢାଲ 
କରି ଉପରକୁ ଉଠିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ । କଳୁଷିତ ରାଜନୀତି ଦ୍ଵାରା ସମାଜ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତି ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି। ରାଜନୈତିକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଶିକାର ହୋଇ ସାଧାରଣ ବ୍ଯକ୍ତିଟି ମଧ୍ଯ 
ନିରପରାଧ ହୋଇ ଅପରାଧୀ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ। ତା'ର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼େ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ତା'ର ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ପରିବାରର ସ୍ବେହ ସହାନୁଭୂତି ସେ 
ହରାଇ ବସେ | ଏହିସବୁ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ | 


ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା, ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ପ୍ରତି ମାନବୀୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଛନ୍ତି। ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଆଇନକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ କଳୁଷିତ ରାଜନୀତିର ମୁଖା ସେ 
ଖୋଲିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଭାଇ ଭାଇ, ଏଇ ଭାଇଚାରା ସମ୍ପର୍କର ସେ ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି । ପାପ 
ଅଧକ ହେଲେ ପାପୀର ଯେ ଅନ୍ତ ଘଟେ, ଏ କଥାକୁ ଉପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଜନତା ଥରେ 
ଜାଗିଉଠିଲେ ଅନ୍ୟାୟକୁ ଯେ ସେମାନେ ମୂଳପୋଛ କରିଦେଇପାରନ୍ତି, ଏହାକୁ ଣପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଭଗବାନ ଦୁଷ୍ଟମାନଙ୍କୁ ସହ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ଏକଥା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖକ କହନ୍ତି ଦୂଷ୍ଟନିବାରି ସନ୍ଧପାଳି, ଦୟାସାଗର ବନମାଳୀ।' 


' ଖେଳଘର” ଉପନ୍ୟାସଟି ସମ୍ପର୍କ ଓ ପ୍ରଣୟର ଏକ ଆବେଗମୟ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ଉଚ୍ଛଙ୍ଖଳତା, ତ୍ୟାଗର କଥା କହିବାକୁ ଲେଖକ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପରିବାରର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସଟି 
ଗତିଶୀଳ । ପରସ୍ପର ଭିତରେ ଭଲପାଇବା ରହିଲେ ପରିବାରଟି ସ୍ଵର୍ଗ ପାଲଟିଯିବ | କିନ୍ତୁ ଭଲପାଇବା 
ଜାଗାରେ ଯଦି ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ବଜାୟ ରହେ, କେହି କାହା କଥା ବୁଝିବାକୁ, ଶୁଣିବାକୁ ଯଦି ପ୍ରସୁତ ନ 
ହୁଅନ୍ତି ତା' ହେଲେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଦୁର୍ବିସହ ହୋଇପଡ଼େ। ପରିବାରଟି ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ନର୍କରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ | ପରିବାର ପାଇଁ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ସଦସ୍ୟଙ୍କର ଦାୟିତବବୋଧ, ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଭଲପାଇବା ଯେ ରହିବା ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ ଲେଖକ କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୪୫ 


ପ୍ରେମ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ, ଦେହଜ ନୁହେଁ | ତାହା ଅନୁଭବର କଥା। ଦେହଠାରୁ ବହୁତ ଉର୍ଶ୍ବରେ ପ୍ରେମ 
ଏକଥା ଲେଖକ ସମିତା ଓ ଦେବବ୍ରତର ପ୍ରେମ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏ 
ଦୁନିଆଟା ଏକ ଖେଳଘର | ଏଠି ପ୍ରେମ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ପ୍ରତାରଣାର ଖେଳ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅବିଶ୍ଵାସର ଖେଳ, 
ସରଳତା ଓ ପରଶ୍ରୀକାତରତାର ଖେଳ, ନ୍ଯାୟ ଓ ଅନ୍ୟାୟର ଖେଳ। ଯିଏ ସାମାଜିକ ହୋଇ 
ଖେଳିପାରିଲା ସିଏ ବିଜୟର ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧି ଖେଳୁଆଡ଼ର ସମ୍ମାନ ପାଇବ! ଆଉ ଯିଏ ଅସାମାଜିକ 
ହୋଇ ଖେଳିବ ତା” ପାଇଁ ଦଣ୍ଡର ବ୍ୟବସ୍ଥା କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ରହିବ। 


 ପଶାଖେଳ ” ଲେଖକ ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କ ଏକ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀ | ଭଲପାଇବା ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ । ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ କୌରବ ଓ ପାବଣ୍ଡମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ ପଶାଖେଳ ହୋଇଥୂଲା। ସେହିଭଳି ଷଡ଼ ଯନ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ କଥାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସଟି ଗତିଶୀଳ । 
ପ୍ରେମ ଆଗରେ ଧନସମ୍ପଦ ସବୁ ତୁଚ୍ଛ, ଭଲପାଇବା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ। ପୁରୁଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ନାରୀଟି 
ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ | ଏ କଥାକୁ ଲେଖକ କମଳ ଓ ପ୍ରତିଭା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। ସବୁ ବାଧାବନ୍ଧନକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ପ୍ରେମର ଯେ ଜୟ ହୁଏ, ଏଥରେ କୁହାଯାଇଛି | 

ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କର କେତେ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି ବର୍ଭମାନ ସମାଜରେ ଏବଂ ନିଜର ପରିବାର 
ନିଜଠାରୁ ଦୂରେଇଗଲେ ବଞ୍ଚବା ଯେ କେତେ ଦୁର୍ବିସହ ହୋଇପଡ଼େ, ସେ କଥାକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି କେଦାର ନାଥ ଓ କଲ୍ୟାଣୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ | ଯେତେ ଯାହା ହେଲେ ବି ମଣିଷ 
ଭିତରେ ମଣିଷପଣିଆ ଓ ଭଲପାଇବା ବଞ୍ଚରହିଛି। ଭଲପାଇବା ନିକଟରେ ବଡ଼ ସାନର ଭେଦଭାବ 
ନାହିଁ। ସମ୍ପର୍କକୁ ଯେତେ ଯିଏ କଳୁଷିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ବି ତାହା କଳୁଷିତ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ। ଏକଥା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି କେଦାରନାଥ, ବିଶ୍ଵନାଥ, କଲ୍ୟାଣୀ ଓ ପ୍ରତିଭା ମାଧ୍ୟମରେ | ସବୁ 
ଷଡ଼ ଯନ୍ତ୍ରର ପଶାଖେଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମର ଯେ ବିଜୟ ଘଟେ ଏକଥାକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 


“ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ” ଉପନ୍ୟାସଟି ଶାରୀରିକ ଅକ୍ଷମମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଜଣାଇବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ | ମଣିଷ ସବୁବେଳେ ନିଜର ସ୍ଵାଭିମାନ ନେଇ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହେଁ ସ୍ଵାଭିମାନୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ କର୍ରବ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ। କାହାର ଦୟା ଉପରେ ସେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ ନାହିଁ। 
ଏଇଭଳି ତିନୋଟି ଶାରୀରିକ ଅକ୍ଷମ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ କାହାଣୀଟି ଗତିଶୀଳ | ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ସେମାନେ 
ପରିଶ୍ରମ କରି ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥିଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ସମାଜରେ 
ଥିବା ଖଳ ପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସ୍ଵବଚଛନ୍ଦରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି | ମୂରଲୀ ବଂଶୀ ବଜାଏ, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଢୋଲକି ବଜାଏ, ଉଦୟନାଥ ନିଜ ଅକ୍ଷମ ଶରୀରକୁ ନେଇ ନୀଚ ଲୋକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରି ଯାହା 
ରୋଜଗାର କରନ୍ତି, ସେଇଥରେ ତିନିଜଣଯାକ ଚଳନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ରୋଜଗାରରୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଗୁଣ୍ଡା ବା ଦାଦାଚାନ୍ଦା ଦେବାକୁ ପଡ଼େ। ଏଇଭଳି ଗୋଟେ ଅମାନବୀୟ ଘଟଣାକୁ ଲେଖକ ଉପସ୍ଥାପନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଜ ପରିଶ୍ରମରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବାବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦାଦାମାନଙ୍କର 
ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି। କେବଳ ଦାଦାମାନେ ନୁହଁନ୍ତି ପୋଲିସବାଲା ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଚାନ୍ଦା 
ଆଦାୟ କରନ୍ତି। ଶାରୀରିକ ଅକ୍ଷମ ହେଲେ ବି ସମସ୍ତେ ମନୁଷ୍ଯ। ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଅଛି। 
ସେମାନେ ମଣିଷ ଭଳି ମଣିଷ ହୋଇ ବଞ୍ଚବାକୁ ଗାହାଁନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସେମାନେ ଅତ୍ୟାଗାରିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏ ବିଷୟରେ ସମସ୍ତେ ସଚେତନ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଇବାର କଥା ଉପନ୍ୟାସିକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। 


ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କ “ସେତୁବନ୍ଧ ' ଉପନ୍ୟାସ ୨୦୧୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ | 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ସମାଜ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ଥିବାର ମନେହୁଅନ୍ତି। ସମାଜ ପ୍ରତି 
ନିଜର କର୍ରବ୍ୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା, ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
କ୍ଷମତାର ଅପପ୍ରୟୋଗ, ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଗାର, ଏହିଭଳି ଅନେକ ଘଟଣା ପ୍ରତି ଲେଖକ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ, ବିଶ୍ଵାସ, ଭରସା ଦ୍ଵାରା ଯେ ସମ୍ପର୍କର ସେତୁବନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେବା ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଘରର ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା ପ୍ରୀତିକୁ ନେଇ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳିତ | ଏହାଛଡ଼ା ଗାଁ ଗହଳି ପ୍ରକୃତିର ଦୃଶ୍ୟରାଜିରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ ଓଉପନ୍ୟାସିକ 
ତାକୁ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି | ମୂର୍ଖ, ଗୁଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାଜନୀତି ଯେ ଆଜିର ଯୁଗରେ 
ଏକ ବ୍ୟବସାୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି, ଏ କଥାକୁ ଲେଖକ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ମୁଖ୍ୟତଃ କାହୁ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ମାୟା, ପ୍ରଭାକରବାବୁ, କଲ୍ୟାଣୀ ଦେବୀ, 
ମାଧବ, ଗୋବଵ୍ଧନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ମାନବିକତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥବାବେଳେ ଅଫିସର ବଡ଼ବାବୁ, ଚଣ୍ଡୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା ମାନବିକତାର 
ଅଭାବକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରେମ, ବିଶ୍ବାସ 
ଓ ମାନବିକତା ଦ୍ଵାରା ଏଠାରେ ସମ୍ପର୍କର ସେତୁବନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ - ଏ କଥାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। 


ବଂଶୀଧର ରାଉତଙ୍କ ' କୋମଳ ଆବେଗ” ଉପନ୍ୟାସଟି ୨୦ ୧ ୨ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା। ଉପନ୍ଯାସଟିକୁ ପଢ଼ିଲେ ହୃଦୟ ଭିତରେ ଗୋଟେ ଆନନ୍ଦର ଜୁଆର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ହୃଦୟ 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ଜୁଆର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା କୋମଳ ଆବେଗମାନଙ୍କର ସମ୍ତି 
ବିନା ଆଉକିଛି ହୋଇ ନ ପାରେ। ରାଉତଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେମିତି ଲେଖକ 
ସମାଜ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯତ୍ସଶୀଳ। ସମାଜକୁ ଏତେ ପାଖରୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ସମାଜରେ ଥବା 
ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ନଜରରୁ ବାଦ୍‌ ନ ପଡ଼ି ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ନିରାକରଣ ପାଇଁ ସେ ସମାଜକୁ ଚେତେଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
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ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୁନିଆରେ ମଣିଷର ଆଶା ଅସରନ୍ତି । ସେ ଆଶାଗୁଡ଼ିକର ଯେତେବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ନ ଘଟେ, ମଣିଷ ଅସ୍ଥିରମନା ହୁଏ, ବିଚଳିତ ହୁଏ, ହୃଦୟ ଭିତରେ ଶାନ୍ି ଆସେ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଏହି 
ଅସନ୍ତୋଷରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖ ହୃଦୟରେ ଶାନ୍ତି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ମଣିଷକୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଦିଗରେ 
ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ହିଁ ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ଶାନ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିପାରିବ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଲେଖକ ଭାଗବତ ପଢ଼ାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଭାଗବତ ପଠନରେ ମଣିଷ ଆନନ୍ଦ ପାଇପାରିବ । 


ଆଜିର ମଣିଷ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ରାକଚକ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ସହରମୁହାଁ ହୋଇଛି । 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଗାଁରେ ଯେଉଁ ଶାନ୍ତି ଅଛି, ତାହା କ'ଣ ସହରରେ ମିଳିବ ? ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ପରିକଳିତ 
ରାମରାଜ୍ୟ ଅଜି ସ୍ଵପ୍ନ ତଥାପି ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ରଷିପ୍ରତିମ କିଛି ଲୋକ ଆଜିର 
ଦୁନିଆରେ ଅଛନ୍ତି। ଯେମିତି କି ନୀଳକଣ୍ଠ ସାହୁ | 

ନୀଳକଣ୍ଠବାବୁ ଶିକ୍ଷକ | ଗକିରିରୁ ବାଧ୍ଯବାଧକତାରେ ସେ ଅବସର ନେଇଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କରି 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନେକ ଛାତ୍ର ମଣିଷ ପରି ମଣିଷ ହୋଇଛନ୍ତି। ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପୁତ୍ରବତ ସ୍ବେହ, ସାହାଯ୍ୟ 
ଦେଇ ଭଲ ମଣିଷ ରୂପେ ସେ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି। ଆଉ ଏମିତି ବି କିଛି ଛାତ୍ର ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ 
ଗୁରୁଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ନାନାପ୍ରକାର ହଇରାଣରେ ପକେଇଛନ୍ତି। ତଥାପି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ 
ମନରେ କୌଣସି ରାଗ, ରୋଷ ନାହିଁ। ସମାଜରେ ଯେତେପ୍ରକାର ଅନିଷ୍ଟ ଘଟୃଛି ତା'ର ମୂଳରେ ଯେ 
ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟକ୍ତି ତା'କୁ ମଧ୍ୟ ଦେଖେଇବାକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 


ନାରୀର ଅନ୍ୟ ନାମ କାମନା | ଏହି କାମନାରୂପୀ ଅଗ୍ନିଶିଖାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ଯେ ପୁରୁଷ 
ପାଖରେ କେତେ କଷ୍ଟ ଏଇ କଥାଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଆଜିର 
ଯୁଗରେ ନାରୀ ଯେତେ ଶିକ୍ଷିତ ହେଉଛି, ସେ ସେତେ ତଳକୁ ତଳକୁ ଯାଉଛି | ଆଧୁନିକତାର ଦ୍ବାହି 
ଦେଇ ନାରୀ ବିପଥଗାମୀ ହେଉଛି। ସମାଜର ଅନେକ ଦିଗକୁ ଦୃଷ୍ଠି ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ 
ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଓ ତା'ର କାମନା-ବାସନା, ପୁରୁଷ ପାଇଁ ତା' ଭିତରେ ଥିବା ସେଇ କୋମଳ 
ଆବେଗକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ସେଇ କୋମଳ ଆବେଗରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା 
ପ୍ରେମକୁ ବର୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ ଶେଷରେ କହିଛନ୍ତି “ ଲିଜା ଓ ମାୟାଧରଙ୍କୁ ଏହି ଝଡ଼ପବନ 
କ”ଣ ଦେଲା ଆପଣ କୁହନୁ | ହୁଏତ ସେମାନେ ମଦ ପିଇ ମାତାଲ୍‌ ହୋଇ ନିଶାରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପରିକ୍ରମା 
କରୁଥିବେ ଅଥବା ପରସ୍ପରକୁ ଆଉଥରେ ନୂଆକରି ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବେ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରଜାପତିର 
ନିଶା ସେମାନଙ୍କୁ କେବେ ବି ମାତାଲ୍‌ କରିପାରିବ ନାହିଁ। ଯେଉଁମାନେ ମଦ୍ୟପ, ସେମାନେ ସର୍ବଦା 
ମାତାଲ | ଯେଉଁମାନେ ମଦ ନ ପିଇ ସର୍ବଦା ମାତାଲ, ସେମାନେ ପ୍ରେମ-ଝଡ଼ରେ ଚିରକାଳ ମୁହିଁତ। ” 


ଉପନ୍ୟାସଟି ଏତେ ଚମକ୍ରାର ହୋଇଛି ଯେ, ପଢ଼ିସାରିଲା ପରେ ହୃଦୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ଲାଗେ ଯେମିତି ଆଉକିଛି ବାକି ରହିଗଲା। ଭାବିବାକୁ ଇଛା ହୁଏ, ଲିଜା ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ନାରୀ ମନର ଆହୁରି ଅନେକ ଅକୁହା କଥାକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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କରିଥା'ଚେ କି । ସେମିତି ଝରଣା ଚରିତ୍ରର ଆହୁରି ମହନୀୟତାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥା'ନ୍ତେ କି। 
ଗୌତମର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ନେଇ ଆହୁରି କିଛି ରୋଚକ କଥା ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଥା”ନ୍ତେ କି! ଦେଶବନ୍ଧୁ 
ଞରସରୁ ଯେ ଗୌତମର ସୃଷ୍ଟି ଏ ବିଷୟ ଆହୁରି ରୋଚକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥା'ନ୍ତେ କି। 
ଉପନ୍ୟାସଟି ପଢ଼ିଲେ ଲାଗେ ସତେଯେମିତି କୋମଳ ଆବେଗରେ ହୃଦୟଟି ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଯାଉଛି । 
ତଥାପି ହୃଦୟ ଆହୁରି କିଛି ଆଶା କରୁଛି । ଯେମିତି ଭିତରେ ରାହୁଁଛି, ଆଉ କିଛି ବାକି ରହିଗଲା କି 
ସତରେ ଏହା ଏକ ଚମଜ୍ରାର ଉପନ୍ୟାସ | 

ଣିପନ୍ୟାସିକ ବଂଶୀଧର ରାଉତ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଆମତ୍ଭିକ ବିଭବକୁ ଯେଉଁଭଳି ଶ୍ରୀମଶ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି, 
ଆଙ୍ଗକ ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ୟତା ଆଣିଛନ୍ତି । ସେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି 


କରନ୍ତି; ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ| 
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ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ର 


ସଂଜିତ କୂମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଓପନ୍ୟାସିକ ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ( ୧୦.୦୭.୧୯ ୫୦)ଙ୍କ ପୈତୃକ ଗହ ବାରଙ୍ଗ ନିକଟସ୍ଥ 
ଖଇରାପଡ଼ା ଗ୍ରାମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପତି ସେ କଟକରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଛନ୍ତି । ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଉପାଧୁତ୍ତର ବାଣିଜ୍ୟ ବିଭାଗରୁ ସେ ୧୯ ୭ ୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇ ଏମ୍‌. କମ୍‌. 
ପାସ୍‌ କରିଥଲେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ସେ ତାଙ୍କ ବିଭାଗୀୟ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦନା କରୁଥିଲେ । ଏଥୁ ସଟ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସେ ଅର୍ଥନୀତି ଓ ବାଣିଜ୍ୟ ବିଷୟକ ଲେଖାଲେଖୁ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 
ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୁଚି ଥଲା, ସେ ଚାକିରି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖୁବା ବହୁତ 
ସୀମିତ ଥୁଲା | ତାଙ୍କର ପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁଦେବ ଡକ୍ଟର ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ସେ ଟିକିଏ ବିଳମ୍ବରେ 
ଲେଖାଲେଖ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ। ଘଟଣାକ୍ରମେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାଏକ, 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାଏକ, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, ଶାନ୍ତନୁ ଆରାର୍ଯ୍ୟ ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରୟ ମୁରାରୀ ମୋହନ ଜେନା, 
ଅନ୍ନଦା ପ୍ରସାଦ ରାଏ, ଜଷ୍ଟିସ୍‌ ହରିହର ମହାପାତ୍ର, ଫତୁରାନନ୍ଦ, ଜୟନ୍ତୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ହେମଲତା 
ମାନସିଂହ ଏବଂ ଗୌରୀକୂମାର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ହୋଇଥିଲା। ଏହିସବୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ମଳ ଜ୍ୟୋତିଷମାନଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ସେ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥଲେ। 


ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ନିଜର ଅବସର ଜୀବନର 
ସଦୂପଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ। ପ୍ରାୟ ୧୫ ବର୍ଷ 
ହେବ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ଅଛି। ଗଳ୍ପ, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ସେ ନିଜର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ। ବହୁତ କମ୍‌ ମିନିଗଳ୍ପ ଲେଖଛନ୍ତି। 

ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ ୨୦୧ ୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା। ଏହା ପାଞ୍ଚଗୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସିକାର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସଂସ୍କରଣ । “ ପଳାତକ” ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସିକା। ଦେଶରେ 
ରାଲିଥୁବା ବାବାମାନଙ୍କ ଦୌରାତ୍ମ୍ଯ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାଟି ଲିଖୂତ। ଦେଶର ପ୍ରଚଳିତ 
ନିୟମକାନୂନ୍‌ ଯେ ବାବାମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ପାତ କରିବାକୁ ଖୋରାକ ଦେଉଛି ଏବଂ ଏହି ଉତ୍ପାତରୁ ଲନ୍ଧ ଧନ 
ଅକ୍େଶରେ ସେମାନେ ହଜମ କରିପାରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଇନ୍‌ର ଜାଲରୁ ସେମାନେ ଖସିଯିବାରେ ମଧ୍ଯ 


* ଏଫ୍‌ / ୮ ୬୯, 6ସେକୁର-୭, ସି.ଜି.ଏ., କଟକ- € ୪ 
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ସମର୍ଥ ହେବା ବିଷୟ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା ସୁଖ ପାଠ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ଉପନ୍ୟାସିକାଟିକୁ 
ଦେଇଛି। 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସିକା “ ସମାଧାନ”ରେ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀ ନିଜର ଦୋଷ ନ 
ଥାଇ କିପରି ଅବହେଳିତ ବିଶଦ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ସଂସାରରେ ପୁତ୍ର, କନ୍ଯାଙ୍କର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଏବଂ ଅନୁପସ୍ଥିତି ତପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ସେ ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧମରେ ତାହା ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଅନେକ ମୂଲ୍ୟବାନ ପରାମର୍ଶ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 

“ନିଷ୍ପରି' ହେଉଛି ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସିକା। ଏଥରେ ସନ୍ତାନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗଟରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି। ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ନ ହେବାରୁ ସ୍ଵାମୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ 
କଲେ | ଭାଗ୍ୟର ନିଶୁର ନିଶ୍ବରିରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତ୍ରୀ ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନକୁ ଜନ୍ନଦେଇ ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗ 
କଲେ। ମାନ, ଅଭିମାନକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ନାୟକ ନିଜର ସଂସାର ଆଉଥରେ ସଜାଡ଼ି ନେଲେ | 
ସେ ଭାବିଥିଲେ, ତାଙ୍କର ଜୀବନରେ ଗତାନୂଗତିକତା ବ୍ୟତୀତ ଆଉକିଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା 
ହେବାକୁ ନାହିଁ। ପରିଣତ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ଇତିହାସ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ ପୁତ୍ରର 
ବିବାହ ଅବସରରେ | ପୁଅ ଗୋଟିଏ ଝିଅକୁ ଭଲପାଇ ବସେ ଏବଂ ବିବାହ କରିବାର ଦୃଢ଼ ନିଷ୍ପରି 
ନିଏ; କିନ୍ତୁ ସେ ସନ୍ତାନଧାରଣ କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ | ଉପନ୍ୟାସିକାର କଥାବସ୍ତୁ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପରମ୍ପରାକୁ କଟାକ୍ଷ କରେ | 

ଚତୁର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସିକା ହେଲା ଅପହୃତ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏକ ବିରଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ କଳିତ। ଦୁର୍ଘଟଣା ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରି 
ଓଲଟପାଲଟ କରିଦିଏ। ଏହି ଓଲଟପାଲଟକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସିକାଟି ଲିଖୂତ। ସପରିବାର ଟ୍ରେନ୍‌ 
ଯୋଗେ ଦିଲ୍ଲୀ ଯାଉଥବା ସମୟରେ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରିୟଜନ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି। ରହିଯାଆନ୍ତି 
ଶାଳିକା ଏବଂ ଭଗ୍ନୀପତି । ସେମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତା ନଥିଲେ ବି ସାଞ୍ପତିକ ସ୍ମିତିରେ 
ସେମାନେ ଭାଗ୍ୟ ସହ ବୁଝାମଣା କରି ପରିବାର ଗଢ଼ି ବସନ୍ତି | ଦୁର୍ଘଟଣାର କିଛିବର୍ଷ ପରେ ନାୟକ 
ଜାଣିବାକୁ ପାଆନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀ ମୂତ ହେଲେବି ତାଙ୍କର ଯମଜ ସନ୍ତାନ ଦୂଇଜଣ ଜନୈକ 
ସନ୍ତାନହୀନ ଦମ୍ପତିଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଲାଳିତପାଳିତ ହେଉଛନ୍ତି। ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ସେମାନେ ଗାଳିଦେବେ 
କି ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଇବେ ଭାବି ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ସମସ୍ୟା ଆସେ । ଧାରାବାହିକ ଜୀବନରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ବିକଳ୍ପ ଖୋଜିବା ଏବଂ ତାକୁ ଆପଣେଇ ନେବା ବୁଦ୍ଧିମାନର କାର୍ଯ୍ୟ ¬ ଏକଥା 
ଉପନ୍ୟାସକାର ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 


' ନିର୍ଜନ ଆଳାପ” ହେଉଛି ଏହି ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସିକା। ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର 
ଲେଖା। ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ଏକ ପ୍ରେତ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ସହିତ ଏକ ସୁଦୂର ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୫୧ 


ନିର୍ଜନରେ ବାର୍ରଭାଳାପ କରିଛି। ସେମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ପ୍ରେତଲୋକ ଓ ଭୁଂଲୋକର ତାରତମ୍ୟ, 
ଚଳଣିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାର ସ୍ଵାଦ ଅଲଗା, କାରଣ ଏଥରେ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରୟୋଗ କରାହୋଇଛି | ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କଥାଗୁଡ଼ିକ ଠିକ୍‌ ହୋଇପାରେ 
ବା ନ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସିକାଟିରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ପାଠକଗଣଙ୍କୁ 
ଏହା କ୍ଲିଷ୍ଟ ମନେହେଲେ ବି ବିଜ୍ଞାନର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଏହାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଉପଭୋଗ କରିବେ | ବୋଧହୁଏ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ପ୍ରୟୋଗ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । 


' ମହାଯୋଗୀ” ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁସ୍ତକ | ଦେଶର ପ୍ରଚଳିତ ନ୍ୟାୟପାଳିକା ଉପରେ 
କଟାକ୍ଷପାତ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ହୋଇଛି । ଜଣେ ସାଧାରଣ ଶ୍ରମିକ ସ୍ଵୀୟ ଅଧ୍ୟବସାୟ ବଳରେ କୋଟିପତି 
ସ୍ତରକୁ ଯାଏ | ତା'ର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରର ଲାଳନପାଳନରେ ତୁଟି କାରଣରୁ ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ସେ ଏକ 
ଜଘନ୍ୟ ପାପ କରିବସେ ଏବଂ ପୁତ୍ରକୁ ଆଇନ୍‌ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ପିତା ଅଜସ୍ର ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ 
କରନ୍ତି । ପୁତ୍ରକୁ ସେ ରକ୍ଷା ବି କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏକ ନିରୀହ ଲୋକ ପ୍ରାଣ ଦଣ୍ଡରେ 
ଦଣ୍ଡିତ ହୁଏ । ଏହି ପାପର ପ୍ରଭାବ ଉଭୟ ବାପ ଓ ପୁଅଙ୍କର ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ଗଭୀରଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ। ପୁଅର ଜୀବନରେ ସମସ୍ତ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ସତ୍ତ୍ଵେ ସରସତା ଫେରିଆସେନା। ଉଭୟ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
କରିବା ପାଇଁ ବଦ୍ଧ ପରିକର ହୁଅନ୍ତି | ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟଗ୍ରସ୍ତ ପରିବାରର ଏକମାତ୍ର ବେକାର ଥିବା ପୁତ୍ରକୁ ନିଜର 
ନାତୁଣୀ ପାଇଁ ସେ ମନୋନୀତ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ, ପୁତ୍ର ସଂସାର 
ପ୍ରତି ନିରାସକ୍ତ ହୋଇ ସଂସାର ତ୍ୟାଗକରି ଏକ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରି ଯାଆନ୍ତି। 
ଭୋଗବିଳାସ ଦୁନିଆର ବାହାରେ ସେ ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ଦଗ୍ଧ କରି ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରନ୍ତି। 
ଉପନ୍ୟାସଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୃଷ୍ଠା ପାଠକ ମନରେ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିକରେ | ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ମୋଡ଼ ଆଗକୁ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଏହା ଏକ ସଫଳକୃତିର ମାନ୍ୟତା ରଖେ। 


ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି “ ସମ୍ପର୍କ ' | ୨ ୪୦ ପୃଷ୍ଠାର ଏହା ଏକ ସାମାନ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ଉପନ୍ୟାସ | 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାହୋଇଛି। ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତର 
ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ କରାହୋଇଛି। ଉପନ୍ଯାସକାରଙ୍କ ମତ, ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ଭାରତୀୟ ଶିକ୍ଷା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସଫଳ ବିଦ୍ୟା । ଏହା କେତେକ ବ୍ଯାବହାରିକ ଓ ପରିସଂଖ୍ଯାନ ଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏହି ଶାସ୍ତ୍କୁ ଭଲଭାବେ ଅଧ୍ୟୟନ ନ କରି କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର ଦୂରୁପଯୋଗ କରି 
ଆଶାତୀତ ଧନ ସଂଗ୍ରହ କରୁଛନ୍ତି ଯାହାକି ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର କଳଙ୍କ | ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆମ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅପନିନ୍ଦାର କାରଣ ହେଉଛି | ଉପନ୍ୟାସଟିର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ହେଉଛି ପୁରୁଷ ଆଉ 
ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ ନୈସର୍ଗିକ ସମ୍ପର୍କ । ଏହା ସ୍ବାମୀ ଓ ସ୍ତର ହୋଇପାରେ, ଭାଇ ଓ ଭଉଣୀର ହୋଇପାରେ, 
ବନ୍ଧୁ ଆଉ ବାନ୍ଧବୀର ହୋଇପାରେ | ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି, ପାରିବାରିକ ଆଉ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଆଧାରିତ 
ଏହା ଏକ ସୁଖପାଠ୍ଯ ଆଲେଖ୍ଯ। ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ସୂଚାଏ ଅଧ୍ଯବସାୟର ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ। ଦୁର୍ନାତିକୁ 
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ଜଣେ ଚାହିଁଲେ ଦୂରରେ ତା” ଠାରୁ ରଖିପାରେ। ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହିପରି ଅନେକ କିଛି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ପାଠକ ମନରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ | 

' ପୁନର୍ମିଳନ? ହେଉଛି ମିଶ୍ର ମହାଶୟଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ସଂକଳନ। ଏଥରେ ' ଇଚା-ଅନିଛା” ଓ 
ଖୁସି-ଅଖୁସି' ଦୂଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ସନ୍ନିହିତ। ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପୁରୁଷ ଆଉ ନାରୀକୁ ନେଇ 
ସାମାଜିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସୃଷ୍ତି ହୋଇଛି। ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ -  ବିନାଶ୍ରୟେ ନ ବର୍ରନ୍ତି 
କବିତା, ବନିତା, ଲତା” ବର୍ଭମାନ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ନାରୀ ଜାଗରଣ, ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ବିଶ୍ଵର କୋଣ, 
ଅନୁକୋଣରେ ଗୁଞ୍ଜରିତ। ଭାରତୀୟ ନାରୀ ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ବିନ୍ଦୁ ଏହି ଭାବଧାରା 
ବର୍ଉମାନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତାର କୁପରିଣତି ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିକୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସ୍ବୀକାର କରେନା — ଏହା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି 
ଦୂଇଟି ଅଲଗା ଅଲଗା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ | ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦ ଯେ ଏକ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଏହା ନାୟିକା ଭଲଭାବେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଏହି ବିପଦରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା 
ପାଇଁ ଏକ ନାଟକୀୟ ସ୍ମିତିରେ ନିଜର ପୂର୍ବ ପରିବାରକୁ ଫେରିଆସିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଯଦିଓ ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦ ହୋଇନଥଲା ତଥାପି ଏହା ସେହିପରି ଏକ ସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଧି 
କରିଥଲା। ଉପନ୍ୟାସର ଅଗ୍ରଗତିରେ ପରସ୍ପରକୁ ବୁଝିବା ଏବଂ ପୁନଃର୍ମିଳନ ଘଟିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 
ଉପନ୍ୟାସ ଦୂଇଟି ଯୁବପିଢ଼ିଙ୍କୁ କିଛି ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। 

“ନିରାଶ୍ରୟା' ଉପନ୍ୟାସଟି ପଞ୍ଚମ ପୁସ୍ତକ | ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଆମେ ଅନେକ କଥା କହିଥାଉ | 
ଏହି ଶବ୍ଦର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ପୁରୀ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ଭିକ୍ଷାବୃତି 
ଦ୍ଵାରା ଜୀବନଧାରଣ କରୁଥିବା ଝିଅଟିଏ ସୁପର୍‌ ସ୍ପେସାଲିଷ୍ଠ ଡାକ୍ତର ହୋଇଛି। ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗଭୀର 
ଭାବେ ଭଲପାଉଥବା ପ୍ରେମିକକୁ ହରାଇ, ବିକଳ ପରିବାରକୁ ନେଇ ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକା ଜୀବନ ବିତାଇଛନ୍ତି। 
ପରିଣତ ବୟସରେ ନିଜର ଅଲିଅଳୀ କନ୍ୟା ଓ ଜାମାତାଙ୍କୁ ହରାଇ ବୟସ୍କ ଦମ୍ପତି ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଦିନ ଦୁଃଖରେ କଟାଇଛନ୍ତି। ଅନାଥାଶ୍ରମରେ ପାଳିତ ଦୁଇଜଣ ଯୁବକ, ଯୁବତୀ ଘରସଂସାର କରି 
ରହିଛନ୍ତି। ମିଶ୍ର ମହାଶୟ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ପରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସକୁ 
ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଲେ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ ହେବ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି। 
ରକ୍ତର ସମ୍ପର୍କ ଅପେକ୍ଷା ଭାବ ଆଉ ଅନୁଭବର ସମ୍ପର୍କ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ, ଏକଥା ସେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି। 


' ପୁନରାବୃରି' ମିଶ୍ର ମହାଶୟଙ୍କର ଷଷ୍ଠ ପୁସ୍ତକ | ତାଙ୍କର ଅଦ୍ୟାବଧୂବ ଲିଖୂତ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହା ୩୫ ୯ ପୃଷ୍ଠାର ଦୀର୍ଘ ଉପନ୍ୟାସ | ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ଏବଂ ପ୍ରଚ୍ୁଦରେ ଲଣ୍ଡନ 
ଆଏର୍‌ ଛବି ପୁନରାବୃତି ନାମକୁ ସାର୍ଥକ କରେ । ଉପନ୍ୟାସଟିର ନାୟକ କେଉଁଠାରୁ ଯାଇ କେଉଁଠି 
ପହଞ୍ଚଛନ୍ତିି, ତାହା ଉପନ୍ଯାସକାରଙ୍କର ପରିକଳନାକୁ ମହତ୍ତ୍ବ ଦିଏ। ଜଣେ ସାଧାରଣ ଶ୍ରମିକର ପୁତ୍ର 
ଯିଏକି ଖାଇବାକୁ ନ ପାଇବା ଅବସ୍ଥାରୁ ଯାଇ ଏକ ବିରାଟ ବ୍ୟବସାୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ମାଲିକ ହୁଏ ନିଜର 
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ଅଧ୍ୟବସାୟ ବଳରେ। ସେ କିପରି ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ ପାସ୍‌ କରି ବିରାଟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସର୍ବମୟକର୍ରା ହେଲେ 
ତାହା ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କର ଚମଜ୍କାରିତା। ସେତିକିରେ ସେ ଅଟକି ନ ଯାଇ ଏକ ଶିଳ୍ପଞପତିରୁ ଏକ 
ସଫଳ ଜନପ୍ରତିନିଧୂର ଆସନ ପାଇଲେ, ତାହା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଆଉ ଏକ କୃତିତ୍ଵ । ପରିଶେଷରେ 
ସେ ଗହଳି ଚହଳି ଜୀବନରୁ ଅବ୍ୟାହତି ନେଇ ବିଦେଶରୁ ଆସି ନିଜ ଦେଶରେ କିଛି ସେବା କରିବାର 
ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ଣ୍ପନ୍ୟାସିକ ରକ୍ତର ସମ୍ପର୍କ ଅପେକ୍ଷା ଭାବର ସମ୍ପର୍କକୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଆହୁରି ଥରେ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାଷାର ଚମକ୍କାରିତା, ସଂଳାପର ସୁସଂଯୋଜନା 
ଉପନ୍ୟାସଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୃଷ୍ଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ପାରରିକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଠାରୁ ଏହା ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ହାସଲ କରେ। 


ଉପରୋକ୍ତ ଛଅଟି ପୁସ୍ତକ ବାଦେ ମିଶ୍ର ମହାଶୟଙ୍କର ଅନେକ ଗଛ ଏବଂ କବିତା ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରକାଶିତ | “ ବାସନ୍ତିକା? ନାମକ ଏକ ସାମୟିକ ସଂକଳନରେ ତାଙ୍କର “ ଦଳିତ” ନାମରେ 
ଏକ ଉପନ୍ୟାସିକା ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥୁରେ ଜଣେ ନିମ୍ନଜାତିର ଲୋକ ଜଣେ ସବର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଓ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମକର୍ଭାର ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସବର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଅସବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଅବାଞ୍ଚିତ ତାରତମ୍ୟକୁ ତପନ୍ୟାସିକ କଠୋର ଶବ୍ଦରେ ସମାଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି। 

ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାଟିରେ ଜାତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ ବି ତାହା ଯେ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅବାଞ୍ଚିତ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ କହିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ କିପରି ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ତାହା ସେ ନାଟକୀୟ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ବାଦେ ସମାଜରେ ଯେ କେତେକ 
ନୀତିନିଷ୍ଠ ଓ ସଚୋଟ ଲୋକ ଅଛନ୍ତି, ସେ ବିଷୟରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। ସମାଜର 
ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଦୌରାତ୍ମ୍ୟ କେବଳ ନୀଚଜାତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଏହା ଦୁଃସ୍ଥ ପୂଜକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ¬ ଏ କଥା ମିଶ୍ର ମହାଶୟ କହିଛନ୍ତି । ଭଶ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟିରେ ସମସ୍ତେ ସମାନ ହେଲେ ବି 
ଏହି ଉଚ୍ଚନୀଚର ଭେଦ ଯେଉଁମାନେ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଇଶ୍ଵରୀୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କ”ଣ ତାହା 
ଞପନ୍ୟାସିକ ପାତ୍ର, ପତ୍ରୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ଏହା ଏକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ 
ଉପନ୍ୟାସିକା | 


ପ୍ରସ୍ତାବ” ତପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଆଉ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀର ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରୈଢ଼ 
ଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଆଜିର ସମୟରେ ପିଲାମାନେ ଜୀବିକା ଅନ୍ତେଷଣ ଓ ଅଧୂକ ଆୟ 
ଆଶାରେ ବୟସ୍କ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ବିଦେଶ ଗାଲିଯାଉଛନ୍ତି। ସେମାନେ ପୂରାପୂରି ବିଦେଶୀ ହୋଇପାରୁ 
ନାହାଁନ୍ତି। କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ଭାରତୀୟ ଅନୁଭବ ବାଧ୍ଯ କରୁଛି ବୟସ୍କ ପିତାମାତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭାବିବା ପାଇଁ। ବିଦେଶରେ ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭବକୁ ଆର୍ଥିକ ତରାଜୁରେ ଓଜନ 
କରିବାର ନଜିର ଦେଖନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ଅନୁଭବକୁ ଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା 
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ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି। ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିର ନାୟକଙ୍କ ପୁତ୍ର ଆଉ କନ୍ୟା ବାପାକୁ ନେଇ ବିଦେଶରେ 
ପାଖରେ ରଖିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି। ବାପା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ସେ ଜଳ ବାହାରେ ଥିବା ମସ୍ସ୍ୟ ପରି 
ଏବଂ ସ୍ଵଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କରନ୍ତି। ପିଲାମାନେ ସ୍ଵଦେଶରେ ଆସି ବାପାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ କେୟାର୍‌ 
ଟେକର୍‌ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ମା ଙ୍କ ଅମଳରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ସେବିକାର କନ୍ୟାକୁ 
ସେମାନେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଅନ୍ତି । ବାପାଙ୍କ ଯତ୍ନ ନେବାପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ରକମ 
ଲୋଭନୀୟ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ସେସବୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇପାରେନା | ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ଉକ୍ତ ସେବିକା 
ନିଜ ତରଫରୁ ଏକ ଅଭୁତପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଏ। ସେ କହେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଯିବା 
ଅନେକଦିନ ହେଲାଣି। ସେ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଝିଅକୁ ବି.ଏ. ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଢ଼ାଇଛି | ଝିଅର ଉଚ୍ଟାଭିଳାଷ 
ଯୋଗୁଁ ତାକୁ କୌଣସି ଜାଗାରେ ବିବାହ କରାଇବା ସମ୍ଭବ ହେଉନି । ସବୁ କଥାକୁ ବିଗ୍ଭର କରି ସେ 
ମୁନିବଙ୍କୁ କହିଛି ତା'ର କନ୍ୟାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପତ୍ନୀଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ । ମୁନିବ ଏଥୁରେ ଅସମ୍ମତ 
ହୁଅନ୍ତି । ସେବିକା ତାଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯ କରି ତା'ର ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି କରାଏ। 

ମୁନିବଙ୍କର ନିରସ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଆଣି ସେବିକା ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରେ 
ଦୂରାରୋଗ୍ୟ କର୍କଟ ବ୍ୟାଧ୍ବରେ। ତା'ର କନ୍ଯା ଓ ମୁନିବଙ୍କ ବୟସଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବହୁତ ଅଧୁକ 
ହେଲେ ବି ସେମାନେ ସୁଖୀ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ କଟାଇବାରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ହୁଏନି । ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କର 
କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଆମ ଦେଶର ପ୍ରଚଳିତ ନିୟମ, ଆମ ସମାଜର ରୀତିନୀତି ମାନବ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ସହାୟକ ହେବା ଉଚିତ | ଏଥୁରେ ଅଯଥା ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଚିତ ହେଉନି | ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପିଲାମାନେ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ନିଜର ମହତାକାଂକ୍ଷାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ବାପାଙ୍କର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ପାରିବେନି। ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବାପାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିବାହ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ସମାଧାନ; କିନ୍ଧୁ ସେମାନେ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେବି ବାପାଙ୍କୁ ଏପରି ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଦେବା ଅବାଞ୍ଚିତ ମନେକରିଛନ୍ତି। ବାପ ବି ବୟସ୍କ ପିଲାମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ନାୟକଙ୍କର ସମୁଦି, ସମୁଦୁଣୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଏପରି 
ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେବା ଅସଙ୍ଗତ ମନେ କରିଛନ୍ତି। 

ଆମ ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ଏ ବାବଦରେ ସଂଶୋଧନ ଆବଶ୍ଯକ, ଏକଥା ଓପନ୍ଯାସିକ 
ଅନୃଭବ କରିଛନ୍ତି। ପୁରୁଷ ଆଉ ସ୍ତ୍ରୀର ସହାବସ୍ଥାନ ଏ ପୂଥବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ଉନ୍ନତ ମାନବସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦିଗରେ ଉଚିତ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛି | ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ ପୁରୁଷ ଆଉ ସ୍ତ୍ରୀର ସମ୍ବନ୍ଧ ଏବଂ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
କର୍ରବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଏହାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନିଷ୍ପତ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ 
କିଛି ନିର୍ଭୁଲ ମତ ଆସିପାରିନି। ଏଥୁପାଇଁ ଅନେକ ଗବେଷଣାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି | ଉପନ୍ୟାସକାର 
ଏପରି ଏକ ସମାଜର ପରିକଛନା କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି କିଛି କୃତ୍ରିମତା ରହିବ ନାହିଁ। 

' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ” ଉପନ୍ୟାସର ଭିରତ୍ତିଭୂମି ଜମିଦାରୀ ଶାସନ ଉପରେ ପରିକଳିତ । ଇଂରେଜ ଶାସନ 
ଅମଳରେ ଏ ଦେଶର ଜମିଦାରୀ ଶାସନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟେ। ଏହି ନୂତନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଇଂରେଜ ଶାସନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୫୫ 


ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଜମିଦାରୀ ପାଇଥା' ନ୍ତି । ସେମାନେ ପ୍ରଜା ବା ରୟତମାନଙ୍କ ପାଖରୁ 
ଖଜଣା ଆଦାୟ କରି କଲିକତାରେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ପାଖରେ ଜମା କରିଥା'ନ୍ତି। ଇଂରେଜ 
ଶାସକ ବଡ଼ି, ମରୁଡ଼ି ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ। ସେ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରାପ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ 
କରନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ ଦେବାରେ ଅବହେଳା କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଜମିଦାରୀ କଟିଯାଏ 
ଏବଂ ଜରିମାନା ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହି ଜମିଦାରମାନେ ଖଜଣା ଅସୁଲ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର 
କର୍ମଚାରୀ ରଖୁଥାଆନ୍ତି | ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଛାମୁକରଣେ ଜମିଦାରୀ ଶାସନର ଜୀବନ୍ତ ସାକ୍ଷୀ | 
ସେ ତିନି ପୁରୁଷର ଜମିଦାରୀ ଅମଳ କରି ଚତୁର୍ଥ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ଆଶା ରଖୁଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର କ୍ଷମତା 
ସଙ୍କୁଚିତ ହୁଏ ଦ୍ବିତୀୟ ପୁରୁଷରେ । ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇଦିଏ, ସେ ଯାହା ତାଙ୍କର ନୈତିକ 
କର୍ରବ୍ୟ ଭାବେ ନିଷ୍ଠାର ସହ ପାଳନ କରି ଆସିଛନ୍ତି ସେସବୁ ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭୁଲ୍‌। ତୃତୀୟ 
ପିଢ଼ିର ଦାୟାଦମାନେ ଜମିଦାରୀ ଶାସନର ପାପରୁ ମୁକ୍ତ । ସେମାନେ ବୃଦ୍ଧ ଛାମୁକରଣେଙ୍କ ଠାରୁ 
ପରାମର୍ଶ ନିଅନ୍ତି, କିପରି ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେମାନେ ଭଗୀରଥଙ୍କ ପରି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିପାରିବେ | 
ଛାମୁକରଣେଙ୍କୁ ସାପର ନିଜ ଗୋଡ଼ ଦେଖାଗଲା ପରି, ବିଗତ ଦିନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ଭର ଦୃଶ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ଆଖୁ ସାମ୍ବାକୁ ଆସେ। ସେ ମଧ୍ଯ ଯୁବପିଢ଼ି ସହ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ି ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି। ସେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
କହିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ପାପ ସର୍ବାଧ୍ଵକ | ସେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଅନ୍ଧରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
କରିବେ | ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତର ଆଧାର ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନୁହେଁ | ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ଯାଗଯଜ୍ଞ, ପୁଜାପାଠ, ଠାକୁରଙ୍କୁ ଭୋଗରାଗ କରିଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଏସବୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ଧର୍ମକୁ ଆଖୁଠାର ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଛାମୁକରଣେ ସ୍ପିର କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଜମିଦାରୀ 
ଶାସନ ଦ୍ଵାରା ନିଷ୍ପେଷିତ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବେ | ଯୁବପିଢ଼ି ତାଙ୍କୁ ଜଣାଇଛି ¬ ଗ୍ରାଣ୍ଡ ପା' ! 
ଆମେ ସେପରି କିଛି କରିବା ନାହିଁ । କାରଣ ତାହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଯାହା ଯାଇଛି, ତାହା ଫେରିଆସିବ 
ନାହିଁ। ଆମେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକଙ୍କର ସେବା କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ। ସମାଜର ଦୁର୍ଗତ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ସାମୁହିକ ଭାବେ ସେବାକରି ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତିର ଉନ୍ନତି କରିବା ଆମର ଧ୍େୟ 
ହେବା ଉଚିତ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ, କର୍ମ ସଂସ୍ଥାନ, ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳତା ଆଦି କେତେକ ମାନବୀୟ 
ସେବା ଉପରେ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି କେନ୍ଦ୍ରୀଭୁତ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ପିର କରିଛନ୍ତି । ଏଥିସହ ସେମାନଙ୍କ 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟସେବାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର ଦିଆହୋଇଛି | ସରକାର ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୋଜନା କରିପକାନ୍ତି; କିନୁ 
ଯୋଜନାର ରୂପାୟନ ଉପରେ ଧ୍ଯାନ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ବୃବ୍ଧ ଛାମୁକରଣେ ଯୁବପିଢ଼ି ସହିତ କିଛି ଉଦ୍ୟୋଗ 
ଉପରେ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ଇଟାଭାଟି ସ୍ଥାପନା ହୋଇଛି ଏବଂ 
ତା”ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ପରେ ଶ୍ରମିକଗୋଷ୍ଠୀ ହାତକୁ ଏହା ଟେକି ଦିଆହୋଇଛି। 


ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜରେ କିଛି ଅପରିବର୍ରନୀୟ ବୋଲି ଭାବିବା ଭୁଲ୍‌। କେହିହେଲେ ବିରାଡ଼ି 
ବେକରେ ଘଣ୍ଡି ବାନ୍ଧିବାର ସାହସ ରଖୁବା ଉଚିତ। ଏପରି ନ କଲେ, ଏହି ମାନବ ସମାଜ ଯେଉଁଠି 
ଅଛି ସେଇଠି ରହିଯିବ | ଭଶ୍ଵର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଧାରଣା ଉପରେ ସେ ନିଜର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରଚଳିତ ଧାର୍ମିକ ଭାବନାକୁ ସେ ସମାଲୋଚନା ନ କରି ତା'ର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ଛାମୁକରଣେ ଜାଣିବାକୁ ଗହିଁଛନ୍ତି କଟକର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଆଉ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭିତରେ କଣ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି ? ସେ ଯୁବପିଢ଼ିମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ 
ବୃଝିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ ଦୂଇଟି ଜଗନ୍ନାଥ ଭିତରେ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। କାରଣ ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ କେହି ଜଗନ୍ନାଥ ନୁହଁନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ଏକ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଚେତନା | ଏହା ସମଗ୍ର ମାନବ 
ସମାଜର ପ୍ରତୀକ | ଯୁବପିଢ଼ି ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରକୁ ଏକ ମିଳନପୀଠର ମାନ୍ୟତା ଦିଅନ୍ତି । ମଝିରେ 
ମଝିରେ ଦୂର ସ୍ଥାନକୁ ଭ୍ରମଣ କରିବା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କ ସହ ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ସଂହତି ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାର କଥା ଞପନ୍ୟାସିକ କହିଛନ୍ତି । 


ଛାମୁକରଣେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ସେ ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କୁ ଘୃଣା କରୁଥିଲେ । ସେ 
ଅନ୍ୟ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନିମ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥିଲେ। ସେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଯଜ୍ଞରେ ଆହୁତି ଦେଇ 
ଏକ ସର୍ବଧର୍ମର ସମନ୍ଵୟ କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପନା କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି। 


ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଚଚିତ୍ର ବୂଢ଼ା ମଉସା। ସିଏ ପିଲାମାନଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, “ ତୁମେ ମୋର ଆଖରେ 
ଶଲ୍ୟ ଚିକିତ୍ସା କର। ମୋ ଆଖୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ ମୁଁ ଦୁଃଖ କରିବିନି, କାରଣ ଡାକ୍ତର ଭଗବାନ 
ନୁହେଁ ତା” ପକ୍ଷେ ଭୁଲ୍‌ ହେବା ସମ୍ଭବ | ମୋର ଆଖୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ ସମାଜର ବିଶେଷ କିଛି କ୍ଷତି 
ହେବନି | ଜଣେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ଲୋକର ଆଖୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ ସମାଜର ଅପାର କ୍ଷତି ହେବ ।” ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପୂର୍ବଜନ୍ଧର କଥା ଅବତାରଣା ହୋଇଛି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବେ । ଓପନ୍ୟାସିକ ଏସବୁ 
ବିଶ୍ଵାସ ନ କରିବା ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ଏହା ବର୍ଭମାନ, ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ନେଇ 
ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଲେଖା ସାମାଜିକ ପ୍ରଗତି ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ କୂସଂସ୍କାରରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର। 


' ପରିବ୍ରାଜକ ” ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଥିରେ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ଅଫିସର, ଡାକ୍ତର, 
ବାବା ଆଦିଙ୍କର ସହାବସ୍ଥାନ ଦେଖାଯାଇଛି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଏକ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କୀୟ କି ନୈତିକତା 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ପୁସ୍ତକ କୁହାଯିବ, ତାହା ଏକ ବିଷମ ସମସ୍ୟା। ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ଏକ ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ପରିବାରର ଅଲିଅଳୀ କନ୍ଯା। ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସହ ରୂପ, ଗୁଣ, ବିଦ୍ୟା, ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିପତି ଭରପୁର ଭାବରେ ଥଲା। ସେ ଏକତରଫା ନିଷ୍ଠରି ନିଅନ୍ତି ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର 
ସହଯାତ୍ରୀ ଭାବେ ଏକ ଫକଡ଼ରାମକୁ ପସନ୍ଦ କରି | ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ଏହି ଫକଡ଼ରାମ୍‌୍ଙ୍କର ନା ଥୁଲା 
ଚେହେରା ନା ବଂଶଗତ ଗାରିମା | ତାଙ୍କୁ ଏହି ରାଜଜେମା ତୁଲ୍ୟ ମହିଳା ପ୍ରେମ କରନ୍ତି ଏବଂ ବିବାହ 
କରିବାରେ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି | ସାଂସାରିକ ଜୀବନ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵଛଥନ୍ଦରେ ଏବଂ ବିନା ବାଧାବିଘ୍ନରେ 


ଆଗେଇ ଚାଲିଥାଏ । ଯଥା ସମୟରେ ସେମାନେ ପୁତ୍ର କନ୍ୟାର ଜନକ ହୁଅନ୍ତି । ନାୟକ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. 


ms me ~~ 
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ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ନାୟିକା ଅସମୟରେ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି। ଏଥି ମଧ୍ଯରେ ପୁତ୍ର, କନ୍ୟାଙ୍କର 
ବିବାହ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପୁତ୍ର, କନ୍ୟା ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି। ଏହି ସାଂସାରିକ 
ଗତିପଥ ମଧ୍ଯରେ କେଉଁଠି କିଛି ଖୁଣ ରହିଯାଇଥାଏ ଏବଂ ତାହା ନାୟିକାଙ୍କର ଅସମୟରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ହେବାର କାରଣ ହୁଏ । ନାୟକ ତାଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବାନ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ଜୀବନ ବିତାଇବା ପାଇଁ 
ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । 

ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ସମୟରେ ସେ ତାଙ୍କର ଶରପ୍‌ସିତ ସଦଗୁରୁଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ପାଆନ୍ତି ଏବଂ ସଂସାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ସହଚରୀଙ୍କର ସାନ୍ଧିଧ ପାଆନ୍ତି ଏକ ଅଭାବିତ 
ସ୍ପିତିରେ। ସେମାନେ ମିଳିତଭାବେ ଗୁରୁଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୁଅନ୍ତି। ପୁରୀରେ ଏକ 
ଆଶ୍ରମର ଦାୟିତ୍ବ ନିଅନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ। 
ନାୟକଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ ବାବା ଡାକୁଥିଲେ । ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥରେ ସେ ବାବା ନଥିଲେ କି କୌଣସି ଠାରୁ 
ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିନଥିଲେ। ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ବାବା କହିଲେ ଦାଢ଼ି, ଜଟ ସହ ଗୈରିକ ପୋଷାକ 
ପରିହିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବୁଝାଏ । ଏ ସବୁର ସମ୍ଭାର ତାଙ୍କ ପାଖରେ ନଥୁଲା। 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିରୋଧାମ୍ମକ ସ୍ପିତି ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଡାକ୍ତରର କର୍ଉବ୍ୟ ଏବଂ ପାରିଶ୍ରମିକ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାହୋଇଛି। 
ଏଥରେ ଅଙ୍ଗଚୋରି କଥା ଆଲୋଚନାକୁ ଆସିଛି । ରୋଗୀକୁ ଭୟଭୀତ କରାଇ ଅଧକ ରୋଜଗାରର 
ପ୍ରୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଛି। ଉପନ୍ୟାସିକ କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଏ ସମାଜରେ ଅନେକ ଦୁଃଖ 
ଦୂର୍ଦଶା ଅଛି। କର୍ଭବ୍ୟ ଓ ଅକର୍ଭବ୍ୟର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅଛି। ସେସବୁ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅଛି। ଆଧାମ୍ମିକତା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅଂଶବିଶେଷ | କିନ୍ତୁ, ଏହାକୁ ଅନ୍ଧଭାବେ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ 
ଞପନ୍ୟାସିକ ମନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏକ ଲୋଭୀ ସେଠ୍‌ର କାହାଣୀ ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ। 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ କୃପଣ ଆଖ୍ୟା ଦିଅନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ ସେ ଜଣେ ଅନାଥ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ସହାୟତା 
ଯୋଗାଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଥିବା ସମାଜ ସ୍ଵୀକାର କରେ | 


ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଜଣେ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ଅଫିସର ଚାକିରି, ଘରଦ୍ବାର ଛାଡ଼ି ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର 
ଜୀବନଯାପନ କରିବା ବୋଧଗମ୍ୟ ହୁଏନା | ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ନାୟକ ନିଜର କନ୍ୟା ଆଗରେ 
ଏହାର ରହସ୍ଯ ଉଦଘାଟନ କରନ୍ତି। ସେ କହନ୍ତି, “ ମାୟାର ପ୍ରଭାବରେ ସବୁକୁ ମୁଁ ନିଜର ମନେ 
କରୁଥଲି। ତୁ ଯେତେବେଳେ ତୋ”ର ସାଥୀ ନିର୍ବାଚନ କଲୁ ମତେ ଜଣାପଡ଼ିଲା ଏଇଟା ତୋ'ର 
ଭୁଲ୍‌ | ତୁ ମନଦେଇ ଭଲପାଇ ବସିଥୁଲୁ; କିନ୍ତୁ ଅପରପକ୍ଷ ସ୍ଵାର୍ଥଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଭଲ ପାଇବାର 
ଛଳନା କରୁଥିଲା। ମତେ ଜଣାପଡ଼ିଲା ତୋ'ର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସୁଖମୟ ହେବନି ମୁଁ ଦେଖୁଲି, 
ମୋର ଏ ସ୍ମିତିରେ କିଛି କଲାଭଳି ନାହିଁ। ତୁ ଯେତିକି ଆଗେଇଛୁ, ତୋ ପକ୍ଷରେ ଫେରିଆସିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଭାଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ । ସେ ଏବେ ବୁଝୁଛି ତା'ର ଭୁଲ୍‌ | ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ 
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୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଭୁଲ୍‌ ସୁଧାରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ମୁଁ ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷା କରି ଦେଖୁଲି ମୋ ଝିଅ, ମୋ ପୁଅର ମାନେ ମୋ 
ପାଇଁ ଯାହା ତୂମ ପାଇଁ ସେସବୁ ସେପରି ନୂହଁ। ତୁ ଦେଖୁଥିବୁ କେତେଲୋକ ମୋର ପରାମର୍ଶ 
ନେଉଛନ୍ତି। ମା'ର ପରାମର୍ଶ କେତେ ନେଉଥିଲେ ! ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ଦରକାର ହେଲାନି ମୁଁ 
ଭାବିଲି, ଯେଉଁଠି ପରାମର୍ଶର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ, ସେଠି ନ ଦେଇ ଏ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଗୋଟିଏ କୁଟୁମ୍ବ, 
ତେଣୁ ଆବଶ୍ଯକତା ଭିତିରେ ପରାମର୍ଶ ଦେବା ଉଚିତ ହେବ। ତୁମ ଦୂଇଜଣଙ୍କର ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ ଅଶାନ୍ତିରେ କଟିବ, ଏପରି ଦୁଃଖ ମନରେ ହେଲା ମୁଁ ଏ ଦୁଃଖକୁ ସହ୍ୟ କରିଗଲି। ମା” କିନୁ 
ପାରିଲା ନାହିଁ। ସାମୟିକ ଭାବରେ କିଛିଦିନ ଦୁଃଖ ନିଦ୍ଚୟ ହୋଇଥଲା ଏବେ କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଦୁଃଖ ଆଉ 
ସୁଖର ଉର୍ଷ୍ବରେ। ଝିଅ! ମୁଁ ତୋ ଆଗରେ ଏ ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବାକୁ ଗହୁଁ ନଥଲି। ତୁ 
ପରାରିଲାରୁ କହିଲି। ନିରାକରଣ ସ୍ଵରୂପ ତୁ ତୋ”ର ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କ୍ଷମା କରିଦେବୁ।” 

ଅନେକ ନୈତିକ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଆଲୋଚନାକୁ ନେଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକ ବର୍ଗଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି 
ପାଇଛି, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା ଏହି ପୁସ୍ତକର ଏକ ଅନନ୍ୟ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟ। 
ଅନେକ ଅସଂଲଗ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କୌଶଳକ୍ରମେ ସମ୍ପର୍କିତ କରିବା ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଦକ୍ଷତାକୁ ସୂଚାଏ | 
ତାଙ୍କ ଲେଖାର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତି ଏବଂ ତାର୍ଵିକ ଓ ତାର୍କିକ ଶୈଳୀରେ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ । ସମସ୍ତ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକରେ ପାଠକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରହେ | ତାଙ୍କର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କହିବା ଠିକ୍‌ ନ ହୋଇ ପାରେ; କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ସୁଖପାଠ୍ୟଯ | 
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ଅମୂତ ଅନୁଭବର ଆଦ୍ୟ ସ୍ଵାକ୍ଷର : 
ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଶରଦଃ ଶତମ୍‌’ 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ( ୦୩. ୦୮.୧୯ ୫୦) ଏକ ପରିଚିତ ସ୍ଵର। 
ମଣିଷର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସରଳ ଅଥଚ ଗଭୀର ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ, ଜଗତର ପରିବର୍ଭିତ 
ରୂପ ବିଭବ, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ, କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଅବହେଳିତ 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ପ୍ରଚୁର ସମ୍ବେଦନା, ଅତିଭୌତିକତା ଓ ରହସ୍ୟାଛୁନ୍ସତା, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ସର୍ବୋପରି 
ମଣିଷର ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତସତ୍ତାକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ଚମକ୍ରାର କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
କଥା ସୃଷ୍ଟିରେ | ' ଆବର ଦୂଇଟି ସ୍ଵର! , “ ନିଃସଙ୍ଗତାର ସ୍ଵର ' , ‘ କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର” , ' ବହୁବ୍ରୀହି' , 
' ପାରାଡାଇଜ୍‌ ପକ୍ଷୀ ଓ ଜଣେ ନିରସ୍ତ୍ର ଆତତାୟୀ' , ' ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣା ନାହିଁ” , 'ବୀତଂସ' , “ଲୁବ୍ଧକର 
ରାତି, ' ଆକାଶ ସେତୁ , “ନିର୍ବାଚିତ ଗଛ ' , ' ଆଜି ରାତିର ଗଛ ' , “ ଜହୃରାତିର ଗପ ସରିନାହିଁ' 
' ରଜନୀଗନ୍ଧା , ' ଭାସ୍ଵତୀ' , ' ସକାଳର ମାନଚିତ୍ର' ଆଦି ଗଳ୍ଛଗ୍ରନ୍ଧ ତଥା ' ଶରଦଃ ଶତମ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସ 
ତାଙ୍କ ବିସ୍ଲୟକାରୀ କଥା ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ। ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଏକମତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ ‘ଶରଦଃ ଶତମ୍‌' ସଂପର୍କରେ ଏକ ପାଠକୀୟ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି। 


ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତାବନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଥର୍ବବେଦର ଚାରୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ପଂକ୍ତିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି, ଯାହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତାକୁ ପାଠକ ଉପନ୍ଯାସର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିପାରିବେ । ବୈଦିକ ରଷି ଜଗତର ମଙ୍ଗଳ ନିମିତ୍ତ ଅରଣ୍ୟର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ଯଜ୍ଞାଦି 
କାର୍ଯ୍ୟ ସଂସାଧନ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ମଣିଷକୁ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ତା'ର ସାମଗ୍ରିକ 
ଉନ୍ନତି ନିମିତ୍ତ ଯଜ୍ଞରେ ହବ୍ୟଯାହୁତି ଦେଇ ନିଷ୍କାମ ହୃଦୟରେ କାମନା କରୁଥିଲେ 


ପଶ୍ୟେମ ଶରଦଃ ଶତମ୍‌ 
ଜୀବେମ୍‌ ଶରଦଃ ଶତମ୍‌ 
ଭୂୟେମ୍‌ ଶରଦଃ ଶତମ୍‌ 
ଭୂୟସୀ ଶରଦଃ ଶତମ୍‌ | 


* gଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ସନ୍ବଲପ୍ରର ବିଶ୍ଧିଚିଦୟାଳୟ, ବୁଲା 
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ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କୁ ଏ ଦେଶର ବୈଦିକ ରଖି ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲେ, ଆମେ ଶହେ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦେଖୁ, ଆମେ ଶହେ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବିତ ରହୁ! ବୈଦିକ ରଷିଙ୍କର ଏହି ଉଦାତ୍ତ ସ୍ଵର ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ଆମକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଆସୁଛି ସେଦିନ ବୈଦିକ ରଖି ମାନବ ସମାଜର କଲ୍ୟାଣାର୍ଥେ ଯାହା 
କହିଥିଲେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସତ୍‌ ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ବାରମ୍ବାର ତାହାହିଁ କାମନା କରିଥା'ନ୍ତି ମଣିଷକୁ ଅନ୍ଧାରରୁ 
ଆଲୋକକୁ ଓ ମୂତ୍ଯୟୁରୁ ଅମ୍ପତ ଦିଗକୁ ଉତ୍ତରିତ କରାଇବା ପାଇଁ! 


ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମଣିଷ ଜୀବନଟିଏ ପାଇଛି; ଆଉ ଯଦି ସେହି ଜୀବନ ଅନ୍ୟ କାହା କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇପାରିଲା, ତାହାଠାରୁ ବଳି ସୌଭାଗ୍ୟ କ'ଣ ଥାଇପାରେ ? ବୈଦିକ ରଷିଙ୍କ ଅମୃତବାଣୀ 
ପରି ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନ ସକଳ ମାନବର ମଙ୍ଗଳ କାମନାର୍ଥେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଶଦ୍ଦ ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ସେହି ଉତ୍ତରିତ ମୁହୂର୍ଭମାନଙ୍କୁ ଅଙ୍କନ 
କରି ଚାଲିଥାନ୍ତି ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ | 'ଶରଦଃ ଶତମ୍‌' ର ନାୟକ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ସେହି ବୈଦିକ 
ରଷିଙ୍କ ଉତ୍ତରପିଢ଼ି। ସେବା ମନୋବୃତ୍ତି ନେଇ ଡାକ୍ତରୀ ପାଠ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ସହରର ସୁଖ 
ସ୍ବାଛନ୍ଦ୍ଯ ଛାଡ଼ି ଆସିଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ ପରି ଏକ ଆରଣ୍ଯକ ଜଗତକୁ ଜନସେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ। 
ଉପନ୍ୟାସ ନାୟକଙ୍କର ଏଠାରେ ଅବସ୍ଥାନକାଳୀନ ତିକ୍ତ-ମଧୁର ଅଭିଜ୍ଞତାହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ | 


କଥାବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ପୁସ୍ତକର ମଲାଟ ପୃଷ୍ଠାରେ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ, ଏକ ପ୍ରାୟ 
ନିର୍ଜନ ରହସ୍ୟମୟ ଆରଣ୍ୟକ ପୂଥବୀ | ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍୍ୟୁ ତଥା ଅନନ୍ତ ଆକାଶ 
ପରି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ନିରବଧୂ କାଳ ଭିତରେ ପ୍ରକୀର୍ଣ ଅଲୌକିକ ଉପଲବ୍ଧି ଏହି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅନନ୍ୟ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଉଭ୍ଭାସିତ କରିଛି। 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପୂର୍ବବଙ୍ଗର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଶରଣାର୍ଥୀ ଭିଟାମାଟି ହରାଇ ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁ ଜୀବନ 
ବିତାଇଥଲେ ଦୀର୍ଘଦିନଧରି। ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ରମଶଃ ପୁନର୍ବାସ ଦିଆଯାଇଥିଲା ଦଶ୍ଡକାରଣ୍ୟର ବିସ୍ତୃତ 
ଅଞ୍ଚଳରେ । ବଣ, ପାହାଡ଼, ନଦୀ, ଉପତ୍ୟକା ଭିତରେ ସେମାନେ ଜୀବନର ଅଦୃଶ୍ଯ ସୂତ୍ରକୁ 
ଖୋଜିଥୂଲେ, ଆଶା ଓ ନିରାଶା ଭିତରେ ବିତୁଥିଲା ସେମାନଙ୍କ ଦିନରାତି, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ | 
ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଏ କାହାଣୀର ନାୟକ | ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଅନ୍ଧାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନୂତନ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶୁଭ୍ର ସତେଜ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତଂ ଏସବୁର ଉପଲବ୍ଧି ଭିତରେ ନାୟକର ଭୂମିକା ନିରସ୍ତ୍ର ଅର୍ଜୁନର 
ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ ଭଳି। 


କାହାଣୀର ନାୟକ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭାରତୀୟ ଉଚ୍ଚ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚ୍ାରଧାରାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ରୂପ 
ଗୌତମବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଯିଏ ଜଗତର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ କରିଥିଲେ ରାଜୈଶ୍ର୍ଯ୍ୟ, 
ସୁନ୍ଦରୀ ପତ୍ରୀ, ନିଷ୍ଠାପ ଶିଶୁ ଏବଂ ସ୍ଵାଛୁନ୍ଦ୍ୟମୟ ଜୀବନ । ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବଜଗତର ଅପେକ୍ଷା ରଖନ୍ତି, ଯିଏ ଜଗତର କଲ୍ୟାଣାର୍ଥେ ଦୀର୍ଘବର୍ଷ କୃଛୁ ସାଧନା କରି 
ନିର୍ବାଣ ପଥର ସନ୍ଧାନ ପାଇଥଲେ। ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଯୋଗାଯୋଗହୀନ ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟସେବା ବଞ୍ଚତ ଜୀବନ ବିତାଉଥୁବା ସରଳ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ସେବାପାଇଁ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ସର୍ଭେ ନିରବ ସାଧନା କରି ଗଲିଛନ୍ତି। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୬୧ 


ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ପରମ୍ପରାର ମହାନ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ ଗୀତା | ଯୁଦ୍ଧ (କର୍ମ) ବିମୁଖ, 
ଶୋକସଗ୍ରସ୍ତ, ବିମୂଢ଼ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତଥା ଜଗତର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ କରାଇଥଲେ । ଅଧର୍ମର ବିନାଶ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ; 
ସେଦିନ ନିରସ୍ତ ଅର୍ଜୁନ ସେହି ମହାବାକ୍ୟ ଶୁଣି ଏବଂ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ କରି ନବ ଉନ୍ନାଦନାରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେଇଥିଲେ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ 
ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ତଥା କିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତିକୂଳ ଆଚରଣ ସନ୍ତ୍ବେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିନେଇଥିଲେ ଅସହାୟ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସହାୟତା କରିବା ପାଇଁ | ଅର୍ଜୁନ ପରି ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି 
ରଣବିଜୟୀ | 


ଉପନ୍ୟାସ ନାୟକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ହିଁ ହୋଇଛି ' ଶରଦଃ ଶତମ୍‌'ର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ | 
ଦେଶ ବିଭାଜନ ପରେ ପୂର୍ବବଙ୍ଗର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଶରଣାର୍ଥୀଙ୍କୁ ଥଇଥାନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଯୋଜନାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ତା'ର ଅଂଶବିଶେଷ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଶା ଓ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ହଜାର ହଜାର 
କିଲୋମିଟର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଏହି ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବନବାସୀ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା 
ସମୟରେ ଏକଦା ଏହି ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥିବା ବିଷୟ ରାମାୟଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୁରାଣବର୍ଣ୍ତିତ 
ସେହି ନିର୍ଜନ ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ ଆଜି ବେଶ୍‌ ଚଳଚଞ୍ଚଳ। ମଣିଷର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ମୁଖରିତ କରିଛି 
ନିର୍ବାକ୍‌ ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟକୁ। ଏଠାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ପୂର୍ବବଙ୍ଗର ଶରଣାର୍ଥୀ ଏବଂ ଏହି ମାଟିର ଆଦି 
ସନ୍ତାନ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମିଳିତ ସହାବସ୍ଥାନରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଏକ ନୂଆ ସଂସ୍କୃତି। ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିବେଶ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍ୟାର ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ବିତାଉଥିବା ଏହି ମଣିଷଙ୍କ ଇତିହାସ କୌଣସି 
ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ। କିଛି ଅସାଧୁ, ଚତୁର ମଣିଷଙ୍କ ମିଥ୍ୟାଭାଷଣ ଏବଂ 
ଆଚରଣରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତାରଣାର ଶିକାର ହେଉଥିବା ସରଳ ଆଦିବାସୀ ତଥା ଶରଣାର୍ଥୀଙ୍କ ଜୀବନର 
ଅଶ୍ରୁଳ ଓ ଦୁଃଖଦ ଜୀବନଚିତ୍ରରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ଅନନ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଉତ୍ଭାସିତ | 


ଏକ ରହସ୍ୟଘେରା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏମ୍‌ ଭି.ର କେତୋଟି ନିର୍ଚ୍ଚନ ଗ୍ରାମ। ଥଇଥାନ ଯୋଜନା 
ସଂପୂର୍ଣ ହୋଇ ନଥଲେ ହେଁ ତା'ରି ଭିତରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଚାଲିଥାନ୍ତି ଏଠାରେ 
ବସବାସ କରୁଥିବା ସରଳ ମଣିଷଗୁଡ଼ିକ | ଅଳ କିଛି ଧୂର୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ସରଳ ମଣିଷଙ୍କର ଅସହାୟତାର 
ସୁଯୋଗ ନେଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଫାଇଦା ହାସଲ କରି ନେଉଛନ୍ତି । ବାହାର ଜଗତରୁ ବିଛିନ୍ନ ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ 
ଏମ୍‌.ଭି.ର ନମ୍ବର ଦିଆ ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ପରିଚୟ ତିଆରି କରିବାକୁ 
ସମୁଦ୍ୟତ ହେଲେହେଁ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ବାରମ୍ବାର ପରାହତ ହେଉଛନ୍ତି। ବହୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ସାଥୀକରି 
ବଞ୍ଚୁଥିବା ଏହି ନିରୀହ ମଣିଷଗୁଡ଼ିକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଅଲୌକିକତା ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହେଉଥାନ୍ତି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ, ଅସୁମାରି କଳନା ମଧ୍ଯରେ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ 
ବେଳେବେଳେ ଜୀବନର ଖୁଅଟି କେଉଁଠି ହଜିଯାଉଥାଏ। ସରଳ ମଣିଷର ଏହି ହଜିବା-ଖୋଜିବା, 
ପାଇବା ଏବଂ ହରାଇବାର ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୁହୂର୍ଗରେ ଆବିର୍ଭାବ ହୁଅନ୍ତି କାହାଣୀର ନାୟକ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ 


ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର ବିସ୍ତୀର୍ଵ ଭୂମିଖଣ୍ଡ ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଶହ ଶହ ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିବା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଶରଣାର୍ଥୀ ଏକ ନୂଆ ଜୀବନ ତଥା ନୂଆ ସଭ୍ୟତାଟିଏ ଗଢ଼ୁଥୁବାର 
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୨୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉପକ୍ରମ କରୁଥିବା ସମୟରେ କାହାଣୀର ନାୟକଙ୍କ ଅଗନକ ଉପସ୍ଥିତି ଯେପରି ଗତାନୁଗତିକ 
ଜୀବନରେ କିଛି ଚଞ୍ଚଳତା ଭରି ଦେଇଥୁଲା। ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର ମୁଖ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ କୋରାପୁଟରେ 
ଯୋଗଦେବା ମୁହୂର୍ଭରେ ସିବ୍ଧାର୍ଥଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଚାକିରି ସ୍ଥାନର ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥିଲା, 
ସେହି ମୁହୂର୍ଭରେ ସେ ଅନୁମାନ କରିନେଇଥିଲେ ଯେ ତାଙ୍କର ବର୍ରମାନର ଚାକିରି ଜୀବନ ଆଦୌ 
ଗୋଲାପ ଫୁଲର କୋମଳ ଶଯ୍ୟା ନୁହେଁ; ବରଂ କଣ୍ଟକ ପରିପୂର୍ଣ ପ୍ରତିଘାତର ଏକ ନିଦାରୁଣ ରାସ୍ତା | 
ସହରର ଅଣନିଃଶ୍ଵବାସୀ ଜୀବନରୁ କିଛି ମୁହୂର୍ର ଅବସର ପାଇଁ ସେ ହୁଏତ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଶାନ୍ତ 
କୋମଳ ଶଯ୍ୟାରେ ହଜିଯିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ; କିଚୁ କେବେ ଭାବିନଥଲେ ସେ ଏମିତି ଏକ ପୂଥବୀରେ 
ପହଞ୍ଚଯିବେ, “ ଯେଉଁଠି ପ୍ରାଚୈତିହାସିକ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଛପି ରହିଥିବ ଏକ ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତର 
ଖଣ୍ଡଛାୟା | ” 

ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ ଏକ ମିନି ଭାରତବର୍ଷ, ଯେଉଁଠି ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର କୋଟ୍ଟାୟାମ୍‌ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଅରୁଣାଚଳ ପ୍ରଦେଶର ଜିଫୁ ଗିରିସଙ୍କଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଲୋକ ଆସିଛନ୍ତି ବଞ୍ଚବାର 
ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ଖୋଜି। ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମଣିଷର ସଂଗ୍ରାମ ଆଜନ୍ମରୁ। ଡାର୍‌୍ଉଇନ୍‌ ତାଙ୍କ ବିବର୍ଭନ 
ତରତ୍ତ୍ବରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ସମ୍ପର୍କରେ ତାର୍ବଵିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତ୍ୟ ଏହି ସତ୍ଯକୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ଦଶ୍ଡକାରଣ୍ଯରେ ବସବାସ 
କରୁଥିବା ନିରୀହ ମଣିଷଗଣ ଏବଂ କାହାଣୀର ନାୟକ ସେହି ସତ୍ୟର ଏକ ଅବିଛିନ୍ନ ଅଂଶବିଶେଷ | 
ସହରର କୋଳାହଳରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦଶ୍ଡକାରଣ୍ୟ ପରି ଏକ ଅପରିଚିତ, ଅସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକର 
ଏବଂ ସର୍ବସୁବିଧାରୁ ବଞ୍ଚତ ସ୍ଥାନଟିକୁ ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ଆସି ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶର 
ସାମ୍ନା କରନ୍ତି ରେଷ୍ଟସେଡ୍‌ରେ ପ୍ରବେଶ ମାତ୍ରେ। ସବୁଠୁଁ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ହୋଇଛି ଯେତେବେଳେ 
ଫାର୍ମାସିଷ୍ଟ ପାଠ ନ ପଢ଼ି ମଧ୍ୟ କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ଚାକିରି କରୁଥିବା, ଭଣ୍ଡ ବାବାଜି ପୋଷାକରେ ଆବୃତ 
ହୋଇ ନିଜକୁ ମାଆ ରୁଧ୍ୟରେଶ୍ବରୀଙ୍କ ଭକ୍ତ ଓ ସାଧକ ମନେକରୁଥବା ଶଠ ଜଟାଧାରୀ ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଠିଆ ହୋଇଛି । ଜଟାଧାରୀ ସମ୍ମୁଖ ସମରରେ ଭାରୁ; ମାତ୍ର ପଛପଟରୁ ଛୁରୀ ମାରିବାରେ 
ବେଶ୍‌ ନିପୁଣ । ସରଳ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ଧନ୍ଵନ୍ତରି ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା ଜଟାଧାରୀ କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ ପରାଜୟକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବା ମାନସିକତାରେ ଆଦୌ ନ ଥଲା। ନିଜର ମିଥ୍ଯା 
ପରିଚୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତ ଫାଇଦା ଲୁଟୁଥିବା ଏହି ଚତୁର ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଆବଶ୍ୟକବେଳେ ଯେ କୌଣସି 
ସ୍ତରକୁ ଯିବାକୁ ଅକୁଣ୍ଡିତ। ଏହି ଦୁଷ୍ଟ ଜଟାଧାରୀର ଦୁଇ ବାହୁଥିଲେ ତାରାଶଙ୍କର ଏବଂ ଦୁଷ୍ଟା ନର୍ସ 
ଯୋଗମାୟା। ଏହି ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ସିବ୍ଧାନ୍ତଙ୍କୁ ବଦନାମ କରିବାର ସମସ୍ତ କୌଶଳ ସେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲା। କେବଳ ଦଶ୍ଡକାରଣ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟ ଚିକିତ୍ସା ବିଭାଗର ଦପ୍ତର କୋଣ୍ଡାଗାଓରେ 
ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ନୀତିର ଚେର ଥିଲା ଯଥେଷ୍ଟ ଗଭୀରରେ | ଖିଷଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାଇଥିବା ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ 
ଚିକିତ୍ସାଧରକାରୀ ଡକ୍ଟର ମଜୂମ୍ଦାର କିଛି ଉପଦେଶ, ସତର୍କବାଣୀ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଧମକ ପରେ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଇଥିଲେ ମେଡିସିନ୍‌ ଡିପୋର ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ଷ୍ଟୋର୍‌କିପର୍‌ ପାଞ୍ଚକଡ଼ି ଦେଂଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ ନିମିତ୍ତ । ପ୍ରଥମ 
ସାକ୍ଷାତରେ ସେ ବୁଝିନେଇଥିଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦେ”ଙ୍କ ଅସତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ। ଯେତେବେଳେ ସେ ବାଧ 
କରନ୍ତି କିଛି ଅନାମଧଧେୟ କମ୍ପାନୀଙ୍କ ତଷଧ ନେବାକୁ, ଯାହା ଡାକ୍ତରୀ ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ ଆଦୌ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୬୩ 


ସ୍ଵୀକୃତ ନୁହେଁ ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ଷ୍ଟୋରକିପର୍‌ଟିର ନାଲିଆଖର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥଲା; 
ଯେହେତୁ ମୁଖ୍ୟ ଚିକିତ୍ସାଧ୍ଵକାରୀଙ୍କ ଅଭୟ ହସ୍ତ ପାଞ୍ଚକଡ଼ି ଦେ”ଙ୍କ ମଥା ଉପରେ ରହିଥଲା। ଖିଷଧ 
ଦୁର୍ନୀତିରେ ବଡ଼ ଭାଗ ରହିଥିଲା ମୁଖ୍ୟ ମେଡିକାଲ ଅଫିସରଙ୍କର | ଯାହାର ପ୍ରତିଫଳ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦିନ 
ମଧ୍ଯରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପାଇଥିଲେ, ଯେତେବେଳେ ସେ ମିଥ୍ୟା, ବଦନାମ୍‌, ଅପନିନ୍ଦା ତଥା ମିଥ୍ୟା 
ଦାୟିତୃଶୁନ୍ୟତାର ଶିକାର ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ନିଲମ୍ବିତ ହେଲେ । 

ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କ କ୍ରମବର୍ଦିଷ୍ଣୁ ଲୋକପ୍ରିୟତା, ସେବାପରାୟଣତା ଓ କର୍ରବ୍ଯନିଷ୍ଠା ରର୍ଷାତୂର କରିଥଲା 
ଜଟାଧାରୀ ଓ ଯୋଗମାୟାଙ୍କୁ | ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରତି ବାଧା ସେମାନଙ୍କୁ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ବିରୋଧ୍ଵ କରାଇଥିଲା। 
ସେଦିନ ମୁଖ୍ୟ ଚିକିତ୍ସାଧାରୀ ଡକ୍ଟର ମଜୁମ୍‌ଦାର୍‌ଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ ମିଥ୍ୟା ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଚାଲିଥୁଲା, ସେଥିରେ ମୁଖ୍ୟ ଖଳ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଥିଲେ ଯଥାକ୍ରମେ ଜଟାଧାରୀ ଓ ଯୋଗମାୟା | 
ଶିକ୍ଷା ନ ଥାଇ ଫାର୍ମାସିଷ୍ଟଃ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ଦ୍ଵାରା ସରଳ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଧନ୍‌ନ୍ତରୀର 
ପରିଚୟ ପାଇଥିବା ଏବଂ ନାରୀମାନଙ୍କ ସାଧନା ନାମରେ ଯୌନଶୋଷଣ କରି ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂର୍ରି 
ତିଆରି କରିଥିବା ଜଟାଧାରୀ ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କ ନିକଟରେ ଧରାପଡ଼ିଯାଇଥବାରୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟସେବାରୁ ବଞ୍ଚତ ଏମ୍‌.ଭି. ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ସେବା ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କୁ ସାଥ୍‌ରେ ଧରି ସାଇକେଲରେ ରବିବାର ଛୁଟି ଦିନରେ ନିରାଶ୍ରୟ ରୋଗୀମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଯାଇ ଓଷଧ ବାଣ୍ଡୁଥଲେ, ତାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଅନ୍ଯାୟ ଅଭିଯୋଗକୁ ବିଧାନ ସରକାର ସମେତ 
ଅନେକ ସତ୍‌ ମଣିଷ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନ ଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ସରଳ ଯୁକ୍ତିରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଚାପି ଦେଇଥୁଲେ । ବିଶ୍ବର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟସେବା ଯେଉଁ ନୀତି ଆଧାରରେ ଗଲିଥୁଲା, 
ସେଥପ୍ରତି ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କର ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ ନ ଥିଲା। ଭୋକଉପାସରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦେଢ଼କୋଟି ଶିଶୁ 
ମୁତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ସଭ୍ୟ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ନୈତିକ ଲଜା ବୋଲି ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭାବୁଥିଲେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମାଜପତିମାନଙ୍କର ନକାରାତ୍ମକ ଆଚରଣ ବାସ୍ତବିକ ଦୁଃଖଦାୟକ | ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଜାଣିଥିଲେ, “ ପୃଥିବୀରେ 
ପ୍ରଚୂର ଖାଦ୍ୟ ସମ୍ପଦ, ଓଷଧ, ପାନୀୟ ଜଳ ଭରପୂର ରହିଛି। ଯଦି ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ ବିନିଯୋଗ 
ହୋଇପାରନ୍ତା, ତେବେ ବିଶ୍ବର ନିରୀହ ଶିଶୁଗୁଡ଼ିକ ଅକାଳରେ ଝଡ଼ିଯାଉ ନଥାନ୍ତେ | ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ 
ସମାଜପତିମାନେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । କାରଣ ସମ୍ପଦ୍ଧିରେ ସେମାନଙ୍କର ସୁଖ ନ 
ଥାଏ, ସେମାନଙ୍କ ସୁଖ ଥାଏ ବୈଷମ୍ୟରେ, ଆପେକ୍ଷିକ ଧନତାନ୍ତିକ କ୍ଷମତାରେ।” (ପୃ.୧୦୭) 


ସବୁ ଅସହାୟ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରୁଥିବା ସିଦ୍ଧାର୍ଥମାନେ ସବୁବେଳେ ନୀଚ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ମାନସିକତାର ଶିକାର ହୋଇ ଅପମାନିତ ହୁଅନ୍ତି । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସହରର ସ୍ଵାଛୁନ୍ଦ୍ୟ ତ୍ୟାଗକରି 
ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଅରଣ୍ୟବାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଚିହ୍ଦିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଅବଶ୍ୟ ସିବ୍ଧାର୍ଥଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରେରଣା ଥଲେ ତାଙ୍କ ପିତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶକୁ ମୁକାବିଲା କରିବାର ନୈତିକ ସାହସ 
ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପାଇଥଲେ ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ ପ୍ରେରଣାରୁ | ଗାକିରିରୁ ନିଲମ୍ବିତ ହେବାସତ୍ତେ ଅସହାୟ 
ଲୋକଙ୍କ ସେବାରୁ ନିଜକୁ ନିବୃତ୍ତ କରିପାରି ନ ଥଲେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ । ସରଳା ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଧୂର୍ଗ ଜଟାଧାରୀର 
ପାପାଚରଣର ଶିକାର ହୋଇ ଗର୍ଭବତୀ ହେବାପରେ ନିଖୋଜ ହେବା ଏବଂ ସଙ୍କଟାପନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ 
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୨୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଏମ୍‌.ଭି. ଶହେ ଛବିଶରେ ତାଙ୍କର ପତ୍ତା ମିଳିବା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ସୁଜାତା ସହିତ ଅନ୍ଧକାରର ପ୍ରତିକୂଳତାକୁ 
ଖାତିର ନ କରି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚିବା ସିବ୍ଧାର୍ଥଙ୍କ ମହାନ୍‌ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ପୁଣି 
ଚପଳା ଦିଦିଙ୍କ ଅପରେସନ୍‌ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା। ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ଥଲେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ। ଏଇ 
ପ୍ରାଗୈତିକହାସିକ ଅନ୍ଧାର ଓ ନିର୍ଜନତା ମଧ୍ଯରେ କେମିତି ସମ୍ଭବ ଏ ଜଟିଳ ଅପରେସନ୍‌ ବୋଲି ସେ 
ଭାବିଥିଲେ ? ପୁଣି ମନରେ ଦମ୍ଭ ଆଣିଥୂଲା ତାଙ୍କ ବାପାଙ୍କ ଚିଠିରେ ଲିଖୂତ ଅଥର୍ବ ବେଦର ଅଭୟବାଣୀ- 
'ମା ବିଭୈଃ, ନ ମରିଷ୍ୟସି' ¬ ଭୟ କରନାହିଁ, ତୁମେ ମରିବ ନାହିଁ। ଅପରେସନ୍‌ ସଫଳ ହେଲା; 
ଚପଳା ଦିଦି ଓ ଶିଶୁ ବିପଦମୁକ୍ତ ଥଲେ। ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ବିଧାନ ସରକାରଙ୍କ ହାତରୁ 
ଚେୟାରମ୍ୟାନଙ୍କ ଚିଠି ମିଳିଲା ସେହିଦିନ ଡିସ୍‌ପେନ୍‌ସରିରେ ପହଞ୍ଚି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯୋଗଦେବାକୁ 
ହେବ। ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ ବାପାଙ୍କର ଏକ ଚିଠି ମିଳିଥଲା, ଯେଉଁଥିରେ ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଦାର୍ଶନିକ ବିଷପାତ୍ର ହାତରେ ଧରି ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସର ସହିତ ପୂଥବୀବାସୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜର 
ଯେଉଁ ଶେଷ ବାକ୍ୟଟି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥିଲେ, ତା'ର ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଥିଲା “To a good man, 
alive or dead, no evil would ever happen.’ ଭଲ ମଣିଷଙ୍କ ଜୀବନରେ କେବେ 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଆସେ ନାହିଁ। ' ଶରଦଃ ଶତମ୍‌' ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ବାଣୀଟି ଏକ ବିଶେଷ ବାର୍ଭା ଭାବରେ 
ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି | 

ସତ୍ୟ-ଧର୍ମ-ନ୍ୟାୟ ପରି ପାରମରିକ ଧାରଣା ଉପରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥାଉ ବା ନ 
ଥାଉ; ନିଷ୍ଠା, କର୍ରବ୍ୟପରାୟଣତା ଏବଂ ସତ୍କର୍ମ ଉପରେ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ରହିଛି। 
ଅନ୍ଧାର ଓ ଆଲୋକ ପରି ମଣିଷ ସମାଜରେ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ରହିବେ । କୃତକର୍ମର ଫଳ ପରଜନ୍ମରେ 
ନୁହେଁ; ମଣିଷ ଏହି ଜନ୍ମରେ ଭୋଗ କରିଥାଏ ଜଟାଧାରୀମାନଙ୍କ ପରି।| ସତ୍ୟକୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ପାଇଁ 
ଆଛାଦନ କରି ରଖାଯାଇପାରେ ନାହିଁ। ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅସୀମ ସମ୍ଭାବନାକୁ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ମଣିଷ ଶହେ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ନ୍ବ ସମୟ ବଞ୍ଚବାକୁ ବୈଦିକ ରଖି ଆହ୍ଵାନ ଦେବା 
ସମୟରେ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନାମୟ ଦିଗକୁ ସେମାନେ ବାରମ୍ବାର ସୂଚାଇ ଦେଉଥିଲେ | ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଜୀବନର ଏହି ଆଲୋକିତ ଦିଗଟି ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ ଶତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସର୍ତ 


ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପନ୍ଯାସର ମହରତ୍ତ୍ବକୁ ପାଠକ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥାଏ । ସାଂପ୍ରତିକ 
ଘଟଣାବଳୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଣିଷ ଜୀବନରେ ସଂଘଟିତ ପ୍ରତିନିୟତ ସଂଘର୍ଷ, ସମ୍ଭାବନା ଓ 
ସମୀକରଣକୁ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର ଭେଟିଥାଏ ଉପନ୍ୟାସର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ । ଉଚ୍ଚମାନର କଳାକୃତି 
ସର୍ବଦା ଉଚ୍ଚତର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ନୈତିକ ବାର୍ଭା ସମାଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ଉପନ୍ୟାସ 
ପୃଷ୍ଠାରୁ ସେହିପରି କେତେକ ବାର୍ରା ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ। ସେଦିନ ବର୍ଷା 
ଅନ୍ଧକାରରେ ଗୁମ୍ପା ମଧ୍ଯରେ କିଛି ସମୟ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିବା ବେଳେ ବଜ୍ଜ ଗର୍ଚ୍ଚନ ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କ ମନରେ 
ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ୟର ଯେଉଁ ଫର୍ଦ୍ଦ ଉନ୍ମୋଚନ କରୁଥଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଞପନ୍ୟଯାସିକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ଚାରିଶହ କୋଟି ବର୍ଷ ତଳେ ସମ୍ଭବତଃ ଏମିତି ଏକ ବଜ୍ରପାତ ପରେ ଅଙ୍କୁରିତ 
ହୋଇଥଲା କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରାଣୀଟିଏ। ପୂଥବୀର ଉଷ୍ମ ଗ୍ରହ ଏକଦା ପରିପୂର୍ଣ ରହିଥିଲା ଉଦ୍‌ଜାନ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୬୫ 


ଅମୁୂଜାନ, ଯବକ୍ଷାରଜାନ ଓ ଅଙ୍ଗାରକାମ୍ଲରେ ଯାହା ବିଭିନ୍ନ ବାଷ୍ପରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ସେହି 
ଉତ୍ତାପ ସଂସ୍ପର୍ଶରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥଲା ଗୋଟିଏ ଭୂତାଣୁ ଏବଂ ବିବର୍ଭନ ଧାରାରେ କାଳକ୍ରମେ ମଣିଷର 
ସୃଷ୍ଟି।” (ପୃ. ୧୯୭) 

ଦଶ୍ଡକାରଣ୍ୟ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଥଲା ଶରଣାର୍ଥୀମାନଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । 
ଦେଶ ବିଭାଜନ ପରେ ୧୯ ୫୮ ମସିହାରେ ପୂର୍ବବଙ୍ଗର ଶରଣାର୍ଥୀମାନଙ୍କ ଥଇଥାନ ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥବା ପରିଯୋଜନାରେ ଚାଳିଶ ଲକ୍ଷ ଶରଣାର୍ଥୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଅଂଶ ଏଠାରେ 
ରହିଯାଇଥଲେ ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ଗଢ଼ିବାକୁ । ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁମାନେ ନିଜେ ନିଜର 
ଅବଲମ୍ବନ ଖୋଜି ହତାଶ ହୋଇ ଶେଷରେ ଏହି ଶିବିରକୂ ଆସିଥୂୁଲେ। ସରକାରୀ କାଗଜପତ୍ରରେ 
ସେମାନେ ଥଲେ ଅବାଞ୍ଚିତ ଓ ଅନାହୂତ ଶରଣାର୍ଥୀ । ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିମ ଅଧୁବବାସୀ ଏବଂ ଶରଣାର୍ଥୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥାନକୁ ନେଇ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲା ତା'ର ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ବିବରଣୀ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପଲବ୍ଧ | ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ 
ପରିଯୋଜନାରେ ମଣିଷ ବସତି ନିମିତ୍ତ ହଜାର ହଜାର ଏକର ଜଙ୍ଗଲ ସଫା ହେବାଦ୍ବାରା ପରିବେଶ 
ଉପରେ ପଡ଼ିଛି ତା'ର ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି - “ ଗଛସବୁ 
କଟିଯିବା ପରେ ମାଲକାନାଗିରି ଗରମ ତାୱଁରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବିରସ ସ୍ଵରରେ ଦିନେ ବିଧାନବାବୁ 
କହିଥିଲେ- ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଖାଲି ଦୂଇଟି ରତୁ ରହିଯାଇଛି । ଗ୍ରୀଷ୍କରତୁ, ଅତିଗ୍ରୀଷ୍ଣରତୁ ।” (ପୃ. ୧୪୨) 
ପରୋକ୍ଷରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବାକୁ ସତର୍କ କରାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଜୀବିକା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେଠି ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥିବା ବିଧାନ ସରକାର ସେଥୁପାଇଁ ମଣିଷର ଏହି ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା 
ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କହିଛନ୍ତି “ ପରିବେଶକୁ ଯେମିତି ଭାବେ ଏଠି ନଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି, 
ବଣଜଙ୍ଗଲ କାଟି ସଫା କରାଯାଇଛି, ନିୟତି କେବେ କ୍ଷମା ଦେବନାହିଁ ଆମକୁ, ୟା'ର ପରିଣାମ 
ଆମକୁ ଦିନେ ଭୋଗିବାକୁ ହି ପଡ଼ିବ” (ପୂ. ୧୦୯) 

ଓପନ୍ୟାସିକ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ମାନବିକ ଚେତନାର ବହୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ବ୍ଯବଚ୍ରେଦ କରାଯାଇଛି ଉପନ୍ଯାସର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକ୍ରମ ମାଧ୍ୟମରେ। କୌଣସି ଏକ 
ସାପ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାବେଳେ ଓପନ୍ୟାସିକ ମନସ୍ତତ୍ତୃଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଧର୍ମ-ଦର୍ଶନ- 
ବିଜ୍ଞାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକର ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟକୁ ବିସ୍ତାର କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ରେ ସାପ ଅବଦମିତ 
ଯୌନ କାମନାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥିବାବେଳେ, ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରେତରିକ୍‌ 
କେକୁଲେଙ୍କ ସାପ ସ୍ଵପ୍ନ ବଦଳେଇ ଦେଇଥିଲା ଜୈବରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନର ଏକ ମୌଳିକ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ | 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖିଥିବା ବୃତ୍ତାକାର ସାପରୁ ସେ ଉଦ୍ଭାବନ କରିଥଲେ ଅଣୁସଂରଚନାର ଚକ୍ରାକାର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଭାରତ, ଆଫ୍ରିକା, ଇଉରୋପ, ଦକ୍ଷିଣ ଆମେରିକା, ଇଜିପ୍ଟ ଆଦି ଦେଶରେ ସାପ ଦେବତା ରୂପେ 
ପୂଜା ପାଇଥା' ନ୍ତି। ପୁଣି ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେଶରେ ସାପ ହେଉଛି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଆରୋଗ୍ଯର ପ୍ରତୀକ । ଗୋଟିଏ 
ସାଧାରଣ ବିଷୟକୁ ପ୍ରଜ୍ଞାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଅସାଧାରଣ ଭାବଭୂମି ପ୍ରଦାନ କରିବା ଞପନ୍ୟାସିକ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । 
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୨୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଥଲା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଆଦି ବାସଭୂମି। ବର୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ସେଠାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା କୋୟା ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର କେତୋଟି ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କୋୟାମାନଙ୍କର ସର୍ପନୃତ୍ୟ ତାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ | ଏହାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଞ୍ଜପନ୍ୟାସିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ସର୍ପନୃତ୍ୟ ସମୟରେ କୋୟା ଯୁବକ-ଯୁବତୀମାନେ ପ୍ରଥମେ 
ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧି ଠିଆ ହୋଇରହନ୍ତି। ଟିକିଏ ଦୂରରେ ଠିଆହୋଇ ଯୁବକଟିଏ ଢୁଲୁଙ୍ଗା ବଜାଇ ଗୀତ ଗାଉଥାଏ | 
ସାପ ପରି ଘୂରି ପୂରି ନୃତ୍ୟରତ ଯୁବକ, ଯୁବତୀ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରଚ୍ତି। ଏମିତି ନାଚରେ ବିତିଯାଏ 
ସାରାରାତି। ” (ପୁ. ୧୮୮) ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ନକାରାତ୍ମକ ଭାବଧାରା ନଥାଏ; 
ବରଂ ମୂତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନର ଏକ ଉତ୍ସ | ତେଣୁ ମୁତ୍ୟୁକୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଖୁସିର ଏକ 
ଉତ୍ସବ ରୂପେ ପାଳନ କରିଥା'ନ୍ତି। ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀର ମୃତ୍ୟୁ ସମୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ 
କଥାକାର କହିଛନ୍ତି “ ଶବଟିକୁ କାନ୍ଧରେ ଧରି ସେମାନେ ପଦାକୁ ଆସିଲେ । ଗୋଟିଏ କାଠପଟା 
ଉପରେ ତାକୁ ଶୁଆଇ ଦେଇ ଆଡ଼ ହୋଇ ଠିଆହେଲେ | ହାତରେ ଝୁଣା ଓ ଧୂପ ଧରି ତାପରେ 
ପହଞ୍ଚଗଲା ଲୋକଟିଏ । ଅଦଭୁତ ସ୍ବର ଓ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଲୋକଟି କିଛି ମନ୍ତ୍ର ପାଠ କଲା, ତା'ପରେ 
ନାଚିବାକୁ ଲାଗିଲା ଉନ୍ନତ ଭାବରେ, ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ନାଚିଲା ଭଳି । ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ ହୁଳହୁଳି ପରି 
ତୀବ୍ର ସ୍ଵରରେ ତାଳ ଦେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ପୁରୁଷମାନେ ହୁମହୁମ୍‌ କରି ହାତରେ ଧରିଥିବା ଗଛ ଡାଳସବୁ 
ବିଞ୍ଚବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ××× ସମସ୍ତେ ନାଚୁଥୁଲେ ଏମିତି ଉନ୍ମତ୍ତ ଉଲ୍ଲାସରେ, ଯେମିତି ଏଠି 
ମୃତ୍ୟୁର ଶୋକ ନାହିଁ। ପରିପୂର୍ଣ ହୋଇ ରହିଛି ଜୀବନର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟୟ ସୁଖ ଓ ଆନନ୍ଦ | ସେହି ନାଚରେ 
ଅବଶ୍ୟ ରହିଥିଲେ ମୂତ ଯୁବତୀର ସ୍ଵାମୀ, ଆତ୍ମୀୟ ପରିଜନ | ଜୀବନ ତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବାହ, ଗୋଟିଏ 
ଧାରା; ତା” କୂଳରେ ଆଡ଼େଇ ଯାଇ ଠିଆ ହେବାର କି ଅର୍ଥ ରହିଛି ? ” (ପୁ. ୧୯୦) 


ଉପନ୍ୟାସର ଶୈନିକ ସୁଷମା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଳ, ପ୍ରତୀକ ଆଦିର 
ସଂଯୋଜନା, ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଚମକ୍ରାର ଶହ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଉପନ୍ଯାସଟିର ମହର୍ଵ 
ସଂଚୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈନ୍ଧିକ 
ସୁଷମାକୁ ଦେଖାଇ ଦେବାର ଉପକ୍ରମ କରାଯାଉଛି। 


ଚିତ୍ରକଳ୍ପ : 
୧. ଅସମତଳ ପାଦଚଲା ରାସ୍ତାରେ ଗଲୁ ଗଲୁ ସିଦ୍ଧାରଥର ହୃଦୟ ହଠାତ୍‌ ଝଲସି ଉଠିଲା 
ଫୁଲଝରି ବାଣ ପରି ଅବା ଆଞ୍ଜଳାଏ ଫୁଲପରି | (ପୁ. ୧୦୧) 


୨. ସିବ୍ଧାର୍ଥର ଉନ୍ମାଦ ବିସ୍ଫୋରଣ ସାମ୍‌ନାରେ ଜଟାଧାରୀ ଯେମିତି ବରଫର ଗୋଟିଏ 
ନିଦା ପାହାଡ଼ | (ପୁ. ୧୧୭) 


୩. ରାସ୍ତାର ଥମଥମ ନିରବତା ଭାଙ୍ଗିଗଲା ତାଙ୍କ ଡିଜେଲ ଷ୍ଟେସନ୍‌ ୱାଗନର ଗର୍ଚ୍ଚନରେ | 
(ପୃ.୧୩୧) 

୪. କରୁଣ ଦୀର୍ଘନିଃଶ୍ଵାସ ପରି ପବନରେ ଏବେ ଖେଳାଇ ହୋଇଗଲା ବଂଶୀର ସ୍ଵର 
(ପୃ. ୧୪୫) 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୬୭ 


୫. ସୃତି ପ୍ରଦେଶରେ ପଦ୍ଧାନଦୀର କଳକଳ ସ୍ଵର ବୋହିଯାଉଛି ଆଞ୍ଜଳାଏ ଆବେଗ 
ଭଳି । (ପୁ. ୧୪୫) 


୬. ତାଂ ହାତର ବର୍ଚ୍ଚା କମ୍ଚିଉଠୁଥଲା ଝଡ଼ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଜାହାଜର ମାସ୍ତୁଲ ପରି | (ପୃ. ୧୫୫) 


୭. ଆକାଶରେ ଏବେ ଉଙ୍କି ମାରୁଥିଲା କୃଷ୍ଣପକ୍ଷର ଟିରୁଡ଼ାଏ ଜହ୍ନ । କେଉଁ ରୋଗ ପାଣ୍ୁର 
କିଶୋରୀର ମ୍ଳାନ ହସ ପରି | (ପୃ. ୧୬୫) 


ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ : 


ସର୍ପନ୍ଧତ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ କୋୟା ଯୁବକ, ଯୁବତୀଙ୍କର ବେଶ ପରିପାଟିର ବର୍ଷ୍ତନା ଦିଆଯାଇ 
ଲେଖାଯାଇଛି “ କୋୟା ଯୁବକମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଥଲା ସେହି ପ୍ରଚଳିତ ଗୟଳ ଶିଙ୍ଗର ଟୋପି | ତା' 
ଉପରେ ସଜା ହୋଇ ରହିଥୁଲା ଭୀମରାଜ ପକ୍ଷୀ ଓ ମୟୂର ପକ୍ଷୀର ରଙ୍ଗିନ୍‌ ପର | କଉଡ଼ିରେ ତିଆରି 
ହାର ଝୁଲି ରହିଥିଲା ସେହି ବିଚିତ୍ର ପଶୁ ମୁଣ୍ଡ ପରି ଦିଶୁଥିବା ମୁକୃଟରେ । କୋୟା ଯୁବତୀର ମଥାରେ 
ଥିଲା ଚିକ୍କଣ ବିରାଟ ଖୋସା, ତା' ଉପରେ ପାଚେଡ଼ି, ପିତଳର ମୁକୁଟ | ହାତରେ ତା'ର ଥିଲା 
ଖଝୁମୁକା! ଛାତିରେ ସୂତାରେ ବନ୍ଧା ପୁରୁଣା ତମ୍ବା ପଇସାର ସରୁସରୁ ମାଳି, ପାଦରେ ଲାଲ୍‌ ରଙ୍ଗର 
ଅଳତା।” (ପୃ.୧୮୮) 


ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟର ଏକ ଗୁମ୍ଧା ମଧ୍ୟରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିବା ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ସେହି ଅନ୍ଧାରୀ ପ୍ରକୃତିର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ଚାରିପାଖର ଅନ୍ଧାର ଦିଶୁଥୁଲା ଆଦିମ, ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ। ବାହାରେ 
ଯେମିତି ବିଭୀଷିକା, ପ୍ରଳୟର କିମ୍ବା ମନ୍‌ନ୍ତରର। ପବନର ସୁ ସୁ ଶବ୍ଦ ବର୍ଷାର ପ୍ରମର ନୃତ୍ୟ ଓ 
ବଜ୍ର ମୁହୂର୍ମୁହୂଃ ନିର୍ଘୋଷ ଭିତରେ ମନେହେଉଥିଲା ସାରା ଜୀବଜଗତ ଯେମିତି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସାମନ୍ୟତମ ଜୀବସରା ନାହିଁ କେଉଁଠି | ସାରାପୃଥୁବୀ ଏବେ ଖସିପଡ଼ିଛି ଏକ ଆବର୍ଭ ଭିତରକୁ, ଖଣ୍ଡ 
ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ମହାଶୂନ୍ଯରେ ଭାସିଯିବ ତା'ର ଭଗ୍ନାଂଶ।” (ପୁ. ୧୯୬) 


ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା : 


ଉପନ୍ୟାସିକ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ଵ ରହଛି ତାଙ୍କର ଚମଜ୍କାର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ। 
ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବତାର ଉପଲବ୍ଧି ଦେଇଥାଏ ପାଠକକୁ। ଏଠାରେ ୨/୩ଟି 
ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
୧. ଏମ୍‌.ଭି. ୧୪୪ରେ ବାସ କରୁଥିବା ଆଠ ନଅ ବର୍ଷର କୌଣସି ଶରଣାର୍ଥୀ ପିଲାର 
ବର୍ଣନା ଦେଇ ଲେଖାଯାଇଛି ¬“ ଚଞ୍ଚଳ ବୁବିଦୀପ୍ତ ମୁହଁରେ ନିଷ୍ଠାପ ପୃଥବୀର ବ୍ୟାପ୍ରି। ” 
(ପୃ. ୨୪) 
୨. ମନ୍ଦିର ଫେରନ୍ତା ଜଟାଧାରୀର ମୁଖର ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଲେଖକ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ତାତିଲା 
ନିଆଁରେ ସିଝିଯିବା ପରି ଗୋଟେ କଳାଛାଇ ସେ ମୁହଁଟିରେ। ” (ପୃ. ୨୫) 
୩. ଧବଳ କୁଷ୍ଠ ପୀଡ଼ିତା ରୂପସୀର ମୁଖଶୋଭା ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି “ ନରମ ଆଉ 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ମୁହଁଟି ଏ। ଆଖୁ ଦୂଇଟାରେ କୋମଳ କୁଣ୍ଠା ଓ ଅସ୍ଥିରତା । ” (ପୁ. ୨୯) 
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9୨୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


୪. ଗୋଟିଏ ଗାଲର ଚିତ୍ର ଦେଇ କହନ୍ତିଓ “ତା'ର ନିର୍ବୋଧ ଆଖୁ ଦୂଇଟାରେ ଦୀପର 
ମଳିନ ଆଲୋକ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥଲା, ସବୁଜ କାଠ ଉପରେ ଜହୃ ଆଲୁଅ ବିଛୁରିତ 
ହେବାପରି। ” 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣାପ୍ରବାହ, ଶୈଳିକ ଗଠନ ¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ “ ଶରଦଃ 

ଶତମ୍‌' ଏକ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥିରେ ମଣିଷ ପାଇଁ ରହିଛି ଅସୁମାରି ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରେରଣାଦାୟକ 
ଚମଜ୍କାର ମୁହୂର୍ଭମାନ। ଉପନ୍ୟାସର ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ବଞ୍ଚବାର ଆସ୍ଥା 
ପ୍ରକଟ କରନ୍ତି । ଜୀବନଠାରୁ ପଳାୟନରେ ନୁହେଁ; ବରଂ ଜୀବନ ସହିତ ରହି ସଂଗ୍ରାମରେ ବିଜୟ 
ହାସଲ ପାଇଁ ଏମାନେ ଅବିରତ ସକାରାତ୍ସକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି | ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଯେପରି ଛୋଟା 
ନିତେଇ ଶହ ଶହ ମାଇଲ କଣ୍ଟକିତ ଯାତ୍ରାକୁ ସ୍ଵଇଛାରେ ଆପଣେଇ ନେଇପାରେ, ପିତୃ ପରିଚୟହୀନ 
ଚପଳା ଦିଦିର ନିଷ୍ଠାପ ଶିଶୁର ଆଦ୍ୟ ଓକାର ଧ୍ଵନି ବିଧାନବାବୁଙ୍କ ଅପରିତୃପ୍ତ ପିତୃତ୍ଵକୁ ସେହିପରି 
ଉତ୍ତୀବିତ କରିପାରେ- କେଉଁ ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ଆକର୍ଷଣରେ | ମଣିଷ ମନର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତିଟି ପୃଷ୍ଠାରେ ଜୀବନର ନୂଆ ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାଏ ଏବଂ ଆଶା ରଖୁଥାଏ ଅମୂତର ମଣିଷ 
ଶତାୟୁ ହେବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମସ୍ତ ଅଶୁଭ, ଅସଫଳତା, ଅଶାନି ଓ ଅମଙ୍ଗଳର ମୁହୂର୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ସହାବସ୍ଥାନର ନୂଆ ବିଶ୍ବଟିଏ ତିଆରି ପାଇଁ ସକାରାତ୍ସକ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖୁବ। 
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ଅସ୍ତିତ୍ଵର ମର୍ମଗାଥା : 


ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠ 
ଡକ୍ଟର ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର" 


ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ଶିନ୍ଜୀଭାବେ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୫ ୧- ୨୦୧୩) 
ସ୍ମରଣୀୟ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଏକ ସଡ଼କ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ପୂଥବୀରୁ ଚିର ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି। 
ମାତ୍ର କେବଳ ପୁରସ୍କାରର ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ନୁହେଁ, ସ୍ରଷ୍ଟା ଚିଭତର ଅନନ୍ତ ଶକ୍ତିରେ ସେ ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁକାଳଧରି ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବେ। ଅଦ୍ୟାବଧଵ ପ୍ରକାଶିତ ଜଗଦୀଶଙ୍କ ତେରଟି ଗଛ 
ସଂକଳନ ଓ ପାଞ୍ଚଟି ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି, ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ନିଆରା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗାର ପରିମାପକ | 
ଏହା ମଧ୍ଯରୁ ‘ଦକ୍ଷିଣ ଦୁଆରୀ ଘର”, “ଏକାକୀ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ', “ ମେଫିଷ୍କୋଫେଲିସ୍‌ର ପୃଥବୀ' , 
“ସୁନା ଇଲିଶି ,  ସୁନ୍ଦରତମ ପାପ ପରି ଗଳ ସଂକଳନ ପୁଣି “ କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠ , ' ନିଢ ନିଜ ପାନିପଥ' 
ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଏକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ ସୃଷ୍ଟି। 

ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମାର୍କସୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ସେ ନିଜର ଚେତନାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛନ୍ତି। ' ଅବ୍ୟକ୍ତ ' ଓ “ ସୃର୍ଗକୁ ନିଶୁଣି' ଭଳି ଗଛ 
ଏବଂ ସମ୍ପାଦିତ ‘ ଆଭା” ଓ ‘ ବେଳା” ଭଳି ପତ୍ରିକା ଏହାର ପ୍ରମାଣ | ମାତ୍ର ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ସେ ନିଜର ସ୍ଵର 
ପରିବର୍ଭନ କରି ସ୍ଵଭାବବାଦ ଓ ଅସ୍ତିତଵବାଦକୁ ନିଜ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ କରି ନାୟକ, ନାୟିକାଙ୍କ 
ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ଉଖାରି ନିଖାରି ଦେଇଛନ୍ତି। ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର ବହୁପାର୍ଶ୍ଚିକ ସ୍ଥିତିର ରୂପାୟଣ 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। 

ଆଲୋଚ୍ୟ “କନିଷ୍ଠ କନିଶ୍' ( ୧୯୮୬) ପାଠକର ଚିନ୍ତା ଚେତନାକୁ ଶାଣିତ କରିବା ସହ 
ଏକ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ | ଏହାର ରଚନାକାଳ ୧୯ ୭ ୦ରୁ ୧୯୮୫ ମସିହା | ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗର କାଳ | ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, କବିତା ସର୍ବତ୍ର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଛି ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା । ତେବେ ଜଗଦୀଶଙ୍କର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏଇଆ 
ଯେ “କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠୀ'ରେ ସେ ପାରମ୍ପରିକ କଥାଭାଗକୁ ପୂର୍ଣତଃ ପରିତ୍ୟାଗ କରିନାହାନ୍ତି। ଏଥୁରେ 
ଅଛି ଏକ ଗଳ୍ାଂଶ। ସଞ୍ଜୟ କଥାର ପ୍ରୋଟାଗୋନିଷ୍ଟ ଏହି ସନ୍ଧଦଧ ଗଛାଂଶ ମଧ୍ୟରେ ଆତଯାତ 
ହେଉଥିବା ଏକ ଅପାରଂପରିକ ଚରିତ୍ର। ଅନ୍ୟଥା ଭ୍ରାତା, ଭଗ୍ନୀ, ବନ୍ଧୁ ସର୍ବୋପରି ସ୍ଲେହସଜଳ 
ମମତାମୟୀ ମା ଓ କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠ ପିତା ସମସ୍ତେ ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ପରିଧ୍ବରେ। 
* ପାନ ଓଡ଼ିଆ ପgା/ଧ/ଫିକା, ଶରଟିଅ/ ସ/ଜି, କଟକ 
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ତା' ମଧ୍ୟରେ ନାୟକ ସଞ୍ଜୟ-ଯାହା ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମ ଅଛି, ଭାଇ, ଭଉଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଦର ଅଛି, 
ପିତା, ମାତାଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଛି ଅମାପ ଆକର୍ଷଣ! ତା' ଭିତରେ ତଥାପି ରହିଛି ଏକ ଅପ୍ରାପ୍ତିବୋଧ। 
ପାଇ ନ ପାଇବାର ଗ୍ଲାନିବୋଧ | ହଜି ହଜାଇବାର ବିଶେଷ ଅନ୍ତରୀଣ ତର୍କଣା। ଅନ୍ତରାତ୍ମାର ବିଶିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟବଛେଦ, ଯାହାକି ଏହି ଉପ୍ୟାନସଟିକୁ ଏକ ଅପାରମ୍ପରିକ ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 


“ କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠ ' ନାମକରଣରୁ ମନେହୁଏ ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ନା, ବାସ୍ତବରେ 
ଏହା ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ! କୁଶାଣବଂଶୀ ରାଜା କନିଷ୍ଠଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ନ ଥବା ଚିତ୍ରଟି 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ନାମକରଣର ପ୍ରେରଣା! କନିଷ୍କଙ୍କ ମୂର୍ଭିଟି ଯେଭଳି ‘ ଖଣ୍ତିଆ” ଆଧୁନିକ ଜୀବନ 
ସେହିପରି ଖଶ୍ରିଆ। ଜୀବନ ବିଶେଷତଃ ନାୟକ ସଂଜୟର ଅନୁଭୂତି ସେହିପରି ଅଧା ଗଢ଼ା | ଜୀବନ, 
ପ୍ରେମର ଖଣ୍ଡିତାନୂଭୂତି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଦେଇଛି ସମକାଳ ସଚେତନତା | 


ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ନିଜେ ହିଁ କେତେକାଂଶରେ ଜଗଦୀଶ୍‌। ଜୀବନକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଅନୂଭବ, 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଚେତନା ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି | ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ 
ଏକ ନିଆରା ମଣିଷ । ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଯୌବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଏକ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ନୂହେଁ। ଏ 
ଅନୁଭୂତି ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ୟ । ଏଠାରେ “ ନିର୍ବାସନରେ ଗୋଟେ କବି'ରୁ 
କିଛି ଅଂଶ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁମେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି “ ××× ନିର୍ବାସନଟା କ”ଣ କିଛି ବୁଝିହେଉନି। 
ସେଇ ମୋର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅକ୍ଷମତା, ଅସହାୟତା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ଠିକ୍‌ ମୁଁ ପୂର୍ବଭଳି 
ଅଛି। ନିର୍ବାସନ ବା କ'ଣ ତେବେ ? ହୁଏତ ମୋର ଜନ୍ମ ଯେଉଁଦିନ ଜନ୍ମ ହେଲି, ସେଇଦିନ 
ନିର୍ବାସନରେ ରହିଛି ଯେ ରହିଛି। ” 

ଅସହାୟତାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ତାଙ୍କ କଥାର ନାୟକ ଇତସ୍ତତଃ ଘୂରିବୁଲିଛି। ଉପନ୍ଯାସ ' କନିଷ୍ଣ 
କନିଷ୍ପ' ବିଭିନ୍ନ ଶୀର୍ଷକ ଓ ଉପଶୀର୍ଷକରେ ବିଭକ୍ତଃ ଯେଭଳି “ ସକାଳ, ଦିପହର” ଓ “ ଅପରାହୁ' ! 
ସକାଳରେ ରହିଛି ' ଅଲଗା ଅଲଗା ବୈତରଣୀ', ' ଶୁଖଯାଇଥବା ଶହାବଳୀ' , ' ଶେଷରେ ବତୀଖୁଣ୍ଡ' , 
' ଆହତ ଅର୍ଜୁନ” ଓ “ଏ ଏକ ବିଷାଦ ଖେଳ ' | ଦ୍ଭିପ୍ରହରରେ ଅଛି ‘ଉଦାସୀ ମଣିଷମାନେ ' ଓ ଅପରାହୃରେ 
ଅଛି “ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା' | ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କିଛି କିଛି ଅଂଶ “ଝଙ୍କାର” ,  ଆସନ୍ତାକାଲି' ଓ “ ସମ୍ବାଦ'ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା 

ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବରର କିଛି ସ୍ଥାନ ପୁଣି ବେଲପାହାଡ଼, 
ଅଡଙ୍ଗ ଆଦି ବାସ୍ତବ ସ୍ଥାନ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ସ୍ଥାନୀୟ ରଙ୍ଗ | 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ସଂଜୟ ନିଜ ଭିତରେ ଏକ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରିଛି। ତନିମାନିଙ୍କ 
ବାହାଘର ପାଇଁ ଏକାଠି ହୋଇଥବା ଭାଇମାନଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଖୋଲାଖୋଲି ବାରି 
ହୋଇପଡ଼ିଛି। ବଡ଼ଭାଇନା, ଅଜୁଭାଇନାଙ୍କ ବୈବାହିକ ଜୀବନରେ ସଂଜୟ ଏକ ଅଚିହ୍ନା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି; ସତେକି କଥାକାର ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥବା ଲୋକ! ବା 
କାମ୍ୟୁଙ୍କ * The Outsider? ପରି | କଥାକାର କୋଏସ୍କରଙ୍କ “ ମଧ୍ଯାହୃରେ ଅନ୍ଧକାର” (Darkness 
at Noon)— ଏହି ଅନ୍ଧାରରେ ଆଲୋକକୁ ଖୋଜୁଥିବା କବିସତ୍ତା ହିଁ ସଂଜୟ ପକ୍ଷାନ୍ତରେ 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି | 
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ଚାକିରିଜୀବୀ ସ୍ବାର୍ଥପର ବଡ଼ଭାଇନା, ଅଜୁଭାଇନାଙ୍କଠୁ ସ୍ବେହ ଖୋଜିବା ନିରର୍ଥକ । ବିବାହ 
ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ନ ଥବା ବିଜୁ ଭାଇନାଙ୍କ ସାମାନ୍ଯ ଉଦାରତା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ। ନିଜ ନିଜ 
ଆଶାର ବୈତରଣୀରେ ଭାସମାନ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ବ୍ୟକ୍ରିସତ୍ତା, ବହିଯାଉଛି ତା” ଭିତରେ ଜୀବନ 
ନଦୀ। କେତେ ଉପନଦୀ ତହିଁରୁ ଶାଖା ମେଲି ବହିଯାଉଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ ଏହି ବହମାନତା 
ଭିତରେ ନିଜ ନିଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରାଣାନ୍ତ ପ୍ରୟାସରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ସେତେବେଳେ ସଂଜୟର ବଡ଼ଭାଇନାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ହେଲା ମଣିଷର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ କାମନା କ”ଣ ¬ ସାଂସାରିକ ସୁଖ, ନୁହେଁ ବଡ଼ 
ଭାଇନା ? ତେଣୁ ଆଜିକାଲି ଆମେ ସମ୍ପର୍କକୁ କେବଳ ଆଲବମ୍‌ରେ ରଖୁଦେଉ | 


ଏଇ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ୁଥବା ପରିବାର ଭିତରେ ସଂଜୟର ପ୍ରେମିକା (ପରେ ପତ୍ନୀ) ଗୌତମୀକୁ 
ପାଇବା ନ ପାଇବାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଘାରି ପକାଇଛି ସଂଜୟର ଅନ୍ତଃସତ୍ତାକୁ। ତା' ଭିତରେ ସୁଖର ସଂଜ୍ଞା 
ଖୋଜେ ସଂଜୟ | ତନିମାନିଙ୍କ ବାହାଘର ଗହଳି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜକୁ ଏକାକୀ ମନେକରେ। 
ମନେପଡ଼େ ଆଲ୍‌୍ବମ୍ରେ ଥିବା ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ଭାର୍ଗି ନ ଥବା ପରିବାର କଥା| ସେ ସୁଖର ସନ୍ଧାନ 

“ ସୁଖ କ'ଣ କେବେ ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ ନ ଥାଏ । ଖାଲି ଖସି ପଳାଇବାରେ ହିଁ ସୁଖର ର୍ନାଁ 
ନେଇ ଆ କଷ୍ଟ ଦିଏ ।” (ପୁ. ୧୫) 


' ଶୁଖୁଯାଇଥବା ଶବ୍ଦାବଳୀ”ରେ ସେଇ ପରସ୍ପର ଦୂରତାର ଅନୁଭବ। ଆମେ ଏମିତି ଏକ 
ସମାଜ ଓ ପରିବାରରେ ବାସ କରୁଛୁ, ଯେଉଁଠାରେ ପରସ୍ପର ନିକଟରେ ଅଜଣା। ତେଣୁ ନାୟକ 
ଅନୁଭବ କରେ-ଆମେ ତ ନିଜ ନିଜ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିଧ୍ୂରେ ବନ୍ଦୀ ¬ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଖରେ । 


' ଶେଷରେ ବତାୀଖୁଣ୍ଡ 'ରେ ସେଇ ନିଃସଙ୍ଗତା, ଭିଡ଼ ଭିତରେ ଏକାକୀତ୍ଵ | ଯେଉଁ ଏକାକୀତ୍ୃକୁ 
କୋଳାହଳ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ସମୁଦ୍ର ସ୍ମାନ'ରେ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ” | କୋଳାହଳ, ଭିଡ଼ ଭିତରେ ମଣିଷ ସାମଗ୍ରିକ ମଣିଷ ନୂହେଁଓ ସେ ନିଜେ ଏକ ଏକାକୀ 
ମଣିଷ | ଏକାକୀତ୍ଵରେ ବନ୍ଦୀ ଜଗଦୀଶଙ୍କ ସଂଜୟ ଭିତରେ ସେଇ ଏକାକୀତ୍ଟ ସେଇ ସ୍ଵବିରୋଧ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ | ଆଜିର ମଣିଷ ନିଜର ଦୈହିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପାଇଁ ବିବ୍ରତ। ଦୈହିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଏଠାରେ ପାର୍ଥିବ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ହିଁ ବୂଝାଏ । ସଂଜୟ ନିଜର ପାର୍ଥବ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ନେଇ ବିବ୍ରତ | ତା' ଆଖୁ ଆଗକୁ ବାରବାର 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସେ ରାତି ବାରଟା ପରର ଅନ୍ଧାର । ଆଜିର ଦୂନିଆରେ ତା'ର ସ୍ପିତି ଯେ ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ ସେହି 
କଥା ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଓ ବିବ୍ରତ ହୁଏ। ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ଆକୁଳ ହୁଏ; ପରିବର୍ତେ ହୁଏ 
ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ। ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ଉଖାରି ନିଖାରି ସେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୁଏ ଯେ ମଣିଷର ଅନ୍ତରାତ୍ମା 
ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ। ଉପନ୍ୟାସଟି ଲେଖୁଲାବେଳେ ଜଗଦୀଶ୍‌ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥଲେ। 
ଜୀବନଟା ତ ଜୀବନ; ସିସିଫସ୍‌ର ଆଶା ଓ ନିରାଶା| ସବୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସିସିଫସ୍‌ ନୂହେଁ। ସେଇ 
ନିଆରା ମଣିଷଟି ହିଁ ସିସିଫସ୍‌, ଯାହାକୁ ବାରମ୍ବାର ନିରର୍ଥକ ଶ୍ରମ କରି ପଥରଟିକୁ ପର୍ବତ ଚୂଡ଼ା ଦିଗକୁ 
ଉଠାଇବାକୁ ପଡ଼େ। ଚୂଡ଼ା ସ୍ପର୍ଶ କଲେ ଶ୍ରମ ଶେଷ ହେବ। ଜୀବନ ଆଶାପୂର୍ଣ୍ଣ କର୍ମ ପ୍ରେରଣାରେ 
ପରିସମାପ୍ତି ହେବ, ମୁକ୍ତ ମିଳିବ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ; ମାତ୍ର ତା ହୁଏ ନାହିଁ। ଆଜୀବନ ତାକୁ ନିରର୍ଥକ ଶ୍ରମରେ 
ବ୍ୟାପୂତ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ; ଅଥଚ ଆଜୀବନ ପର୍ବତ ଶୀର୍ଷ ପ୍ରତି ସେ ଆଗ୍ରହୀ ଥିବ | ଏଇ ତ ଅସାଧାରଣ 
ମଣିଷଟିର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିତବ୍ୟ। ଜୀବନଟା ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଓ ରହସ୍ୟମୟ | କିଏ ପାରିଛି ସେ ବିଚିତ୍ର 
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୨୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଜୀବନର ରହସ୍ୟ ଭେଦକରି ! ସଂଜୟର ଜୀବନ ଏହିଭଳି ରହସ୍ୟମୟ | ସେ ନା ଶାନ୍ତିରେ ରହିପାରେ 
ନା ଅନ୍ୟକୁ ଶାନ୍ତି ଦେଇପାରେ । 

' ଆହତ ଅର୍ଜୁନ 'ରେ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ ରହସ୍ୟମୟ ଜୀବନରେ ସଂଜୟର ଏକମାତ୍ର ଆକର୍ଷଣ 
ଗୌତମୀ। ଗୌତମୀ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାର ପ୍ରେମିକା। ଅଥଚ ତା'ର ସ୍ଵଚ୍ଛଳ ପରିବାର ସଂଜୟକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପରାଙ୍କୁଖ। ସହଜରେ କିଛି ପାଏ ନାହିଁ ସଂଜୟ ଜୀବନରେ । ଗୌତମୀକୁ ବି ନୁହେଁ। 
ଗୌତମୀ ସଂଜୟ ସହ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନାଗ୍ରହୀ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ପିତାମାତାଙ୍କ ଆଗରେ ଏ ସମ୍ପର୍କ 
ପାଇଁ ପଛେଇଯାଏ। ବାରମ୍ବାର ଗୌତମୀର ସହର ଭଦ୍ରକ ଯାଇ ନିରାଶ ହୋଇ ଫେରେ ସଂଜୟ | 
ମଝିରେ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପର୍କ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଟାଣୁଆ ଗଳାଂଶଟିଏ ଉଙ୍କିମାରେ “ କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠ"ରେ; ମାତ୍ର 
ସବୁଠାରେ ପଶିଆସେ ସଂଜୟ ଆଖୁରେ ଅନ୍ଧାର, ସଂଶୟ ତଥା ଉଦ୍‌ବେଗ | ମନ ବଗିଚାରେ ଫୁଲ 
ଫୁଟିଥିବା ଗଙ୍ଗଶିଉଳି ମରିମରି ଯାଏ । ସେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆହତ ଅର୍ଜୁନ ସମ ହୁଏ । ସେ ମହାଭାରତ 
ଯୁଦ୍ଧଠାରୁ ଅଧକ ଭୟଙ୍କର କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରର ସାମ୍ପା କରେ | ସେଠି ନା ଅଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନା ଅନ୍ୟ ଭ୍ରାତା 
ଚତୃଷ୍ଟୟ | ଘନଘୋର ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଧାର ଘାରି ରହିଥାଏ | ଛାତିର ନିଭୃତ କୋଣ, ଅଳିନ୍ଦ, ନିଳୟରେ 
ଚାଲିଥାଏ ଭୟଙ୍କର, ମାରାତ୍ମକ ବିସ୍ଫୋରଣ | ସେଥୁରେ ତା'ର ପାର୍ଥବ ଶରୀର କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ; 
ମତ୍ର ତା'ର ଅନ୍ତରାତ୍ମାରେ ଜୀବନଧାରଣର ଆଗ୍ରହ ହ୍ରାସ ପାଇଯାଏ । ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ସେ ଆହତ, 
ପରାଜିତ କ୍ଳାନ୍ତ ସୈନିକ | ଆଣବିକ ବିସ୍ଫୋରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହୃଦୟର ମରୁପ୍ରଦେଶରେ ଚାଲିଥାଏ ନିରବହିନ୍ନ | 
ମଣିଷକୁ ଏଠି ଚିହ୍ନିପାରେ ନାହିଁ ମଣିଷ ଗ୍ରୀଷ୍ମ, ବର୍ଷା ଓ ଶୀତର ତ୍ରାସରୁ ସେ ରକ୍ଷା ପାଇବାକୁ ଚାହେଁ। 
ହେଲେ ଜୀବନରେ ବସନ୍ତ କାହିଁ ? ରତୂଚକ୍ରର ବିବର୍ଭନରେ ବସନ୍ତ ଆସେ ନାହିଁ ଜୀବନରେ। 
ବସନ୍ତକୁ ଅପେକ୍ଷା କଲାବେଳେ ସେ ଫାଙ୍କିଦେଇ ପଳାଏ | 


ବାଲ୍ୟରୁ ସଂଜୟ ଏକାକୀ । ପିତାମାତାଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ସନ୍ତାନ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଥଲା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ। ଡାକ ନାଁ କାହୁ। ସେ ନିଜକୁ ମନେକରୁଥୁଲା ଧ୍ରୁବ, ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ, ମନ୍ଦିର, ଠାକୁର, 
ଇତିହାସର ଅଂଶ | ଜନ୍ମ ଗୋରୁମହିଷାଣି, ଅଧ୍ୟୟନ ଅଡଙ୍ଗ, ରାଞ୍ଚ ପରେ କଟକ | କଟକର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଅଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ। କଟକ-କବି ଓ କବିତାର ସହର | 


ମାତ୍ର ସର୍ବତ୍ର ସଂଜୟ ଭେଟେ ଅନ୍ଧାର | ତନିମାନିଙ୍କ ବାହାଘର ପରେ ଗାଁ ଘରେ ମଧ୍ଯ ନିଃସଙ୍ଗତା | 
ନାୟକ ମତ ଦିଏ-ଶୂନ୍ୟ ଘରେ ଶାନ୍ତି ଆସିଲା ଗୋଟେ ବେଦନା ହୋଇ | ଚାରିଆଡ଼େ ଅନ୍ଧାର 
ଆକାଂକ୍ଷା ଉଦ୍‌ବେଗ, ଅସହାୟତା, ଅଲୋଡ଼ାପଣ କବି ମନକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରୁଥଲା। ବିରାଜୁଥଲା 
ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଶୂନ୍ୟତା! କେହି କାହାରିକୁ ନ ପାଇବା ଖାଲି ଖୋଜିବାପଣରେ ପ୍ରତିଟି ହୃଦୟର ଶୂନ୍ୟତାକୁ 
ଭେଟୁଥଲା। ନାୟକ ଆଖ ଆଗରେ ଅନ୍ଧାରଭରା ଏକ ବିଶାଳ ଗହ୍ଵର, ଶେଷହୀନ ଅନ୍ଧାର... ଖାଲି 
ଅନ୍ଧାର | ସେଠି ସତେଯେପରି କେହି କାହାରିକୁ ପାଉନାହାନ୍ତି | ଖାଲି ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଅଣ୍ଡାଳି ହେବା ସାର 
ହେଉଛି । ଏଇ ତ ସଂଜୟର ଭାଗ୍ୟ -ସତେକି ଏ ଆହତ ଅର୍ଜୁନ କେଉଁଠାରେ ହେଲେ ଶାନ୍ତି ପାଉନାହିଁ। 

* ଏ ଏକ ବିଷାଦ ଖେଳ 'ର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ବିଶିଷ୍ଟ ବଙ୍ଗୀୟ କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦେଙ୍କ 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏକ ଅଂଶ | ମାନବ ଜୀବନର ନଶ୍ବରତା, ବିଷାଦ ଓ ବେଦନା ଭିତରେ ସଂଚରିତ 
ହେଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିସତରାର ସ୍ଵର ଏଥରେ ଗୁଞ୍ଜରିତ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୭୩ 


ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବେଲପାହାଡ଼-ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମ ଦିଗସ୍ିତ ଏକ ଶିଳ୍ଜାଞ୍ଚଳରେ କଟୁଛି ସଂଜୟର 
ରୁଟିନ୍‌ବନ୍ଧା ଜୀବନ। ଏହା ତା”ର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର। ସଂଜୟ ମତରେ ବେଲପାହାଡ଼ ଭୀଷଣ ବୋରିଂ 
ଟାଉନ୍‌ | ପୋକଟିଏ ସେ ପାଳିଛି ହରଲିକସ୍‌ ଶିଶି ଭିତରେ | ସଂଜୟର ଅସଫଳ କ୍ରୋଧ ଓ ବିଦ୍ରୋହର 
ତାହା ପ୍ରତିରୂପ | ଏହା ମନେପକାଇଦିଏ କାଫ୍‌କାଙ୍କ ‘ ମେଟାମର୍‌୍ଫସିସ୍‌ 'ର ପତଙ୍ଗଟିକୁ | ମଣିଷ ସତରେ 
ଏ କଂକ୍ରିଟର ଜଙ୍ଗଲରେ ଏକ ପୋକ ବା କୀଟର ଜୀବନ କାଟୁଛି। ବଙ୍ଗୀୟ କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ ଇଟେର ଉପରେ ଇଟ୍‌ 
ମାନୁଷ ହୟେଚେ କୀଟ୍‌। ” 


ଏହି ପୋକ ବା ପତଙ୍ଗ ମଣିଷ ପାଖରେ ଆଉ କୌଣସି ଗରା ନାହିଁ, ସ୍ବାଧୀନତା ନାହିଁ, 
ଜୀବନ ନାହିଁ, କବିତା ନାହିଁ, ଗୌତମୀ ନାହିଁ, କିଛି ନାହିଁ ମନ ମୁତାବକ । ସଂଜୟ ମନରେ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି ଯେଉଁଠି କବିତା ନାହିଁ, ଜୀବନ ନାହିଁ, ଗୌତମୀ ନାହିଁ “ସେ ଜୀବନ କ'ଣ ଗୋଟେ 
ଜୀବନ ? ? ? 


ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷତଃ କବିତା ପ୍ରତି ସଂଜୟର ଭାରି ଆଗ୍ରହ| ଗୌତମୀ ତା” କବିତାକୁ ଭଲପାଏ | 
କବିତା ଓ ଗୌତମୀ ମନେପକାଇ ଦିଅନ୍ତି-ଜୀବନ ପ୍ରତି ମଧୁର ଆକର୍ଷଣ । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶ, 
ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ଶିଶିର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ଝଙ୍କାର” ଅଫିସରେ ସରୋଜବାବୃଙ୍କ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ, ପ୍ରସନ୍ଧ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ କବିତାର ମମତା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ନୀରବ କବିତା-ଏସବୂ ନୀରବ, ନୀରବତା ହିଁ କ'ଣ ସେଇ ବେଲପାହାଡ଼ ? କେଜାଣି। ସେ ପାଦତଳର 
ମାଟି ଛାଡ଼ି ଧାଇଆସେ କଟକ ! ମାତ୍ର ଏ କଟକ କ'ଣ ତା'ର ପୁରୁଣା କଟକ | ନିଜକୁ ନିଜେ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଛି ନାୟକ- “ କଟକକୁ ତମେ ଖୋଜିଥଲ ଏ ସହରରେ ପୁରୁଣା କଟକକୁ । ସବୁ ଅଛି ଠିକ୍‌ 
ସେମିତି। ରେଭେନ୍ବା ଅଛି, ଗ୍ରାଣ୍ଡ ଅଛି, ଯୋବ୍ରା ଅଛି, କାଠଯୋଡ଼ି ଅଛି, ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ ଅଛି, 
ଝଙ୍କାର ଅଫିସ୍‌ରେ ସରୋଜବାବୁ ବି ଅଛନ୍ତି-ସବୁଅଛି ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବପରି। ତଥାପି ତମେ ସେସବୁକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲନି। କ'ଣ ଗୋଟେ ନାହିଁ। ତମେ ହଜେଇ ଦେଇଯାଇଥିଲ ଗୋଟେ ଘାସବଣରେ 
ଯେମିତି ନିଜର ସର୍ବସ୍ଵ । ଏବେ ଫେରିଆସି ଦେଖୁଛ ଘାସବଣ ଚଞ୍ଚା ହୋଇଯାଇଛି । କଟକ ସହର 
ନୂଆ| ତମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ।” (ପୃ.୭ ୨-୭୩) ସେତେବେଳେ ସଂଜୟର 
ମନେହୁଏ “ ପୃଥୁବୀଟା ଖୁବ୍‌ ବଦଳିଯାଇଛି | ସମସ୍ତେ ଅଜଣା ହେଇଯାଉଛନ୍ତି। ” (ପୃ. ୧୦୨) 

ତା' ଭିତରେ ଖାଲି ଗୌତମୀର ବୋଧହୁଏ ହୃଦୟ ଅଛି | ଏଇ ହୃଦୟବର୍ତା ଭିତରେ “ କନିଷ୍ଠ 
କନିଷ୍ବୀ କିନ୍ଧୁ ଏକ ପ୍ରେମଭିଭିକ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ। ବରଂ ଏକ ଚେତନାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ-ଜୀବନର 
ଅଜଣା ରୂପର ସନ୍ଧାନ ଏହାର ମୂଳଧର୍ମ। କଥାକାର ବିଶେଷତଃ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଭୌତିକତାଧର୍ମୀ 
ଚେତନାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି “ ସମସ୍ତେ ନିର୍ଜୀବ ପଥର, ମେସିନ୍‌ ଓ ଇଟା ସିମେଣ୍ଟରେ 
ଗଢ଼ି ରାଲିଛନ୍ତି ନିଜର ଜୀବନ ।” (ପୃ. ୧୦୨) 

ନାୟକର ମନେହୁଏ ହୃଦୟବତୀ ଗୌତମୀ କ'ଣ ଠିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ? ହୃଦୟ କୋଉଠି ଅଛି ? 
ସୈଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ' କବିତାକୁ ସେ ମନେପକାଇଛନ୍ତି। ତା' ଭିତରେ କବି ସଂଜୟ 
ମହାନ୍ତିର କବିତା ବହି ବାହାରି ଚାଲିଛି। ଗୌତମୀ ଭଦ୍ରକରୁ ବାଣୀବିହାରକୁ ଆସିଛି ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର 
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୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ। ଗୌତମୀ ସେବେଠୁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛି ସଂଜୟ ପ୍ରତି | ତା' ଭିତରେ ତନିମାନିଙ୍କ 
ଅସୁସ୍ଥତା, ମା'ଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତା¬ସବୁ କିଛି ଅଶ୍ଵସ୍ତିରେ ପକାଇଛି ସଂଜୟକୁ | ଏଇ ତ ସଂଜୟର ଜୀବନ | 
ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଏଇ | ତା” ଭିତରେ ହସ୍ପିଟାଲର ଗନ୍ଧରେ ଫାଟୁଛି ନିଃଶ୍ଵାସ-ପ୍ରଶ୍ଵାସ । କ”ଣ ଫରକ୍‌ 
ଅଛି ବେଲପାହାଡ଼ ଓ କଟକ ମଧ୍ଯରେ ? ଜୀବନ ଆଜି ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତିର ଜୀବନ-ଯେଉଁଠି 
କବିତାର ନୀଳ ସଂକେତକୁ କେହି ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି ନାହିଁ। ବେଳେବେଳେ ଲାଗେ ଏ ଦୁନିଆରେ 
ଜଣେ ହେଲେ କିଏ କ”ଣ ଅଛି ତମକୁ ଏକାକୀତୃର ନିର୍ବାସନରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ? 


ଉପନ୍ୟାସର ତୃତୀୟ ମୁଖ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ' ଅପରାହୃ' ରେ ଅଛି ଏକ ଉପପର୍ଯ୍ୟାୟ | ତାହା ହେଉଛି 
' ବର୍ଣ୍ଣମାଳା | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଂଜୟ ଓ ଗୌତମୀଙ୍କ ବୈବାହିକ ଜୀବନ, ଦାମ୍ପତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା 
ଲିପିବଦ୍ଧ । ଗୌତମୀ ଉଚ୍ଟଶିକ୍ଷିତା। ତେଣୁ ସେ ପୁଥବୀର ସବୁଠାରୁ ବିଷାଦମୟୀ ନାରୀ । ଆଧୁନିକ 
ଚେତନା ମାତ୍ରେ ତ ଏଇ ବିଷାଦ ଯାହା ନିଃସଙ୍ଗତା, ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଅସହାୟତାବୋଧରୁ ଆସେ ଏବଂ 
ପ୍ରକୃତ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଛଡ଼ା ୟାକୁ ଚିହ୍ନିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ସଂଜୟ ଓ ଗୌତମୀ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେ ବୈବାହିକ 
ଜୀବନଟା ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକାତର ସହାବସ୍ରାନ। ଉଭୟଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅଛି ନଷ୍ଟାଲଜିଆ ବା ଅତୀତ 
ତୃଷା, ଯାହା ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ପକାଇଛି। ଗୌତମୀର ହୃଦୟସତ୍ତା କୋମଳ ମାନବିକ 
ସମ୍ଭେଦନା ଖୋଜି ନ ପାଇ ଶେଷରେ ପଥର ପାଲଟିଯାଇଛି। ଗୌତମୀର ପଥର ମୂର୍ଭି-ତା'ର ଏଇ 
ସମ୍ଭେଦନା ଅପ୍ରାପ୍ତିର ପରିଣତିଜନିତ ପ୍ରତୀକ । ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମିକା ଗୌତମୀ ସଂଜୟର 
ବେଶି ନିକଟତର ନ ଥିଲା। ସେଠି ମଧ୍ଯ ଥଲା ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଜ୍ଵାଳାଓ “ ଗୋଟେ କୃହୁଡ଼ିଘେରା ସକାଳରେ, 
ଚାରିଆଡ଼େ ଘଞ୍ଚ ପାଉଁଶିଆ କୁହୁଡ଼ି ଭିତରେ କାହିଁ କେତେ ଦୂରରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ଗୌତମୀ, ତା'ର 
ଏକଦା ପ୍ରେମିକା, ଏବର ସ୍ତୀଓଠିଆ ହେଇଚି ଏତେ ଦୂରରେ ଯେ ହାତ ବଢ଼େଇଲେ ଛୁଇଁ ହୁଏନି, 
ଧାଇଁଗଲେ ଧରି ହୁଏନି ଅଥଚ କୁହୁଡ଼ି ଭିତରେ ପାଉଁଶିଆ ଧଳା ରଙ୍ଗର ଧୁଆଁ ପରି ଜଳୀୟକଣା 
ଭିତରେ ଦେଖାଯାଏ ଗୌତମୀର ପ୍ରୋଫାଇଲ୍‌ |” (ପୁ. ୧୪୧) 


ତେଣୁ ମନେହୁଏ କମ୍ପାନି ପ୍ରଦତ୍ତ ଛୋଟ ଘରଟିକୁ ନିତି ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ସଜାଉଥବା, ସଂଜୟର 
ମନପସନ୍ଦ ଧାରାରେ ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥିବା ଗୌତମୀ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସଂଜୟ ଥିଲା ଦୂର ପାହାଡ଼ ଭଳି 
ସୁନ୍ଦର ଓ ମଧୁର | ପାଖରେ ପାଇଲେ ଯିଏ ଥଲା କର୍କଶ, କଙ୍କରିଳ ଓ କେବେ କେବେ ଦେହଧର୍ମୀ| 


ଗୌତମୀ ଆଉ ପାଞ୍ଚ ଜଣ ସାଧାରଣ ନାରୀଙ୍କ ଭଳି ଜୀବନକୁ, ଦାମତ୍ୟକୁ ସହଜ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନ ଥିଲା। ଏତେ ଅସାଧାରଣ ଥଲା ଗୌତମୀ, ଏତେ ଅଲଗା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସେ, ଏତେ 
ସେନସିଟିଭ୍‌ ଯେ ସେଇଥୁପାଇଁ ସେ ହୁଏତ ପଥର ହୋଇଗଲା। ବାହାଘରକୁ ସେ ଭାବିଲା ଏକ 
ମେଲାଂକଲି ଆଡ଼ଜଷ୍ଟମେଣ୍ଟ । ବୋଧେ ଏହିଭଳି ଆଡ଼ଜଷ୍ଟମେଣ୍ଟରେ ଦିହେଁ ଥଲେ କ୍ଲାନ୍ତ । 

ଏହି କ୍ଲାନ୍ତି ହିଁ ' କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠୀ'ରେ ଜୀବନର ନାମାନ୍ତର। ତା' ହେଲେ ଜଗଦୀଶ କ'ଣ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ନେତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ? ଜୀବନର ଅଶ୍ଵସ୍ତି ଓ ଆଶଙ୍କା ଯଦିଓ 
ଏ କଥା ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଅଂଶ ତଥାପି ମହାନ୍ତି ପୂରାପୂରି ନାସ୍ତିବାଚକ ଚେତନାଟିଏ ଏ କଥାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ଗୌତମୀର ପଥର ମୂର୍ଭି ତାଙ୍କୁ ଅବଶ୍ୟ ଚିନ୍ତାରେ ପକାଇଛି । ସହକର୍ମୀ ଅନସୂୟା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୭୫ 


ଘରକୁ ଆସି ଲୋକଙ୍କ ସନ୍ଦେହ କଥା ତାଙ୍କୁ କହିଛି ଯେ-କେହି କେହି ଭାବୁଛନ୍ତି ଗୌତମୀକୁ ସେ 
ହତ୍ୟାକରି ତା'ର ପ୍ରତିମୂର୍ଭିଟିଏ କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସଂଜୟ ଉପରେ ପଡ଼ିନାହିଁ କି 
ଅନସୂୟା ପ୍ରତି ପ୍ରେମଭାବ ବା ଦୈହିକ ସଚେତନତା ତା' ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ। ସେଇ ଇଡଃସ୍ତତ 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଗୃହର ସ୍ଥିତି ଭିତରେ ପଥର ଗୌତମୀକୁ ତାଲା ପକାଇ ସଂଜୟ ଅଫିସ ପୁଣି କଟକ ଯାଇଛି । 
ସଂଜୟର ହୃଦ୍ବୋଧ ହୋଇଛି “ ସଂସାର ଯେତେ ଭରିବାକୁ ଗାହିଁଲେ ବି ଫାଙ୍କ ରହିଯାଏ | ଗୌତମୀ 
ପଥର ହୋଇଛି, ତଥାପି ସେ ଭିତରେ ଭିତରେ ଭାଙଟ୍ଗିପଡ଼ିଥଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ବଞ୍ଚଵବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । ଶେଷରେ ତା'ର ଉପଲବ୍ଧି ହୋଇଛି “ ଅନେକ କିଛି ନ ପାଇବା ହିଁ ଜୀବନ | ଯେଉଁତକ 
ଆମେ ପାଇଛୁ, ସେଇତକ କ'ଣ କମ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି ××× |” (ପୁ. ୧୬୫) 


ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସଂଜୟ ପୁନଶ୍ଚ କରିଛି କଟକରୁ ଫେରି ଗୌତମୀର 
ପଥର ପାଲଟିଥିବା ଶରୀରକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି। ସେ କହିଛି¬ “ ମୋର ଜୀବନରୁ ତମେ ଉଦ୍ଭେଇ 
ଗଲାପରେ ହିଁ ମୋର ଜୀବନ ଭିତରେ ତମେ ଉତ୍ତ୍ଳ ଅସ୍ତିତ୍ୃଟେ ହେଇ ରହିଥାଅ।” (ପୃ. ୧୯୨) 


ସଂଜୟର ହଠାତ୍‌ ମନେହେଲା ସେ ହାଲୁକା ହେଇଗଲାଣି। ତା'ର ମନ ତଳରୁ ଗୋଟେ 
ବୋଝ ଦୂର ହୋଇଯାଇଛି। ସେ ଉଠିଯାଇ ଝରକା ଖୋଲିଦେଲା ××× ୟା”ପରେ ସେ ଦାଢ଼ି 
କାଟିବ, ଡ୍ୟୁଟିକୁ ଯିବ ଓ ଗୌତମୀକୁ ନେଇ ବହୁତ ବହୁତ କବିତା ଲେଖ୍ବବ। 

ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେଇ ଆଡ୍‌ଜଷ୍ଟମେଣ୍ଟର କଥା। ତଥାପି ସଂଜୟର ମାନସିକ 
ସ୍ଥିତି କିଛିଟା ସୁଧୁରିଛି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ। କବିତା ଲେଖୁ ପାରୁ ନ ଥିବା, ଚାକିରିକୁ ଯାଇପାରୁ ନ 
ଥିବା ସଂଜୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। ତାହା ହିଁ କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠୀଂର ଜୀବନଧାରା 


ଏ ଜୀବନଧାରା ତଥାପି ଲାଗେ ଅଜବ । ଗୌତମୀର ପଥର ମୂର୍ଭି ହେବାଟା ହିଁ ଅଜବ ଲାଗେ 
ପାଠକକୁ ¦ ତଥାପି ଏତିକି ଆଶ୍ଵାସନା ଯେ ସଂଜୟ ସେ ପଥର ପ୍ରତିମାକୁ ନେଇ ସୁଖୀ ଜୀବନଟିଏ 
ଅତିବାହିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି। ଉପନ୍ୟାସର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ସଂଜୟର ପ୍ରତିଧ୍ଵନିରୁ ଯେଉଁ ଜୟ 
ଜୟ ଧ୍ଵନି ସେ ଶୁଣୁଥିଲା ତାହା ହିଁ ଜୀବନକୁ ଜୟ କରିଛି। 


ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଥାଶୈଳୀ ବୈଚିତ୍ରୟ ବିମଣ୍ଡିତ ଓ ବହୁପାର୍ଶ୍ିକ । “ କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠୀରେ 
ସେ ପଲ୍ଲୀ ଗାଁରୁ ବିଶ୍ଵସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସହଜ, ସ୍ଵାଭାବିକ, 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ “ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଦିନ ହେଲା ତମେ ପଥର ହୋଇଯାଇଛ ଗୌତମୀ ଅଥଚ ସ୍ଵୟଂ 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଘୋଷଣା କଲେ ଦେଶର ବଡ଼ ଦୂର୍ଦଦିନ। ତେଜସ୍ତ୍ରିୟତାର ବିଷ ଦି'ଟା ମହାଦେଶର ପ୍ରତିଟି 
ଲୋକର ହୃଦୟରେ, ମସ୍ତିଷ୍ଟରେ | ଇଥଓପିଆରେ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର କଳଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ । ତାଞ୍ଜାନିଆରେ ଦଶ 
ହଜାର ଲୋକ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିବାର ଶପଥ ନେଇଛନ୍ତି। ୟୁନେସ୍କୋରୁ ଆମେରିକା ବାହାରି ଆସିବାର 
ଧମକ ଦେଇଛି । ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଇଛା ଏବେଠୁ ଦେଶ ଚଳେଇବ କମ୍ପ୍ୟୁଟର । ପଚିଶ ବର୍ଷ ଧରି 
ଗୁପ୍ତଚରମାନେ ମହାନ୍‌ ଭାରତବର୍ଷର ଗୋପନୀୟତାକୁ ବ୍ୟବସାୟରେ ଲଗେଇଥଲେ | ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଦିନ 
ତମେ ପଥର ହୋଇଯାଇଛ, ପୃଥବୀରେ ଏବେ ବଡ଼ ଦୁର୍ଦଦିନ।” (ପୃ. ୧୫୧) 


ସଂଜୟ ଜୀବନ ଭଳି ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵର ମଧ୍ଯ ସମସ୍ୟା ରହିଛି। ସେ ସମସ୍ୟାକୁ ଗୌତମୀର 
ପଥର ହେବାସହ ଯୁକ୍ତକରି ଲେଖକ ସୂଚାଇଛନ୍ତି ସାମଗ୍ରିକ ଦୁର୍ଦିନର ଭୂଗୋଳ | ସେହିଭଳି ଶିଳ୍ପାଞ୍ଚଳ 
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୨୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବେଲପାହାଡ଼ର ଏକ ରାତିର ଅଶ୍ଵସ୍ତିକୁ ସେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ # ସଂଜୟର 
ସେତେବେଳେ ମନ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଦେହ ହାତ କ୍ଲାନ୍ତିରେ ଅବଶ। ସିଡ଼ିର ତଳ ପାହାଚରୁ ହି 
ଫେରିଯାଉଥଲା ସଂଜୟ; ଝାଳୁଆ ଦେହ, ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ପାଦ ଓ ଛୋଟିଆ ଶିଳ୍ପ ସହରର କଳା ରାସ୍ତାରେ 
ଗୁଳୁଗୁଳି, କୋଇଲା ଧୂଆଁର ଗନ୍ଧ ଲାଇଟ୍‌ ପୋଷ୍ର ଅନ୍ଧାରୁଆ ଞଜଜତଲ୍ୟ ଭିତରେ ସେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ 
ଭାବେ ଘୂରି ବୃଲୁଥିଲେ ସେତେବେଳେ; ଓଃ କି ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ଲାନ୍ତି ବିରକ୍ତିରେ ଦାନ୍ତ ଚାପି ରହୁଥଲା 
ସଂଜୟ |” (ପୃୂ.୧୪୨) 

ପଦେ ପଦେ ଅଶ୍ୃସ୍ତି ଭିତରେ କାବ୍ୟକତାର ସୁଗନ୍ଧି ମଧ୍ଯ ଭାସିଆସେ “ କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠ'ରେ | 
ଯେପରି-“ ଦିନ ଥିଲା ଯେତେବେଳେ ବର୍ଷାରେ ଭିଜୁ ଭିଜୁ ଗୌତମୀ ସାଙ୍ଗରେ ସେମାନେ ଦିହେଁ 
ଗଛ ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ବର୍ଷାରେ ଭିଜୁ ଭିଜୁ ସେମାନେ ଦିହେଁ ଘାସ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ । ବର୍ଷାରେ 
ଭିଜୁ ଭିତଜୁ ସେମାନେ ଦିହେଁ ଖାଲି ସବୂଜ ରଙ୍ଗ ହୋଇଯାଇଥଲେ। ” (ପୃ. ୧୮୩) 

ଏଇ ବର୍ଷାଭିଜା ଗୌତମୀ ଥଲା ଦିନେ କେତେ ସ୍ପିଗ୍ଧ ଓ କୋମଳ | ଆଜି ତା' ମନରେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅଜବ ଆର୍ନାଦ। “ ପୁଣି ଗାରିଆଡ଼େ ଏବେ ଶୀତରତ୍ତ, ହିମପ୍ରବାହ ଓ ବରଫ ବର୍ଷା 
ସେଇ ବରଫ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଭିତରେ ସମସ୍ତେ ଇଗ୍‌ଲୁଟେ ବନେଇ ନେଇଛନ୍ତି ନିଜ ଚାରିପଟେ ନିରାପଦ 
ଉତ୍ତାପ ପାଇଁ। ” (ପୃ. ୧୮୧) 

“କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ପୀର ବିଭିନ୍ନ ପଂକ୍ତିରେ ଏହିଭଳି ଦେଶର ଦୂର୍ଦଦିନଠାରୁ ବ୍ଯକ୍ତିର ଦୂର୍ଦିନ, ତା' 
ଭିତରେ ଅସ୍ତମିତ କୋମଳତା ଓ ସୁବିଧାବାଦର ନିରାପତ୍ତା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି। “ କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠ” 
ସାଧାରଣ ପାରିବାରିକ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ। ବଡ଼ଭାଇନା, ଅଜୃଭାଇନା, ବିଜୁଭାଇନା, ଅନିମାନି, ତନିମାନି 
ସର୍ବୋପରି ସଂଜୟର କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠା, ସ୍ଵେହସଜଳ ପିତାମାତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥବା 
ସତ୍ତନେ ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରଭିରିକ ଉପନ୍ୟାସରୂପେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ସଂଜୟ ଓ ଗୌତମୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ ବିବାହ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହା ଏକ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ | 
ଆଶା ଓ ଆଶାଭଙ୍ଗ ଭିତରେ ପରିବର୍ରଭମାନ କାଳରେ ନାୟକର ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଆତଙ୍କ ପୁଣି ଉତ୍ଥାନ 
ଏହାର ମର୍ମବାଣୀ। ସବୁ ଆଶା ଓ ନିରାଶାର ଆଲୋକ, ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ନାୟକର ହୁଦ୍‌ବୋଧ 
ହୋଇଛି ଯେ ‘ମଣିଷ ଅନନ୍ତ ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ” | ତେଣୁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ଭିତରେ ତା'ର ବଞ୍ଚରହିବା 
ସୁନିଶ୍ଚିତ | 
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ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଡକୃର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି" 


ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର ସୁପରିବ୍ୟାପ୍ତ ବର୍ଶ୍ଠଳ ଦିଗନ୍ତକୁ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ପ୍ରତିଭାରେ 
ଉଜ୍ବଳ କରିବାରେ ଯେଉଁ କୃତୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି। ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ରଜନୀକାନ୍ତ 
ମହାନ୍ତି (ଜନ୍ଧ୍‌ : ତା. ୦୯.୦ ୭. ୧୯୫ ୨ , କ୍ଷୀରକୋଣୀ, ଚକବାର୍ହାପୁର, ସୋରୋ, ବାଲେଶ୍ବର) 
ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ କ୍ରାନ୍ତିଦୀପ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ କଥାକାର | ଜନ୍ମଭୂମିର ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ଭୂମାମୟ ଉଚ୍ଛାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବା, ଦର୍ଶନକୁ ଦୃଷ୍ତିର ଦିଗ୍ବଳୟରୁ ଟାଣି ଓଟାରି ସୃଷ୍ଟିର ଆତମ୍ମସତ୍ତାରେ ଆରୋପ କରିବା, ସବୌପରି 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କର ବିବିଧ ରହସ୍ଯ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଆଧୁନିକ ମନସ୍କ ହୋଇଉଠିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କ 
ସୂଜନମନର ଭିତ୍ତିଭୂମି । 

ଦୀର୍ଘ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ବ୍ଯକ୍ତି ମାନସରେ ସୁଖ ସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ଯପୂର୍ଣ ଏକ 
ଭୋଗବିଳାସବାଦୀ ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଧର୍ମ, ଧନତାନ୍ତିକତା, ଦେହ 
ଭୋଗଲାଳସାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଶୋଷଣର ଅଭିନବ ବୁନିଆଦି ନିର୍ମିତ ହେଲା। ଭାରତୀୟ ସମାଜ 
ଜୀବନ ସେଇ କୂସିତ ଭାବନାର ବିଷମୟ ପରିଣତି ଭୋଗ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲା। ଚତୁର୍ଦିଗରେ 
ଅହେତୁକ ଅନୁକରଣର ପ୍ରବୃତ୍ତି, ଅନ୍ଧ ଫେସନବାଜିର ଡିଣ୍ଡିମ, ସାଂସ୍କୃତିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧହୀନତା, ନିଶା, 
ପଶାର ଅଶାଳୀନ ଉଛ୍ାସ, ଜୀବନ ପ୍ରବାହକୁ କଲା ଧ୍ୃସ୍ତ ବିଧ୍ଵସ୍ତ । ମାର୍କସ୍‌, ଫରୟଡ, ୟୁଙ୍ଗ, କିର୍କେଗାର୍ଡ, 
ସାର୍୍ତେ, ନିତ୍‌ସେ ସମସ୍ତେ ଆସି ଠୁଳ ହୁଅନ୍ତି ରାମ, କୃଷ୍ଣ ବୃଦ୍ଧ ଚୈତନ୍ଯର ଏ ପୁଣ୍ୟ ମାଟିରେ। 
ସନ୍ଦେହ, ଘୃଣା, ଅବିଶ୍ବାସ, ଛଳନା ଓ ପ୍ରତିଦୃଦଭିତା ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରେ ହତ୍ୟା କରିବସେ ମହାର୍ଘ ମାନବତାକୁ | 
ଯୁଗଯୁଗର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ଓ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇଯାଏ। ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ ସଂଗଠିତ ହୁଏ 
ଭିନ୍ନ ଏକ ସଂରଚନାମତ୍ମକ ଭାବନାରେ । କବି ଓ କଳାକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶୁଭେ ସାମାଜିକ ପୁନର୍ଗଠନର 
ସ୍ଵର। ପ୍ରୀତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟପୂର୍ଣ ମାନସିକତାରେ ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵାସନାର, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ମମତାର ଶହରାଜି 
ଏମାନେ ବାଣ୍ଡ ଗାଲନ୍ତି। ଜୀବନକୁ ନୁ ସ୍ବେହ ସଂପ୍ରୀତିରେ ଅଧକ ସୁନ୍ଦର କରିବାର ପ୍ରୟାସ ହିଁ ପାଲଟିଯାଏ 
ଉତ୍ତର ସତୁରି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣବାର୍ରା | 

ଆଧୁନିକକାଳ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ ହେଉଛି ରୁଗ୍ଣ ମାନବଧର୍ମ'ର ପରିଚର୍ଚଚା 
ଓ ପୁନରୁାର ଏବଂ ଉତ୍ତର ଅଶୀ କଥା ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ହେଉଛି ତଥାକଥତ ମାନବଧର୍ମର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବମାନନା ଓ ଅସ୍ଵୀକାର ସାଙ୍ଗକୁ ତଜନିତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ସମସ୍ୟାବଳୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ସହରୀ 
ସଭ୍ୟତା ଓ ଜୀବନର ଗାକଚକ୍ୟମୟ ଭୋଗବିଳାସ ପ୍ରତି ଅହେତୂକ ମୋହ ପ୍ରକଟନର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ | 
* gା/ଧାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାର, ଜଥେନ୍ଦୁନାଥ ମହାକିଦ/ଳକୟ, 6ସ/ର, ବ/ଲେଶିର 
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୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଅନେକତ୍ର, ଏହି ସମୟର କଥାକାରଗଣ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ 
ବିଘଟଣମୂଳକ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଓ ବିଶେଷ ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି। 
ଗୋଟେ ପଟରେ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ତା'ର ମହାନ୍‌ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ପରମ୍ପରା, ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ ଆଧାରିତ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କ, ଜଞ୍ଜାଳମୟ ପାରିବାରିକ ଜୀବନଚିତ୍ର, ଅନ୍ୟପଟରେ 
ପାଷ୍ଚାତ୍ୟର ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ, ଯୁକ୍ତି ନିର୍ଭର ସଭ୍ୟତାର ବିଷମୟ ପରିଣତି, ଧନ ସମ୍ପଦର ଅଳୀକତା, 
ବିଳାସ ବ୍ୟସନର କ୍ରମ ଅନାକର୍ଷଣୀୟତା, ଜୀବନ ବିତୃଷ୍ଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଣିଷର ଭାରତ ମାଟି ମନସ୍କତା 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏମାନେ ଏ ସମୟର ସତ୍ୟ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ କଥା-କଳନାରେ 
ଏହି ଭାବରାଜିର ବିନ୍ୟାସ ସକାଶେ ଉପଯୋଗୀ କ୍ଷେତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 


ଗୋଟେପଟରେ ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପରିର ଉପଯୋଗରେ ପାରଦର୍ଶୀ ହୋଇଉଠୁଥବା ମଣିଷ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମ୍ରିୟମାଣ, ଅପ୍ରାପ୍ତିର ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ ବିଷଣ୍ଠ, ହାରିଯିବାର ଗ୍ଲାନିରେ 
ହତାଶ ତ ଅନ୍ୟପଟରେ ନାନା କୃତ୍ରିମତା, ଛଳନା ଓ ସ୍ଵା୍ଥୀ୍ଷତାର ଆବରଣରେ ଢାଙ୍କି ହୋଇଥବା 
ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ବଡ଼ ସଙ୍କଟ ଜନକ ଏବଂ ସମସ୍ୟା ସଙ୍କୁଳ | ପ୍ରାକସ୍ବାଧୀନତା କାଳରୁ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ସଭ୍ୟତା, ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରି କରି ନୟାନ୍ତ 
କଥାକାରଗଣ ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଅବଶ୍ଯ ନୂଆ ଜୀବନର ନୂଆ ସମସ୍ୟାମୁଖୀ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି 
ବିଶେଷକରି ୧୯୭୦ ଦଶକ ପରେ | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ବାଦ୍ଶାହ ପ୍ରଥତଯଶା ସ୍ରଷ୍ଟା 
କାହୁଚରଣଙ୍କ ଅର୍ଵଶତକୋରର ( ୫ ୫ ଗୋଟି) ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରୁ ' ତାରକା” ( ୧୯୮୧), “ମେଲାଣି 
ମାଗୁଣି” ( ୧୯୮ ୨ ), ‘ଲଲାଟ ଲିଖନ ( ୧୯୮୩), ‘ ପାବନୀ” ( ୧୯୮୪), ‘ଯକ୍ଷ? (୧୯୮୪) 
ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବର୍ଭନମୁଖୀ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ଓ ଚଳଣି, ସାମାଜିକ ନୀତି ନିଷ୍ଠା ଓ ଆଦର୍ଶର 
ବିପୁଳ ବୟାନ୍‌ କରାଯାଇଛି ଦୀର୍ଘ ସମସ୍ୟା-ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସାର୍ଥକ 
ଓ ସୁଖୁ ରୂପାୟଣ ହୋଇଉଠିଛି କାହୁଚରଣଙ୍କ ତମାମ କଥା ଜଗତର ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ | ରାମପ୍ରସାଦ 
ସଂହ ଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ସ୍ତଷ୍ଟାଗଣ ଜମିଦାରୀ ଜୀବନର ଉଜ୍ୁଡ଼ା ଆଭିଜାତ୍ୟ ସାଙ୍ଗକୁ 
ଅବହେଳିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ପାହାଡ଼ୀ ଜନଜାତିର ନିଷ୍ଠପଟ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। 
ଗୋପାନାଥଙ୍କ ' ପରଜା” ( ୧୯ ୪୫), “ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? ( ୧୯ ୪୯) ଓ “ ହରିଜନ’ ( ୧୯୪୮) 
ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ପରଜା ଜନଜାତି ଅଥବା ହରିଜନ, ଗିରିଜନ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୁରକ୍ଷା ସକାଶେ ଏସବୁ ଉପନ୍ୟାସର କଳ୍ପନା କରି ମାନବ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ବୈଭବ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସକାଶେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି | ତାଙ୍କ ଜୀବନ ସତ୍ୟର ନଗ୍ନ ଅନୁଭବ ହେଉଛି ' ମାଟିମଟାଳ' 
( ୧୯୬୪) | ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଜୀବନରେ ମୃତ୍ୟର ଉପଦ୍ରବ ଅନ୍ୟତମ ସତ୍ୟର ସ୍ଵୀକୃତି ହେଲେବି କିପରି 
ତାହା ଭୟାନକ ଓ ବୀଭସସ ତାହା ମାଟିମଟାଳରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଯାଉଥବା ଓଡ଼ିଆ 
ପୁଅର ଉଜୁଡ଼ାସଂସାର ଚିତ୍ର ସେ ସମୟର ବହୁ ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥିଲା | 
ଏପରିକି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ନିରକ୍ଷରତା, ବେକାରୀର ଶକ୍ତ ପଞ୍ଚାତଳେ ନିଷ୍ପେଷିତ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି, ଯମେଶ୍ବର ତ୍ରିପାଠୀ, ଗୋରାଗନ୍ଦ ମିଶ୍ରଚ ଅନ୍ନଦା ପ୍ରସାଦ ରକ୍ଷିତ, 
ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରୟ ଦୟାଲାଲ୍‌ ଯୋଷୀ ଓ ବିଜୟିନୀ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ କଥାକାରଗଣ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ନିଜନିଜ 
କଥାସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୭୯ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଶିଳ୍ାୟନ ଓ ନଗରୀକରଣ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଜନିତ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ଶାସନ ଉପରେ ଅଙ୍କୁଶ, ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତାର ସ୍ଵର, ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତର ପ୍ରଭାବ, ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ନାରକୀୟ ଲାଳା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନବୀନ ଆଳୋଡ଼ନକ୍ଷମ ଚିନ୍ତାଂଚେତନା ଉପରେ ନୂତନ ଜୀବନ 
ସମ୍ପକ୍ତର ଭିଭ୍ତିଟିଏ ସ୍ଵତଃ ଗଢ଼ା ହୋଇଯାଏ । ଆମର କୃତବିଦ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ରାଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଗର୍ଯ୍ୟ, ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଓ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ବିଷୟ ଭାବନାର ପ୍ରମୂର୍ର 
ଶିଳୀ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାଳରେ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ପଦ୍ଧଜ ପାଳ, ଅନାଦି ସାହୁ, ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା, ଦେବ୍ରାଜ 
ଲେଙ୍କା ଓ ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ନିଜ ନିଜ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣଶକ୍ତିରେ ନୂତନ ଜୀବନ ସମ୍ବେଦନାର 
ଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ କଥାଜଗତର ପ୍ରଥମ ପାହାଚଟି ଅବଶ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ କିନ୍ତୁ ସେ ନିଜକୁ ଅଧକ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଛ ଜଗତ ଜରିଆରେ । ୧୯ ୭୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ଷଠିଘର!' 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଠାରୁ ୨୦୧୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ଅଠର ନିର୍ବାସନ ରୋଡ୍‌' ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଆଠ ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ଯେପରି ଜୀବନକୁ 
ଛୁଇଁଛି, ସେହିପରି ତା'ର ନାଟକୀୟ ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି। ତା' ତୁଳନାରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସେ କିଛି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମସ୍ୟାକୁ କେବଳ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ପ୍ରଯନ୍‌ ହିଁ କରିଛନ୍ତି। 
ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଅତୁଟ ଜୀବନାବେଗ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଆଧାରିତ ଚାରିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସକୁ ସମସାମୟିକ 


ଜୀବନ ଜାହ୍ଵବୀରେ ଏକାନ୍ତ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ତଥା ସତ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍କାନ ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରେ | 


ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ‘ ଅବତାର” ୧୯୭୫ ମସିହା ଜନ୍‌ ମାସରେ ବୈଶାଖୀ 
ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌, ବ୍ରହ୍ମପୁରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ତଥାକଥୂତ କ୍ଷୁଦ୍ର ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ | ଏଥିରେ ଆମ 
ଭାଷାରେ ସେତେବେଳକୁ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥବା ବାରିଷ୍ଟର ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ' ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର'ର 
କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ର ପରି ପରେଶ ରାୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଆମ ସାମାଜିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ଓ ବିଗାରଧାରାରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଅଛି | ପରେଶ ରାୟ ଜୀବନରେ ଘଟିଯାଇଥିବା ଘଟଣାରାଜିର ବଡ଼ ଆବେଗସିଦ୍ଧ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ମୋହମାୟାର ଘନ କୁହୁଡ଼ିଘେରା ଜୀବନ -ସମ୍ପର୍କର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ 
ଧାରଣା ଜନ୍ମନାଇବାରେ କଥାକାର ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏଣୁ, ମୂଳତଃ ଏହା ଏକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଉପନ୍ୟାସ | 


ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍୍‌ ଜଗତରେ “ ଅବତାର” ଏକ ବିଶେଷ ଘଟଣା। ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁ ନାନା 
ରୂପରେ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ପାପୀମାନଙ୍କର ବିନାଶ ତଥା ଧର୍ମ ସଂସ୍ଥାପନା ସକାଶେ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ 
କରିଆସୁଥିବା କଥା ସ୍ବୟଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମୁଖନିଃସ୍ପତ ' ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତାରେ କହିଛନ୍ତି। ସତ୍ୟ, ଦ୍ଵାପର, 
ତ୍ରେତୟା ଓ କଳି ଯୁଗର କଛନା ମୂଳରେ ଏହିଭଳି ଅବତାରବାଦର ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା ବିଦ୍ୟମାନ | 
ଆମ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ସେମିତି ଜଣେ ଜଣେ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵ ଓ ବିଗ୍ଭରଧାରାର ମଣିଷ ଜନ୍ମ 
ହୋଇ ଆମକୁ, ଆମ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜ୍ଞାନର ଦିଗଦିଗନ୍ତକୁ ପ୍ରୀତିମୟ, ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ କରିଯିବାର 
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୨୮୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଦୌ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଜୀବନର ଏକ ଅମୁଲ୍ୟ ପ୍ରୟାସ ' ଭଲପାଇବା ପରି ଅମୂତ ଚେତନାକୁ 
ଆମେ ନାନା ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିଥାଉ | କେଉଁଠି ସ୍ବପ୍ନର ପୀଡ଼ା ତ କେଉଁଠି ଘୃଣା, ଲଷୀ, ଛଳନା, 
ପ୍ରତାରଣାର ଯନ୍ତ୍ରଣା। ତମାମ ଢୀବନଟା ପାଲଟିଯାଏ ସନ୍ତୁଳିତ ସମର୍ପଣ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେହି ପ୍ରେମରେ 
ସତି ହିଁ ବନିଯାଏ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପରଭି। ବିଶେଷକରି ପରେଶ ରାୟଙ୍କ ପରି କବିତ୍ଵ ସୁଲଭ ନମ୍ର 
ପରୀକ୍ଷାମନସ୍କ ଆବେଗ ଅଧୀର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତା'ର ଆଦର୍ଶାୟିତ କାବ୍ୟ ବଳୟ, ନିରବତାରେ ବେଶ୍‌ 
ମହନୀୟ ଲାଗେ। ତା” ଜୀବନଚକ୍ରର ବିମୁଗ୍ଧ ପ୍ରବାହ ସିଗାରେଟ୍‌ ଖାଇ ଖାଇ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର 

ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାର ବଦାଭ୍ୟାସ, ସିକ୍ରା ପରି ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ପ୍ରେମସମ୍ମୋହିତା ତରୁଣୀ ସହ 
ରହସ୍ୟମୟ ସମ୍ପର୍କର ଅନାବନା ସ୍ପିତି, ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ସାମାଜିକ ନିୟମକୁ ବେଖାତିର କରି ନୂଆ କିଛି 
ଗଢ଼ିବାର ଆକାଂକ୍ଷା, ସୀମନ୍ତିନୀର ସବୁ ପୁରୁଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଭବ, ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା 
ଏବଂ ଜୀବନର ଧୂବ ସତ୍ୟ ' ମୃତ୍ୟୁକୁ ମାନିନେବା ପୂର୍ବରୁ ଅମର ରହିବାର କାବ୍ୟ ସାଧନା ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସଟିର କଥାବସ୍ତୁରେ ଏକାନ୍ତ ସରଳ ଏବଂ ନାଟକୀୟ ଘଟଣାକ୍ରମ ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ରୂପାୟିତ । ଆମୁଳଚୂଳ ଏହା ଏକ ଦୀର୍ଘ ଚିଠି; ଯାହାକୁ ଆମେ ପତ୍ରୋପନ୍ଯାସ (Epistolary 
Novel) ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିପାରିବା | ଏଠି ପରେଶ ରାୟଙ୍କ ପରି ଚରିତ୍ର ଖାଲି ସିକ୍ତା ଭଳି ନାରୀ ପାଇଁ 
ବିସ୍ତୃତ ଅନୁଭବର ଯନ୍ତ୍ଣାକ୍ତ ପୃଥିବୀରେ “ ଅବତାର” କେବଳ ନୁହନି, ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ ଭିନ୍ନ ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନର ତ୍ୟାଗପରିଶୀଳିତ ଭୂମି ଉପରେ ସମଗ୍ର ମାନବ ଚେତନାକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବିସିଥବା ସ୍ବୟଂ 
ଏକ ଯୁଗପୁରୁଷ, ଜୀବନବାଣୀର ପ୍ରଗ୍ାାରକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅବତାର” ରୂପେ ସୂଚିତ 

୧୯ ୭୮ ମସିହାରେ ରଚିତ ଏବଂ ସାରସ ବୁକ୍ଟ ରାଉରକେଲା ଦ୍ଵାରା ୨୦୦୦ ମସିହାରେ 

ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ଯାସ ହେଉଛି ‘ଜାଙ୍ଗଲିକ” । ପ୍ରେମ, ଯୌନତା, 
ଦେହଭୋଗାକାଂକ୍ଷା, କ୍ଷୁଧା, ତୃଷ୍ଣା ଓ ତାଡ଼ନା ପରି ମାନବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନରେ ଖାଲି ସତ୍ୟ 
ନୁହେଁ, ତାକୁ ନେଇ କେତେ ଯେ କୁହୁକପେଡ଼ିର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ, ତାହା ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ନିଜେ ଉପନ୍ଯାସିକ ଏ ଉପନ୍ଯାସ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ରଖୁ 
କହନ୍ତି “ ମାନବିକ ଆବେଗଖଣ୍ଡର ଦହନ ଓ ଜ୍ବାଳା ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର । ଶହଶହ ବର୍ଷ ଧରି 
ଆମର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଆବେଗପ୍ରବଣ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନରେ ଜର୍ଜରିତ କରିଥବା, ପ୍ରତିଟି 
ମଣିଷର ହୃଦୟ, ବିବେକ, ଆତ୍ମାକୁ ନିରନ୍ତର ବିଦ୍ଧ କରିଚାଲିଥବା, ନାରୀର ଶାରୀରିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ତା'ର ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗରେ ଏକ ତଥାକଥୂତ ପ୍ରଥା ପ୍ରବାହରେ ବିପଣନର ସ୍ପିତି ପ୍ରଦାନ କରିଥିବା, 
ସମଗ୍ର ନାରୀ ଜଗତର ଏହି ସନ୍ତପ୍ତ ଅସହାୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଧାରଣ କରି ଆଦୌ ବିଚଳିତ ହେଉନଥିବା 
ଆମ ସଭ୍ୟତାର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ ବୋଧ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସର ଗର୍ଭଗୁହ।” (ଜାଙ୍ଗଲିକ, ମୁଖବନ୍ଧ) ମାର୍କ୍ସ୍‌, 
ସାର୍୍ତ ଡାରଉଇନ୍‌, ସକ୍ରେଟିସ୍‌, ରାଧାକ୍ରିଷ୍ଠନ୍‌ ଶଙ୍କର ଓ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ସମସ୍ତ 
ତର୍ତଜ୍ଞ ଦାର୍ଶନିକ ସେଇ ସତ୍ୟର ସ୍ଵୀକୃତିରେ ଆମକୁ ବାନ୍ଧିଯାଇଛନ୍ତି, ଛନ୍ଦି ଦେଇଛନ୍ତି ‘ ଜାଙ୍ଗଲିକ' 
ପ୍ରବୃରିରୁ କେହି ଉର୍ଚ୍ବରେ ନୁହଁନ୍ତି କି କେହି ସେହି ଆଦିମ ପ୍ରବୃରିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ ନାହିଁ। 
ତେବେ, ସେଠି ସେ ପରିବର୍ରନର ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତି | ପ୍ରେରଣାର 
ଆଲୋକ ବୁଣି ନବ-ଜୀବନ-ସମ୍ପର୍କର ଅନ୍ଧାରିତ ଇଲାକାକୁ ସେ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ କରିବସନ୍ତି। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୮୧ 


ଉପରକୁ ସଭ୍ୟ, ଶିକ୍ଷିତ, ଭଦ୍ର, ମାର୍ଜିତ ଦିଶୁଥୁବା ସବୁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଭିତରେ କେତେ 
ଅସଭ୍ୟ, ବର୍ବର, ସ୍ବାର୍ଥୀ ଓ ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଧୀନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ଜଙ୍ଗଲି” | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଚେତନଶୀଳ ପ୍ରାଣୀ ଭାବରେ ରାଜ୍‌ କରିଆସୁଥିବା ଏହି ମଣିଷ କେତେମାତ୍ରାରେ ଆଦିମ କ୍ଷୁଧାରେ 
ଆତୁର, ଅଧୀର, ଅସ୍ଥିର, ତା'ର ନିଛୁକ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ  ଜାଙ୍ଗଲିକ ” ଉପନ୍ୟାସ । 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିତ୍ଵର କମ୍ପ ଛଟା, ଆମ ସମାଜର ସଂଗୋପିତ ଇଲାକା “ ବେଶ୍ୟାପଡ଼ା' , ' ମଦଭାଟି! 
ଏବଂ ତା” ସହିତ କୁଷ୍ଠାଶ୍ରମକୁ ଯୋଡ଼ି ଏକ ଅଭିନବ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଜାଙ୍ଗଲିକର କଥାବସ୍ତୁ | 
ରୂପ ଲାବଣ୍ୟରେ ସ୍ବିଗ୍ଧ କଅଁଳ ନାରୀ ମାଂସ ଲୋଲୁପୀ ଉପଭୋଗବାଦ କେତେକେତେ ପୁରୁଷକୁ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରିଛି। କେତେ କେତେ ଦୀନା ସେଠ୍‌ର ମଦଭାଟିକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୌଲସ ଯୋଗାଇଛି। 
କେତେ କେତେ ସପୁରଙ୍କ ଯୁବସୁଲଭ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ଉତ୍ତେଜନାକୁ ହିଂସାର ଅଗ୍ନିଜାଳି ଉତ୍ତେଜିତ କରିଛି । 
ବେଶ୍ୟାପଡ଼ାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଦେହଜୀବୀ ସପୁରର ମା” ରାଣୀ ନିଜର ୧ ୪ ବର୍ଷର ଝିଅ ସୁରିକୁ ବାରାଙ୍ଗନା 
କରିବାର ପ୍ରଥମ ଦିନକୁ ଉତ୍ସବ ଭାବରେ ପାଳିବା, ସେଇପଡ଼ାର ବେଶ୍ୟା ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଝିଅ ' ସଲିଳା' 
ଆଉ ବେଶଷ୍ୟାଗିରି କରିବାକୁ ମନାକରିବାରୁ ପଡ଼ାର ମୁରବିବେଶ୍ୟାମାନେ ତାର ଦୋଷ ବିଚାର କରି 
ଦଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଚାରିଜଣ ବଳିଷ୍ଠ ପୁରୁଷ ତାକୁ ଭୋଗ କରିବାର ନିଷ୍ପରି ନେବା, ଗାଁ 
ହଣ୍ଟର ଭାବରେ ପରିଚିତ “ ଦୟାଲରାମ୍‌ ' ସବୁଠାରୁ ଉଚ୍ଚଦରରେ ଟେଣ୍ଡର ପକାଇ ସପୁରର ଭଉଣୀ 
ସୁରିକୁ ' ପ୍ରଥମ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଅର୍ଡର ମା” ରାଣୀ ପାଖରୁ ପାଇବା, ପାର୍କରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅଭିନେତ୍ରୀ 
“ ବିଚିମାଳା' ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ନିଜ ଯୈବନର ଅବଦମିତ ବାସନା ଚରିତାର୍ଥ କରିବାରେ ଲିପ୍ତ 
ହେବା, ପ୍ରକାଶ, ସମୁଦ୍ର ଜୟଦ୍ରଥ, ଅମିତାଭ, ଯୁଗଳ, ଅବତାର ଏବଂ ଶୁଭଙ୍କର ସପୁରର ଏହି ଯୁବ 
ସାଙ୍ଗସାଥୀଗଣ ଦୂନିଆର ବ୍ୟଭିଗାର ବିଶେଷ କରି ମାର୍କସ୍‌, ସାର୍ଗ୍ତଠ ଡାରଉଇନ୍‌, ସକ୍ରେଟିସ୍‌, 
ରାଧାକ୍ରିଷ୍ଣନ, ଶଙ୍କର ଓ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଓ ତତ୍ତ୍ଵର ଦିଗ-ବିଦିଗ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ 
ପ୍ରକଟ କରି ଭିନ୍ନ ଏକ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସତ୍ୟ ଭାବରେ ବୁଝିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ସେସବୂକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଆଶା ଓ ଆବେଗର ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ । ସପୁର୍‌ର ଭଉଣୀ ସୁରି ଦେହଭୋଗର ନର୍କ 
କୁଣ୍ଡରେ ନିକ୍ଷେପିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସପୁର୍ର ଅନୁରୋଧରେ ଦୟାଲରାମ୍‌ର ଝିଅ ଭାବରେ ପରିବରରିତ 
ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବା, ନାରୀ ପୁରୁଷର ଜାଙ୍ଗଲିକ ସମ୍ପର୍କର ଉର୍ବ୍ବରେ ବିଦ୍ୟମାନ, ସ୍ଵେହ ମମତାର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟ ଇଲାକାରେ ଦୀପ୍ରିମାନ୍‌ ମଣିଷର ଛବି ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଉଠିବାର କାହାଣୀ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବାବେଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 


ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ୧୯୯୯ ମସିହାରେ ରଚିତ ତଥା ଦେବୀ ପ୍ରକାଶନୀ, 
ସୋର, ବାଲେଶ୍ଵର ଦ୍ଵାରା ୨୦୦ ୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସ୍ଵ-ବୃରି ଆଧାରିତ 
କଥା-କଳ୍ପନାରେ ଉନ୍ନତ, ଆବେଗଦୀପ୍ତ ନମୁନା “ ମେଘବର୍ଣା' । ଏଥିରେ ତକ୍ଲାଳୀନ ସମାଜର ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସମସ୍ୟା ' କୁଷ୍ଠ ରୋଗ” ଏବଂ ତା'ର ନିରାକରଣ ସକାଶେ ଭାରତରେ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କରାଯାଉଥିବା ଏକ ସ୍ବେଛ୍ଥାସେବୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଓ ତଦନୂଷଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ ତାଲିମ, ସେବା, 
ଉଦାରତା ଓ ପ୍ରେମର ମହାନତା ବିଷୟ ସଂଯୋଜିତ | 


ସୁଦୂର ଡେନମାର୍କର କୋପେନ୍‌ ହେଗେନ୍‌ ସହରରୁ ଭାରତ ମାଟିର ମହାନତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରି କୁଷ୍ଠ ରୋଗୀଙ୍କ ସେବା କରିବା ସକାଶେ ଧାଇଁଆସିଥିବା ୧୮ ବର୍ଷର ଲାସ୍ୟହାସ୍ୟମୟୀ ବିଦେଶିନୀ 
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ତରୁଣୀ “ ଏଲିନ୍‌' ଏବଂ ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ଶ୍ରୀକାକୁଲମ୍‌ ଜିଲ୍ଲା ପୋଗିରୀଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କୁଷ୍ଠ ନିରାକରଣ 
କେନ୍ଦ୍ର ' ଡେନିସ୍‌ ସେଣ୍ଟରର ତାଲିମ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସହ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଲେପ୍ରୋଲୋଜିଷ୍ଟ ଡଃ କଫ୍‌., ଡଃ. 
ଜନ୍‌, ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ ଅଫିସର୍‌ କ୍ରିଷ୍ଣା ରାଓ, ଷ୍ଟାଟିଷ୍ଠିକାଲ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ଅମୃତ ଲିଙ୍ଗମ୍‌, ଡାକ୍ତର ଆଣ୍ଡସ୍‌ 
ଭେଙ୍କଟେଶ୍‌, କଣ୍ୋଲ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ମଣିବାବୃ, ଡଃ. ସୁରେଶ୍‌, ମେଟନ୍‌, ମିସ୍‌ ସୁଜାନ୍‌, କୁଷ୍ଠ ପୀଡ଼ିତା 
ତରୁଣୀ, ରୋଷେଇଆ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ପ୍ରଭୁତି ଷ୍ଟାଫ, ତିନିଜଣ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ଦୁଇଜଣ ତେଲୁଗୁ 
ମୋଟ ପାଞ୍ଚଜଣ ଫିଜିଓଥେରାପି ପାଠ୍ୟକ୍ରମର ଛାତ୍ର ଯଥା- ଦେବୁ ମହାରଣା, ବିଦ୍ୟା ରାଓ, କଶୋର 
ନାୟକ, କାନନ ଦାସ ଓ ଭୁବନ ନାଇଡ଼ୁ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ | ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ' ଏଲିନ୍‌'ର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହାନତା ଜାଣିବାର ପ୍ରୟାସରୁ ଆଲୋଚ୍ଯ ଉପନ୍ଯାସର 
ପରିକଛନା। ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଦୃଢ଼ ଭିଭି ଉପରେ ଦଶ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
ନାନା ଅହେତୁକ ବିଶ୍ଵାସ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କକୁ ଅଧୂକ ଦୃଢ଼ କରିଆସିଥବାର ଅବବୋଧ ଏଲିନ୍‌ର ହିଁ 
ଜନ୍ମିଛି। ଯଥା ତୁଳସୀ ଗଛକୁ ପୂଜା କରିବା, ଶଙ୍ଧ୍ଵନିରେ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟ କର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ଭ କରିବା, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସମର୍ପଣର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ନାଲି ସିନ୍ଦୁରବିନ୍ଦୁକୁ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ନାରୀସମାଜ ମାନିନେବା, 
ପରିବାରର କେହି ମୃତ୍ୟବରଣ କଲେ ତା’ ପାଇଁ ଶୁଵିକ୍ରିୟା ଓ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ତର୍ପଣ କରାଯିବା, ସବୌପରି 
ଭାରତୀୟ ବିବାହ ପରମ୍ପରାରେ ଗୋଟେ ଅଦେଖା ଅଚିହ୍ନା ଝିଅକୁ ଜୀବନସାଥୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାର ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରାଦି ଏଲିନ୍‌କୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚକିତ କରାଇଛି। ପାଷ୍ଚାତ୍ୟର ଯୁକ୍ତିନିର୍ଭର 
ବୈଜ୍ଞାନିକତା ହାର୍‌ ମାନିଛି ଅହେତୁକ ବିଶ୍ଵବାସନିଷ୍ଠ ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ବିଶ୍ଵାସ ଆଗରେ। 
ଭାରତ ମାଟି ଏଲିନ୍‌କୁ ବୁଝାଇ ଦେଇଛି ପ୍ରେମର ଭୂମି ହେଉଛି ଆବେଗ ଆଉ ତା'ର ଅନୁଭବ 
ହେଉଛି ନିରବତା | ପ୍ରେମରେ ସନ୍ଦେହ କି ଅବିଶ୍ବାସ ଅସହ୍ୟ ଅଶୋଭନୀୟ | କରବୀ, କାନନ ଦାସ 
ଓ ଏଲିନ୍‌ ପ୍ରେମର ଏଇ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ଭୂମିରେ ତ୍ରିକୋଣୀୟ ସ୍ଥିତିରେ ଅବସ୍ଥିତ ଓ ଚର୍ଚଚିତ। 
ଅପନିନ୍ଦା ଓ ଅପବାଦରେ ପ୍ରେମ ହୋଇଉଠେ ଅଧୂକ ମଜବୁତ୍‌ । ତେବେ ସୁଦୂର ଡେନମାର୍କରୁ ଆକାଶର 
ମେଘ କୋଳରେ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ' କାନନ'ର ମନଉପବନରେ ଲକ୍ଷଫଗୁଣର ସ୍ଵର୍ଣ ପରାଗ ବୁଣି ଯେଉଁ 
ଏଲିନ୍‌ ନିରବ ପ୍ରେମରେ ଭିଜିବାକୂ ପସନ୍ଦ କରିବସିଥୁଲା, ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ଭାରତୀୟ ଚଳଣି ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ସଲାମ୍‌ ମାରି ନିଃସଙ୍କୋଚରେ ହୃଦୟକୁ ତା”ମାଟି ସହ ଅପୂର୍ବ ମମତ୍ଵମୟତାରେ 
ଯୋଡ଼ିବସୁଥୂଲା, ଶେଷକୁ ସେ ମେଘବସ୍ତା ନାୟିକା ପାଲଟି ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ଵାସର ଜ୍ଵାଳାମୟ ସଂଘାତ 
ଭୋଗି ଫେରିଗଲା ନିଜ ମାଟିକୁ । ଡଃ. କଫ୍‌ ନୀତି ନିୟମ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ନାମରେ ଉପେକ୍ଷା କରିବସିଥିଲେ 
ହୃଦୟର ଆବେଗ ଓ ଅନ୍ତରର ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ | ସିଧା ସିଧା କହିଦେଇଥଲେ ଏଲିନ୍‌ ଯେଉଁଦିନ 
ରିଜାଇନ୍‌ କରି ଡେନମାର୍କ ଫେରିଯିବ, ସେଇଦିନ ସେ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ ପାଞ୍ଚ ଛାତ୍ରଙ୍କର ସାର୍ଟିଫିକେଟରେ 
ଦସ୍ତଖତ ମାରିବେ | ଗୋଟେ ନୂତନତ୍ଵର ଅୟମାରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟେ ଧୂମାଛନ୍ନ ବଳୟ ସେଦିନ ଖାଲି 
ପୋଗିରୀ ଆକାଶକୁ ଛାଇଯାଇଥିଲା ନୁହେଁ, ପ୍ରତିଟି ହୃଦୟ ଭିତରେ ଅସହଣୀ ଜ୍ଵାଳାର ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ 
ବିଭା ବିଛୁରଣ କରିଥଲା ଏଲିନ୍‌କୁ ମେଘବର୍ଣ୍ଣୀ ନାୟିକାର ରୂପ ରଙ୍ଗ ଦେଇ | 


ତାଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସଟି ୨୦୦୪ ମସିହାରେ ରଚିତ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ପ୍ରକାଶନୀ, 
ବାଲେଶ୍ଵର ଦ୍ଵାରା ସେହି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ବୌଵିକ କୃତି  ପୁଷ୍ୟା ନକ୍ଷତ୍ର ଇତିବୃତ୍ତ' | ଏଥିରେ 
ହୃଦୟର ଆବେଗ ଅପେକ୍ଷା ମନ ମଗଜ ଓ ବୁଵ୍ଧିକୁ ବେଶି ବେଶି ଉସ୍୍‌କେଇବାର ପ୍ରଯନ୍‌ କରାଯାଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୮୩ 


ସତୀର୍ଥ ଓ ସୌମ୍ୟା ପରି ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ରହସ୍ୟମୟ ଜନ୍ମ ଓ ଜୀବନ କୁଣ୍ଡଳୀକୁ 
ଭେଦ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ୍ୟା ଅନୁଯାୟୀ ଅଶ୍ବିନୀ, କୃରିକା, 
ମୃଗଶିରା, ଅଶ୍ଲେଷା, ଅନୁରାଧା, ଆର୍ଦ୍ର, ପୁନର୍ବସ୍ଟ ବିଶାଖା ଇତ୍ଯାଦି ୨୭ ନକ୍ଷତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ  ପୁଷ୍ୟା' 
ନକ୍ଷତ୍ର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଶକ୍ତି, ସମ୍ପଦ, ଧନ, ମାନ, ଯଶ, ଦ୍ୟୋତକ ଦେବ ନକ୍ଷତ୍ର 
ଅଟେ | ସେହି ନକ୍ଷତ୍ର ଜାତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ପୁଷ୍ୟା ନକ୍ଷତ୍ର ହେଉଛି ସମସ୍ତ ସତ୍ୟର 
ମୂଳାଧାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ଷ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ନକ୍ଷତ୍ର ଏକ ଅଫୁରନ୍ତ ଆଶୀର୍ବାଦ ପରି କାର୍ଯ୍ୟକରେ | ଦାନୀ, 
ମାନୀ, ଲୋକପ୍ରିୟ, ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟବାନ୍‌ କରାଇବାରେ ଏହି ନକ୍ଷତ୍ରର ଭୂମିକା ସର୍ବାଧ୍ଵକ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
ରହିଛି। ତେବେ, ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଅନୁଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇ ବେଳେବେଳେ ମଣିଷ ପୀଡ଼ା ପାଏ | ମାତ୍ର, 
ସତ୍ୟ ନିଜ ସ୍ଵଭାବରେ ଅଟଳ ଅଚଳ ଓ କଲ୍ୟାଣମୟ ହୋଇ ପୁଷ୍ୟା ନକ୍ଷତ୍ର ପରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞା 
ବାଣ୍ଡୁଥାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହିଭଳି ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖ୍ନବାକୁ ଯାଇ ରଜନୀ ବାବୁ ଉପନ୍ୟାସଟିର 
ନାମ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ କରିବସିଛନ୍ତି  ପୁଷ୍ୟା ନକ୍ଷତ୍ରର ଇତିବୃତ୍ତ' | 

ମାନବ ଜୀବନ ଓ ସଭ୍ୟତା ଗତିଶୀଳ । ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ ନିର୍ଭୀକ ପଦଯାତ୍ରା କରିବାକୁ 
ଆଗଭର ହୋଇଥବା ମଣିଷ ଅଭୁତ “ଭାବରେ ଭୟର ଶିକାର ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ସୌମ୍ୟା ପରି 
ନାରୀ ପାଇଁ ଭୟ ହେଉଛି ପ୍ରଥମେ ତା'ର ବାପା, ତା'ପରେ ତା'ର ମା”, ତା'ପରେ ମାଦୃତ୍‌ ଓ ଧର୍ମ | 
ଏମାନେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କେହି ମିତ୍ର ନୃହନ୍ତି। ଏ ମଣିଷ ମୁହଁରେ ଶବ୍ଦର ଶ୍ଙ୍ଖଳ। ହାତମୁଠାରେ 
ତା'ର ବନ୍ଧା ହୋଇଛି ସମୟର ଗବୂକ୍‌। ଛାତିରେ ଅକଳନ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣ ବୈଭବର ଛବି। ମସ୍ତିସ୍କରେ 
ଆବେଗ ମାପିବାର ଯନ୍ତ୍ର । କେବେ ହତ୍ୟାର ଚେତନା ତାକୁ ପିଛା କରି ଧାଉଁଛିତ, କେବେ ପୁଣି ଭୟ, 
ଆତଙ୍କ ଓ ଆବେଗହୀନତା ତା” ଆଖୁ ସାମ୍ପାରେ ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗୁଛି। ସବୁଠି ଗେର ପୁଲିସ୍‌ର ଧାଁ 
ଦଉଡ; ଖୋଜା ଲୋଡ଼ା, ବଳ କଷାକଷି। ସକଳ ନାସ୍ତିବାଦର ଅମା ଅନ୍ଧାର କାଟି ପରାଧୀନତାରୁ 
ମୁକ୍ତି ଜିଜ୍ଞାସା ତା'ର ଅବଶ୍ୟ ଶ୍ରେୟ | ଜୀବନ ଆକାଶରେ ପୁଷ୍ୟା ନକ୍ଷତ୍ରର ଉପସ୍ମିତି କେବଳ ତାକୁ 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ପୂର୍ଵତାରେ ଭରିଦେଇପାରିବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ହିଁ ଯୋଗାଇପାରିବ। 


କୁହାଯାଏ, ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଜୀବନର ବେଦ! ସତ୍ୟ, ଶାନ୍ତି, ଜ୍ଞାନ ଓ ଶକ୍ତିର ଓକାର 
ନିନାଦରେ ଚିର ନିନାଦିତ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ସର୍ବଜନାଦୃତ ଆଙ୍ଗିକର ପ୍ରାଣସତ୍ତା। ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର 
ବିକାଶ, ଦୂଇଦୂଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହ ପରିଣତି, କ୍ରମାଗତ ଯୁଦ୍ଧ, ହତ୍ୟା, ସନ୍ତାସର ନାନା ନାରକୀୟ 
ଲୀଳା, ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତିର ଲଢ଼େଇ, ବିଜ୍ଞାନୀ ମଣିଷର ଯୁକ୍ତି ନିର୍ଭର ଆବେଗଶୂନ୍ୟତା, ସୁଖ, 
ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିଳାସବ୍ୟସନଗପୂର୍୍ ନଗର ଜୀବନକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବ୍ଯସ୍ତ ସନୁଳିତ ମାନବର ସମୟହୀନତା, 
ସେବା, ତ୍ୟାଗ, ଉଦାରତା ପରି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରାଜିର କ୍ରମ ଅସାରତା, ପରିବାର ଓ ପ୍ରିୟଜନ 
ବିଛିନ୍ନ ଦୁଃଖ ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ, ଭଶ୍ଵରହୀନତା, କ୍ରମପରିବର୍ନଶୀଳ ଆବଶ୍ୟକତା ମେଣ୍ଟାଇବା ସକାଶେ 
ନିତ୍ୟ ସଙ୍ଘର୍ଷଶୀଳ ଜୀବନର ରାଶି ରାଶି ସମସ୍ୟାରେ ଅତିଷ୍ଠ ମଣିଷର ସ୍ବପ୍ଣନଭଙ୍ଗର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଯାତନା, 
ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଲୌକିକତାରେ ଅତିଷ୍ଠ ମଣିଷର ଆରି, ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ 
ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଚେତନାକୁ ବଦଳାଇଦିଏ। ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଏବଂ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଆଦ୍ୟପାଦରେ ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ ବିବର୍ରଭିତ ସମାଜ ଜୀବନର, ନବ୍ୟସମ୍ପ୍କ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସନ୍ଦେଶ 
ବାଣ୍ଡିବାରେ ବିଶ୍ବର ସମସ୍ତ ସମୁନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟର କଥାକାରଗଣ ମନୋନିବେଶ କରନ୍ତି । ରୁଷ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ 
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୨୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଆଣ୍ଟନ୍‌ ଚେକଭ୍‌, ନିକୋଲାଇ ଗୋଗୋଲ୍‌, ଆଇଭାନ୍‌ ତୁର୍ଚେନିଭ୍‌, ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟ, ଫାୟୋଡର୍‌ 
ଡସ୍ତୋଭସ୍କି ପ୍ରମୁଖ ଜୀବନଚିତ୍ରଣ ଶୈଳୀକୁ ଭାଙ୍ଗି ନୂଆ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରବଣ ଧାରାର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହିଁ କରନ୍ତି। 
୧୯ ୭୦ ମସିହା ପରେ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରବଣତାର ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ ଭିକ୍ଟର ପେଲେଭିନ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ 
ସଫଳ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ ଓପନ୍ଯାସିକ। ୨୦୦୦ ମସିହା ବେଳକୁ `“ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଲେଖକ ' ମାନଙ୍କ 
(Beauty Writers) ଲେଖନୀରେ ବିଶ୍ବର ‘ଷଷ୍ଠ ପୁରୁଷ” (The Sixth Generation)ର 
ଜୀବନ ଯାତନା ଭିଭ୍ିକ କଥା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଫରାସୀ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ରାମୋପେଲା, ପ୍ରାଉଷ୍ଟ, ଜର୍ମାନୀର ଟମାସ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌ ଚେକଭ୍‌, ଲିଓନିଡ୍‌ ଆନ୍ଦ୍ରୟେଭ୍‌, ମାର୍କିନ୍‌ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ହେନେରୀ ଜେମ୍ସ, କୂପର ନିକସ୍‌, ମାର୍କ ଶୁକେ ପ୍ରମୁଖ ନିଜ ନିଜର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅଧକ ଶାଣିତ 
ତଥା ବ୍ୟକ୍ତକୈନ୍ଦ୍ରିକ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି। ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ସାଂଘାଇରୁ ପ୍ରକାଶିତ ସାହିତ୍ଯ 
ପତ୍ରିକା ‘Fiction World’? ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ସତ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ ଜୀବନ ଅଧ୍ୟୟନର ନେତୃତ୍ବ ନିଏ | 
ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସମୟକ୍ରମେ ସେଇ ବିବର୍ରନର ଛିଟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ବିଶେଷକରି 
ଆମର ପଡ଼ୋଶୀ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ଯୁବ ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ଟୋପାଧାୟ ପ୍ରଭୃତି କଥା 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନ ଓ ସଭ୍ୟତାର କାହାଣୀ କହିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି। 
ନାରୀ ଜୀବନର ନାନା ପୀଡ଼ା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଜୀବନର ନିଛକ ସତ୍ୟ ଉଦଘାଟନରେ 
ତାରାଶଙ୍କର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ, ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ, ମାନିକ୍‌ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ, କମଲ୍‌ କୁମାର 
ମଜୁମ୍ଦାର, ସୁନୀଲ୍‌ ଗଟ୍ୋେପାଧ୍ଯାୟ, ସାନ୍ଦୀପନ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟ , ବଲାଇ ଚାନ୍ଦ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ , ସତୀନାଥ 
ଭାଦୂରୀ, ଜଗଦୀଶ ଗୁପ୍ତା, ହୁମାୟୁନ୍‌ ଅହମ୍ମଦ, ଅମର ମିତଲ, ସମରେଶ୍‌ ବସୃ, ମଣିଶଙ୍କର ମୁଖାର୍ଜୀ 
ପ୍ରମୁଖ ଉତ୍ତର ସତୁରି କାଳର ଜୀବନଚିତ୍ର ପରିସ୍ତୁଟନରେ ଆଗ୍ରହ ରଖିଆସିଛନ୍ତି ଓ ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଃଶ୍ଚେତନାର ଅନୁଧ୍ୟାନ ସକାଶେ ଅଧ୍ବକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇଉଠନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର 
ସତୁରି କାଳରେ ଅନୁରୂପ ଅନୁଧ୍ଯାନ, ଅନୁଶୀଳନଧର୍ମୀ ମାନସିକତାର ବିକାଶ ଘଟେ । କବିତାରେ 
ମାଟି ଓ ମଣିଷର ବାସ୍କା ଉତୁରି ଉଠିବା ପରି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ତଥାକଥୁତ ସୁଦୃଢ଼ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିରି 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଏମାନେ ବିଶ୍ଵ ଜୀବନ ବୀକ୍ଷାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତ ଏବଂ ଭାରତୀୟ 
ଜନଜୀବନର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ସଦୃଷ୍ଠ ଆଲୋକପାତ କରି ମଣିଷ ପାଖରେ ନିହିତ ସମସ୍ତ 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ପ୍ରୋସ୍ଵାହିତ କରନ୍ତି । ରଜନୀବାବୁ ମଧ୍ଯ ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଏହିପରି ଜଣେ ସମଧର୍ମା 
ସମକର୍ମା ଜୀବନ ସାଧକ ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି। 


ସାଧାରଣତଃ ଉପନ୍ୟାସର ଯେଉଁସବୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଗଭୀର ଛାପ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 

ସମର୍ଥ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ର, ବିଷୟ ଉପସ୍ଟାପନାଶୈଳୀ ଏବଂ ତା”ର ଭାଷା 
ସଂଯୋଜନା | ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଚାରିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 
କାହାଣୀ କହନାରେ ସେ ଜୀବନାବେଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିବାରୁ, ମଣିଷର କିଛି ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃରି 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ସହ ସମ୍ଚର୍କିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ସ୍ଵତଃ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠିଛି | ତଥାକଥତ 
ସହରୀ ଜୀବନ, ସହରତଳି ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଷ୍ୟାପଡ଼ା, କୁଷ୍ଠରୋଗୀଙ୍କର ଭିଡ଼ ଆଜି ଅନେକ ସହରର 
ପ୍ରମୁଖ ସମସ୍ୟା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ସେହିପରି ସୁଖ ସ୍ଵାଛୁନ୍ଦ୍ୟ, କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପରି, ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଆପଣାର ହୁକୁମ ଜାହିର କରିବା ସକାଶେ ମଣିଷ କ୍ଷଣକରେ ଅମଣିଷ ପାଲଟିଯାଉଥବାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୮୫ 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଆଜି ବିରଳ ନୁହେଁ। ଆଲୋଚ୍ୟ ଚାରିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏସବୂକୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ 
ଜଞ୍ଜାଳର ଭିତ୍ତି ଭାବରେ ବିଗ୍ାର କରାଯାଇ ମଣିଷର ଅମ୍ପତ ଚେତନା, ତା'ର ଶାଶ୍ବତ ଶକ୍ତି ଉପରେ 
ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଚରିତ୍ର ବହୁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଭଳି 
ଦକ୍ଷ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। ସିଏ “ ଅବତାର”ର ପରେଶ ରାୟ ହୁଅନ୍ତୁ ଅବା “‘ମେଘବଣ୍୍ଣୀଂର “ ଏଲିନ୍‌ 
ହେଉ ଅଥବା “ ଜାଙ୍ଗଲିକ”ର ସପୁର ହେଉ, ତମାମ ମଣିଷ ଜାତିକୁ ଜ୍ୟୋତିଦୀପ୍ତ ବାଁ ବାଣ୍ଟିବାରେ 
ଏମାନେ ସମର୍ଥ | ଏଣୁ, କାହାଣୀରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହଜିଯିବା, ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭାବନାରେ କାହାଣୀର 
ବାସ୍ତବାୟିତ ରୂପାୟଣ ଘଟିବା ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉନ୍ନତ ସୃଜନ ଚିନ୍ତାର ହିଁ ପରିଚାୟକ | 


ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ଏକାନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟନିଷ୍ଠ | 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଆଧାର କରି ସତ୍ୟମ୍ବଦ ଭଙ୍ଗୀରେ ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର 
ଅବତାରଣା ହିଁ କରିବସିଛନ୍ତି | ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତଃସତ୍ତାରେ ନାଟକୀୟତା ହି ସମସ୍ତ ଚାରିତ୍ରିକ ସମବେଦନା 
ପ୍ରକଟରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। ସବୁକିଛି ଘଟିବ; ଅଥଚ ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵତଃ ସେସବୁ 
ଅନୁରଣିତ ହୋଇଉଠିବେ ହୃଦୟର ଆବେଗ ଓ ଆକଂକ୍ଷାରେ। ଛୋଟ ଛୋଟ କଥାଗୁଡ଼ିକ କେତେବେଳେ 
ମୂଳକଥା ସହ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବ ତାହା ପାଠକ ଜାଣିବାର ଅବକାଶ ପାଇବନାହିଁ। ଲାଗିବ 
ସତେଯେମିତି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ସ୍କେଚ୍‌ ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି 
ଏଣୁ, ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରର ଯେତିକି ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର ଯେତିକି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା, ସେମାନେ ସେତିକି 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାରେ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର ଲାଗୁଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜନିଜର ଆଶା, ଆଦର୍ଶ ଓ ଆବେଶରେ ପାଠକର 
ହୃଦୟକୁ ଭିଜାଇ ମଜାଇ ପାରୁଛନ୍ତି। 


ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ବର୍ଣନା ପରିପାଟୀ ବେଶ୍‌ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ କଛ୍ପଧନା ଯୌକ୍ତିକତାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ। 
ଯେହେତୁ, ଏ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବେଦନାବିଧୁର ଜୀବନଗାଥା, ତାକୁ ସ୍ଵପ୍ନ କି 
କଳ୍ପନାର ମଖମଲୀ ପୁଟ ଦେଇ ଅନାବଶ୍ୟକ ଦୀର୍ଘ କି ରସାଳ କରିବାର ଅବକାଶ ହିଁ ଜମାରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇନାହିଁ। ‘ ଅବତାର” ହେଉ କି ' ମେଘବର୍ଣ୍ଣଂ ଥରେ ପଢ଼ିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ ଶେଷ ନହେବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ପ୍ରାୟତଃ ଖଣ୍ଡିତ ହୁଏନାହିଁ । ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସର 
ଜୀବନଶକ୍ତି; ଯାହା ଜୀବନଧର୍ମୀ ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରାଣଧର୍ମ ତଥା ବଳିଷ୍ଠ କଥା-ସମ୍ପକ୍ତିର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଅନେକତ୍ର ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା ଓ ସୃତିର ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିବାରୁ 
ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନାରେ “ ଚେତନା ପ୍ରବାହ” ଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରବଣତାର ପ୍ରଫୁଲତାରେ 
ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ ଅବଶ୍ଯ ସମ୍ମୋହିତ। ତେବେ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ସତ୍ୟଠାରୁ ସେ କେବେବି ବିଚ୍ୟତ 
ନୂହନ୍ତି। ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵକୀୟ ସୃଜନବତ୍ତାରେ ଦୀପ୍ତିମାନ୍‌। 
ନାମକରଣରୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଧି ଅଭୀପ୍‌ସାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ | ଯେମିତି ନିରବ ପ୍ରେମର ରକ୍ତିମ 
ଉଚ୍ଲାସ ବାଣ୍ଟିବାରେ ରୋଗିଣୀ ତରୁଣୀ “ କରବୀ' ନାମଟି ସମର୍ଥ, ସେମିତି ନିଷ୍ଠାପ ଜୀବନ କଳିକାଟେ 
ସାଜି ଯୌବନ-ସୁରଭି ବାଣ୍ଟିବାରେ “ସୁରି' ଖୁବ୍‌ ସମର୍ଥ । ପରେଶର କାବ୍ୟକ-ବୈଦୁର୍ଯ୍ୟ ଖଚିତ 
ସୃଜନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ପର୍ଶରେ ବିମୋହିତା ନାୟିକା “ ସିକ୍ତାଂର ଜୀବନଭୂମି ଆମୁଳାନ୍ତ ସିକ୍ତ । ସ୍ଵପ୍ନମୟୀ 
*ଏଲିନ୍‌' ଭାରତ ମାଟିରେ କଛକନ୍ୟା ସାଜି ମେଘ ଓଡଢ଼ଣିରୁ ଅକଳନ୍ତି ଉଚଛ୍ଲାସର ହସନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
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୨୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଶ୍ରଦ୍ଧାରେଣୁ ବୁଣି ମେଘବଣ୍ଠୀ ନାୟିକା ପାଲଟିଯିବାର ଗୌରବ ବହନ କରିପାରେ । ସୌମ୍ୟା, ସତୀର୍ଥ, 
ବିଚିମାଳା, କାବ୍ୟ ଦାସ, ସମୁଦ୍ର ଅବତାର ଓ ଶୁଭଙ୍କରଙ୍କ ପରି ଚରିତ୍ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟପୂରଣରେ 
ଗରୀୟାନ୍‌ | ଯେପରି ମାଟି ସେପରି ମଣିଷ, ଯେପରି କଥା ସେପରି ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ରଜନୀକାନ୍ତ 
ବିଶେଷ ପାରଙ୍ଗମ | 
ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଭାଷା-ସଂଯୋଜନା ଶୈଳୀ ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଭିରିକ 
ହୋଇବି ଅଭୂତପୂର୍ବ ଭାବଗର୍ଭକ। ବକ୍ତବ୍ଯ ତାଙ୍କର ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ; ସ୍ବାଧୀନ 
ତଥା ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନ କାମନା। ସେଥୁପାଇଁ ସେ “ ମେଘବଞ୍ତ୍ୀ'ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି “ ଏକବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ହେବ ପ୍ରେମର ଶତାଦ୍ଦୀ | ବିଜ୍ଞାନର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେବ ପ୍ରେମ ଆଡ଼କୁ | ନିବିଡ଼ ଓ 
ଗଭୀର ପ୍ରେମ ହିଁ ମଣିଷକୁ ସୁସ୍ତ, ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ କରିପାରିବ | ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ସେଇ ପ୍ରେମରୁ 
ହିଁ ଉଦଘାଟିତ ହୋଇପାରିବ। ” ( ମେଘବର୍ଣ୍ଣ, ପୁ. ୨୫) ଏହିପରି ଅନେକ ବକ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କର ବିସ୍ତୀର୍ଣ 
ଅନୁଭବରେ ରସାଣିତ ଆପ୍ତ ବାକ୍ୟପରି ଲାଗେ। ତହିଁରୁ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା 
୧. “ସବୁ ପ୍ରତିଭାର ଚାରିପାଖରେ ଇର୍ଷାର ବାଡ଼” (ମେଘବର୍ଣ୍ଣା, ପୂ. ୫୩) 
୨. “ପ୍ରକୃତି ଆଜି ଉଗ୍ର, ପ୍ରଚଣ୍ଡ, ରୁକ୍ଷ ଓ କର୍କଶ। ଏବଂ ନାରୀ ବି | × × × ପୌରୁଷ 
ଆଜି ଅବଦମିତ | କ୍ରନ୍ଦନରତ-ଉଦାସ” ( ପୁଷ୍ୟା ନକ୍ଷତ୍ରର ଇତିବୃତ୍ତ, ପନ. ୧୨ ) 
୩. “ ଗୋଟେ ଉରତପ୍ତ ସରୀସୃପ ପାଦରୁ ମୁଣ୍ଡଯାଏ, ମୁଣ୍ଡରୁ ପାଦଯାଏ ପୂରି ବୁଲୁଚି ଏବଂ 
ଗହୁଁଚି ଦେହରୁ ମୁକ୍ତି । କିଂତୁ ପାଇପାରୁନାହିଁ ” ( ପୁଷ୍ୟା ନକ୍ଷତ୍ରର ଇତିବୂରତ, ପୃ. ୨ ୫ ) 
୪. “ ଦୁଃଖ ମୌଳିକ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ | ସୁଖ ମଣିଷର ଆଶ୍ଵାସନା| ବଞ୍ଚିବାର ସହା” ( ଅବତାର, 
ପୂ. ୯) 
୫. “କିନ୍ତୁ ମନ ? ଧର୍ମ ଓ ସମାଜର ବନ୍ଧନୀଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ। ଏହାର ଗତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତାକୁ 
ଖୋଜିବାର ସାଧ୍ଯ କାହାର ନାହିଁ” (ଅବତାର, ପୁ. ୨୦) 
୬. “ଏହି ଜୈବିକ ସଂସ୍କୃତିର ଅଙ୍ଗେ ଜଡିଯାଇଛି ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଭ୍ରଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ବେଶ୍ୟା ସଂସ୍କୃତିର ବହମାନ ଗତିଶୀଳତାକୁ ଏହି ସାମନ୍ତବାଦୀ ବିଳାସ ଯୋଗାଇଛି 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ” ( ଜାଙ୍ଗଲିକ, ପୁ. ୧୭) 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉତ୍ସ ହେଉଛି ଜୀବନ ଏବଂ ସାରସ୍ବତ ସ୍ମଜନଉସ୍ ହେଉଛି 
ଜୀବନ -ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଜଵଳମାନ ଜଡୂଗୁହ | ସୃଷ୍ଟି ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ସକାଶେ ଆବଶ୍ୟକ କେବଳ କଥାସାହିତ୍ୟର 


ଭାବ ଫଲ୍ଗୁରେ ଅବଗାହନ ଅବା ଉନ୍ନତ ମନ ଚୈତନ୍ୟର ଶୁଦ୍ଧ ପୂତ ଗଙ୍ଗା ସ୍ବାନ; ଯାହା ରଜନୀକାନ୍ତ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବତ୍ର ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି। 
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ଓପନ୍ୟାସିକ କୃପାସାଗର ସାହୁ 
ଡକ୍ଟର କାହୁଚରଣ ପାଢ଼ୀ" 


(ଜନ୍ମ : ତା.୧୬ ଜୁଲାଇ ୧୯୫୨ । ଜନ୍ମସ୍ପାନ : ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲା କାମାକ୍ଷାନଗର 
ଉପଖଣ୍ଡସ୍ପ ଭୁବନ ନିକଟ ବର୍ଭୀ ମଠକରଗୋଳା ଗାଁ । ପିତା : ଶିବଚରଣ।| ମାତା : ସୀତା | 
ପ୍ରକାଶିତ ସାହିତ୍ୟକୃତି : କବିତା ¬ ଉପରେ ଫପର୍ଟା ଆକାଶ ତଳେ ବସୁମାତା; ଶିଶୁ କବିତା 
ହଅ ଟିଇ ଟିଇ, ନୀ ମୋ ରେଳଗାଡ଼ି; କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଳ୍ପ ¬ ଜ୍ୟୋତି ଓ ତମସା, କାହାଣୀ ୧୯୯୮, 
ହଂସଧ୍ବନି, ଅରଣ୍ୟର ଅଜଗର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ, କାହାଣୀ ୨୦୦୫, ଶୁଆ କହେ ଶାରୀ 
ଲୋ, ଗଡ଼ଜାତ ଗଳ, କଇଁ ପୋଖରୀରେ ପ୍ରେମ, ରେଳଗଳଛ , ଇତରୀୟ ଉପନିଷଦ, କୃପାସାଗର 
କ୍ଲାସିକ୍ଃ ଜଫନ୍ୟ/ସ - ଶେଷ ଶରତ, ଶ୍ରାବଣର ସକାଳ, ଝରାପତ୍ରରେ ଝଡ଼ ) 


ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵର ପ୍ରାଥମିକତା ଏକ କଠୋର ମତାନ୍ଧତାରେ ପର୍ଯବସିତ 
ହେବା ଅନୁଚିତ | ଅନ୍ତର୍ଜୀବନରେ ଲେଖକ ଅନନ୍ୟ, ସ୍ବୟଂଶାସିତ; ତଥାପି ଦ୍ଵୀପଟିଏ ମାତ୍ର ନୂହନ୍ତି। 
ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ କି ସମାଜର ଖାସ୍‌ ପ୍ରତିଛବି ନୂୁହେ। ସାହିତ୍ୟିକ ଯେଭଳି 
ଯୁଗର ସୂଷ୍ଟି ସେଭଳି ଯୁଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲାଗି ପ୍ରେରଣପ୍ରାପ୍ତ । ସେ ଯୁଗାତିଚାରୀ ଚେତନା ସଂଜୀବିତ 
ରଖୁଥାନ୍ତି। ଡିକେନସ୍‌, କା୍ଲାଇଲ୍‌, ରସ୍ଚିନ୍‌ ଆର୍ନୋଲ୍ଡ଼ ଓ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ଭଳି ବହୁ ଶାଶ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ ଓ ତା ବିରୋଧରେ ସ୍ବରୋତତୋୋଳନ ଏହାର 
ପ୍ରମାଣ । ସନ୍ତରଣକାରୀ ସନ୍ତରଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହେଲେ ସ୍ରୋତ ଏହାର ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମି। ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠପୀଠ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପରିବେଶ ଯୁଗେଯୁଗେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି ତଥା ତା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୌଳିକ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ପଛରେ ପରିବେଶର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ 
ରହିଛି। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୃପାସାଗର ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ ତ୍ରୟୀ ଏଠାରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 


ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ଶେଞ ଖରଚ ' ! ଏହାର ନାୟିକା ଚିଲିକା | ଏ ଚିଲିକା 
ବିଚିତ୍ରବର୍ଣା। କେତେବେଳେ ସେ ଜନନୀ, ଭଗିନୀ, ମାତା ତ କେତେବେଳେ ମାନସୀ, ପ୍ରେମିକା | 
କେତେବେଳେ ପୁଣି ଅଗଣିତ ପ୍ରକାର ମାଛ, ପକ୍ଷୀ, ଗେଣ୍ଡା, ବୃକ୍ଷ ଆଉ ଦଳର ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ 
ବିହାରସ୍ଥଳ । ସେ ସ୍ଵର ପୁଣି ବ୍ୟଞ୍ଜନ | ସେଥିରେ ମାଟିର ଗନ୍ଧ ଅଛି; ଅଛି ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମାର ସ୍ଵାଦ । ରହିଛି 
ପୁଣି ଇତିହାସ ଆଉ ଭୂଗୋଳ | ସ୍ବେହଶୀଳା ଜନନୀର ଦୁଗ୍ଧ ପାନ ଲେଖକଙ୍କୁ ରର୍ଷାତୂର କରି ନାହିଁ। 
ଅପର ଭ୍ରାତାମାନଙ୍କ ଭୌତିକ ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ, ସମ୍ମେଦନାପ୍ରବଣ| ଅଥଚ, ମାନସୀ 
ଆଉ ପ୍ରେମିକାର ଧର୍ଷଣ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରକୁ ବିକ୍ଷୁନ୍ତ କରିଛି; କିଛି କରି ନ ପାରି କେବଳ ଜଳଜଳ 
* ପ୍ରାପାପଳ, ଣଣିଭୁଷଖଣ ରଥ ସରକାର! ମନିଳା ମୁୟଂଣାସିଚ ମହ/କିଦ୍ୟାନୟ, ବହୁଦୁର 
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୨୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଚାହିଁବାର ଅସହାୟତା ବିଷଣ୍ଡ କରିଛି। ପ୍ରେମିକାର ଚକ୍ଷୁ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମୌସୁମୀର ଦୁଷ୍ଟାମି, ଅଧରରେ 
ସମୁଦ୍ରର ଶୋଷ ଆଉ କବରୀରେ ରାତ୍ରିର ରହସ୍ୟ ପରିବର୍ଭେ ବୟସର ଅତ୍ୟାଚାରର ଜଳଜଳ ଚିହ୍ନ 
ଦେଖି ପ୍ରେମିକ ଉପନ୍ୟାସକାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀନ ହୋଇଛନ୍ତି | ପାରୁ ପର୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵୀୟ ମି ନିର୍ଯାସ ନିଗାଡ଼ିଦେବାର 
ସାଧୁ ପ୍ରୟାସ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ସର୍ବତ୍ର ଅନୁଭବ୍ୟ। ସମଗ୍ର କୃତିଟି ଛଳନା ବିବର୍ଜିତ, ସାର୍କ ବିଭୂତିରେ 
ସ୍ପିଗ୍ଧ, ସୁଗ୍ରନ୍ଧିତ, ସୁଲିଖିତ। ବୌଦ୍ଧିକତା, ଅନୁଭବର ପରିମିତି ଓ ସାନ୍ଦ୍ରତା, ସମସ୍ୟାର ଶିଳଧୀସୁଲଭ 
ଉପସ୍ଥାପନ, ଆମୂଳଚୂଳ କରୁଣରସ ସାଙ୍ଗକୁ ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ ଚଟୁଳ ପରିହାସ, ଭୂଲୋକ ଓ କଛଲୋକର 
ଛାଇ ଆଲୁଅ ଖେଳ ଉପନ୍ୟାସଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 

କୃପାସାଗରଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଶରାବଣର ସଳାଳ”! ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଅବକ୍ଷୟମାଣ 
ପ୍ରଶାସନ ଓ ହୃଦୟହୀନ ଶାସନ । ଶିଳାଦିତ୍ୟଙ୍କ ପରି ଅନେକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ ଜନତାର ସେବା 
କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ ପ୍ରାଶାସନିକ ସେବାରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରଦୂଷିତ 
ପରିବେଶରେ ସେମାନେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ସେବା ପରିବର୍ଭେ ଭୋଗ, ଜନରଞ୍ଜନ 
ପରିବର୍ରେ ପ୍ରଜାଶୋଷଣ, ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପରିବର୍ଭେ ବିବେକ ବିବେଚନା ଶୂନ୍ୟ ପ୍ରଭୁତୋଷଣ ଏବେ 
ଯେଭଳି ପ୍ରଶାସନର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ! ରାଜନୀତି ଭିତରକୁ ଅନାହୂତ ପ୍ରବେଶ କରିଥିବା ଅବାଞ୍ଚିତ ନେତାଙ୍କର 
ହାତବାରିସି ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଏବେ ସଫଳ ପ୍ରଶାସକର ଲକ୍ଷଣ ! ପ୍ରଶାସନର ଉଚ୍ଚ ସ୍ତରରୁ 
ସ୍ଵଚ୍ଛତା, ନିରପେକ୍ଷତା, ନୈତିକତା ଆଦି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଜି ନିର୍ବାସିତ। ଉଚ୍ଚ ପଦବୀ ପ୍ରାପ୍ତି ଏବେ 
ଗୋଷ୍ଠୀତନ୍ତ୍ର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଆଉ ପଇସାର ଖେଳ କେବଳ | ଦୁର୍ନୀତି ନିବାରଣ ଅଭିଯାନ ଧର୍ମକୁ ଆଖିଠାର 
ମାତ୍ର। ଏ ଭିତରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଦେଖୁଥିବା ଅସୁମାରି ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ହେଉଥାଏ ଚୂରମାର।| 
ଏ ସବୁ ନିତିଦିନିଆ ଦୃଶ୍ୟର ଆଲୋକପ୍ରଭ ଚିତ୍ର ସଙ୍ଗକୁ ମହାବାତ୍ୟା ଓ ଟାଟା ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଆଦିର ତିର୍ଯ୍ୟକ ଉଲ୍ଲେଖ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଅଧକ ବାସ୍ତବ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରାଇଛି | 


ଏହାର ପରବର୍ରୀ ରଚନା “ଝରା/ଥରୁରେ ଝାଡ଼ି | ଏ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି ଲେଖକଙ୍କ 
ଗାଁ, ତା'ର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵସ୍ଥ ଅଞ୍ଚଳ; ତାଙ୍କ ପିଲାଦିନର କିଛି ଅଭୁଲାସ୍ବୃତି ଓ ଅବିସ୍କରଣୀୟ ଅନୁଭୂତି। 
ସ୍ଵୀୟ ଜନ୍ମଭୂମି ମଠକରଗୋଳା ଗାଁର ମଠ, ମନ୍ଦିରର ଜନବସତି, ରାମିଆଳ ନଇଲର ସରୁଧାର, ତା 
କୂଳର ମାଇଲ ମାଇଲ ବ୍ୟାପୀ ଘଞ୍ଚ ସବୁଜ ଆତ୍ବତୋଟା, ଶାଗୁଆ ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ତା ମଝିରେ ଜହ୍ଵ 
ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ କରି ଉଲ୍ଲସିତ ହେଉଥିବା କଇଁପୋଖରୀ, ମଉଳାଭଣଜା ପର୍ବତମାଳା, ତହିଁରେ ପୂଜା 
ପାଉଥିବା ଲୋକଦେବତା, ଆଦ୍ୟ କୈଶୋରର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଲେଖକଙ୍କ ହୃଦୟରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥିବା 
ରଙ୍ଗିନ ମାନସିକତା, ଯୌବନର ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଆବେଗର ଉପସ୍ଥାପନ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ 
ନାଟକୀୟ ଓ ରସୋଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିଛି। ଏ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବାଉଁଶରାଣୀ ଖେଳ ଦେଖାଇ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଆଚନ୍ଦିତ କରୁଥିବା ଏକ କେଳା ପରିବାରର ହର୍ଷ ବିଷାଦ ଭରା ସଂଘର୍ଷମୟ କାହାଣୀ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ । ଏଥୁରେ ଲେଖକ ସ୍ବୟଂ ଏକ ଚରିତ୍ର। କେଳା ପରିବାରର ସୁଖଂଦୁଃଖ, 
ଘଟଣା-ଦୂର୍ଘଟଣା, ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତାଙ୍କ ମୁଖରେ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଠିତ। ସମୟକ୍ରମେ ହଜିଯାଉଥବା କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପରମ୍ପରା, ପ୍ରଜାତି ବିଲୁପ୍ତିୟ ଶିହ୍ତାୟନ ଜନିତ ଜଙ୍ଗଲହ୍ରାସ ଓ ବିସ୍କାପନ ସମସ୍ଯା, ଜନତା ଉପରେ 
ହେଉଥିବା ସରକାରୀ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଲୁଣ୍ଠନ, କୌଳିକ ବୃତ୍ତିର ବିଲୁପ୍ତି ଓ ବିବର୍ଭିତ ସ୍ଵରୂପ ଏହାର 
ଉପଜୀବ୍ୟ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୮୯ 


ପରିବେଶକୁ ନେଇ କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ । କଛନାର ସକଳ ବିସ୍ତୃତି ସତ୍ତ୍ବେ ସ୍ଵ -ପରିବେଶ 
ଓ ସମାଜ ଏହାର ଉପାଦାନ ଏପରି କରିବାକୁ ବରଂ ଞିପନ୍ୟାସିକ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏଥରେ ହିଁ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଛନ୍ଦ୍ଯ | ଯେଉଁ ପ୍ରକୃତି ସହ ତାଙ୍କର ନାଭିସୂତ୍ରର ସମ୍ବନ୍ଧ ଯେ ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳର ସଖୀ, 
କୈଶୋରର ସାଥୀ, ସକଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ତା'ର ରୂପାୟନ ନିହାତି ସ୍ଵାଭାବିକ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଓ ଦର୍ଶନର ଭିଭି ଉପରେ ହି ତାଙ୍କୁ କଳ୍ପନାର ସୌଧ ଗଢ଼ିବାକୁ ହୋଇଛି । ସ୍ଥାନିକ ନ ହୋଇ କେହି 
ବିଶ୍ଵଜନୀନ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଯେଉଁ ଲେଖକ ନିଜ ଦେଶ-କାଳର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନକୁ 
ଯେତେ ଦୃଢ଼ ଓ ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ଆଶ୍ରୟ କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବଯାତ୍ରା ସେତେ ସହଜ ଓ ସାର୍ଥକ ହୁଏ 
ନିଜ ଭୂମିରୁ ହିଁ ଲେଖକଙ୍କ ବିଶ୍ବଯାତ୍ରାର ପଦକ୍ଷେପ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଶ- 
କାଳଗତ ସଂକୀର୍ଣ୍ତତାର ଉପସ୍ଥିତି ନ ଥିବା ପୁଣି ସାହିତ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵମାନବର କଥା କହୁଥୁବା ସନ୍ତେ 
ସାହିତ୍ୟର ଭାବ ଓ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟର ସଫଳ ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସ୍ଵଭୂମି ଓ ତହିଁର 
ମଣିଷକୁ ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ସାହିତ୍ୟକାରଙ୍କ କଛ୍ନାର ଗୋଟିଏ ଚକ୍ଷୁ ଭୂମିରେ ତ” 
ଅନ୍ୟଟି ଭର୍ବ୍ବଲୋକରେ। ଏ ଦୂଇଟି ମଧ୍ୟରେ ଅହରହ ସଞ୍ଚରଣ କରି ସେ କଛନାର ସାନ୍ଧିଧଗତ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଭାବମୂର୍ଭିକୁ ମାଟିର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ଚେତନାରେ ବିମୁର୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏହା କେବଳ ସେକ୍ସପିୟର୍ଙ୍କର 
ନୁହେଁ ସକଳ ସଫଳ ଅକ୍ଷର ଶିଛୀଙ୍କ ସାହିତ୍ଯିକ ଜୀବନର ମହତ୍‌ ଉପଲବ୍ଧ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାର୍ଥକ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ରଚନା କରେ । ସେଇ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଭିତରେ 
ଅପୂର୍ବ ନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ପ୍ରତିଭା ଦୂରଦୂରାନ୍ତର ବସ୍ତୁସବୁକୁ ନିକଟତର କରିପାରେ। ସାହିତ୍ୟକାରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ହିଁ ସତ୍ୟ; ତାଙ୍କ ମନୋଦୂମିଠାରୁ ବଡ଼ ହୋଇ ଆଉ ସତ୍ଯ ନାହିଁ। ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଅନୁରାଗ 
ଉଦ୍ରେକକ୍ଷମ ଲେଖକୀୟ ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ ଯୋଗ୍ୟତା ବଳରେ କଳନା ସୃଷ୍ଟ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟଠାରୁ 
ଅଧକ ଜୀବନ୍ତ ଓ ମହନୀୟ ହୋଇ ରହେ । ଭୋକ୍ତା ସ୍ଵ-ପରିବେଶର ବସ୍ତୁକୁ ସହଜରେ ଚଟିହ୍ନିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି । ସୁଦୂରର ରୂପ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଝଲସି ଉଠେ! ପରିଚିତ ବସ୍ତୁ, ସ୍ଥାନ ଘଟଣା 
ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ପରଶରେ ସତ୍ୟ ଓ ନବୀନ ହୋଇ ରହେ | ଭୋକ୍ତା ନିଜ ପରିବେଶର ରମ୍ୟତାରେ ମୁଗ୍ଧ 
ହୁଅନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହୋଇ ବାସ୍ତବତାର ସନ୍ଧିକଟବର୍ରୀ ହୋଇଥିବା ଅଥବା 
କେତେବେଳେ କଛନାର କଛଲୋକରେ ଭାସିବୁଲୁଥବା ସର୍ତେ କ୍ୃପାସାଗରଙ୍କ ପ୍ରତିଟି କୃତିରେ ସତ୍ୟର 
ଏଇ ଇଙ୍ଗିତ ହିଁ ନିହିତ। 

ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ସ୍ଵାଚନ୍ତ୍ୟ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଧରାପଡ଼େ ତାହା ଅଧବକାଂଶତଃ ସ୍ଥାନୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚିନ୍ତାଚେତନାର | ଏହାକୁ ହିଁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସେ ସୃଷ୍ଟି ପରିକଛ୍ଥନାରେ ନିଜକୁ ବିଭୋର 
ରଖିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଭିଭି ଜନଚିତ୍ତ। ଜନତାଙ୍କ ସହଜ, ସରଳ ମନକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରି ସାହିତ୍ୟର 
ବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବାର ମନୋବୃରି ସେ ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଖିଛନ୍ତି। ସେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ମଣିଷ । ପଲ୍ଲୀକୋଳରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତା ନିର୍ମିତ। ନିଜ ପରିବେଷ୍ଟନୀ 
ଭିତରର ଦୂଶ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବ ସବୁକୁ ହିଁ ସେ ଲେଖନୀ ମୂନରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ମାଟି, ପାଣି, ପବନ, ସମାଜ, ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା, ସେମାନଙ୍କ ତେଲଲୁଣ ସଂସାରର ସଂଘର୍ଷ, 
ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା-ଆକାଡ୍ଷା ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ରୂପ ପାଇଛି। କଳନାବିଳାସ ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ପରିମାଣାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଭିରତିଟି ଏକାନ୍ତ ସ୍ଥାନୀୟ ! ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବେଶ ହିଁ ତାଙ୍କ 
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ପାଇଁ ବିଶ୍ଵ। ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରେଣୁରେ ସେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ପ୍ରତିବିନ୍ଚିତ ହେଉଥିବାର ଦେଖନ୍ତି। 
ସାହିତ୍ୟକୁ କଳନାର ପୁଟ ଦେଇ ମଞ୍ଜୁଳ କଲେ ହେଁ ତାକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଭିତରେ ପରିବର୍ବିତ 
ଓ ସେଥିରେ ପ୍ରିୟ ପଲ୍ଲୀ ଜନତାଙ୍କ ପଦଧ୍ଵନି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାବକୁ ଭିତ୍ତିକରି କୃପାସାଗର 
ସ୍ଵ-ସୃଷ୍ଟିର ରମ୍ୟ ହର୍ମ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ତେଣୁ ପଚାଦଳର ଗନ୍ଧ ଆଉ ମଲା ଜନ୍ମୁର 
ଶବ ସୁଦ୍ଧା ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ନୁହେଁ; ବରଂ ଭବ୍ୟ, ସ୍ବାଗତବ୍ୟ, ଚିର ଆକାଡ୍‌କ୍ଷିତ। ତା'ର ସୁବାସରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ବିମୁଗ୍ଧ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଚରିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚିତ୍ରଶାଳା। ଏହାର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କଦବା କ୍ଟଚିତ୍‌ 
ଆକ୍ଧତିରେ ହୋଇପାରନ୍ତି ବିଦେଶୀ; କିନ୍ତୁ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଅନ୍ତଃସତ୍ତାରେ ଏକାନ୍ତ ଓଡ଼ିଶୀ । ସେମାନଙ୍କ 
ଜନ୍ନସ୍ଥାନ ଅନ୍ୟତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୀଳା ଓ ବିହାର ସ୍ଥଳୀ ସର୍ବଦା ଲେଖକଙ୍କ ଆଖପାଖ ଗାଁ ସେ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ରଚନାରେ ଯେତେ ବେଶି ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି ସେତେ ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣ ପ୍ରେମିକ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ତେବେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ପ୍ରତି ଅନ୍ତର୍ଦଧଦ୍ଧି ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଗ୍ରନ୍ଧର ସୌଷ୍ଠବ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି | ସ୍ଥାନୀୟ 
ସମାଜର ନିତ୍ୟ ଚଳଣି, ନିତ୍ୟ ଅନୁଭବ ଏଥିରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇ ଝଟକୁଛି। ଏହା ଯଥାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟ | 
ପ୍ରାଣପ୍ରକାଶ ଏଥୁରେ ସ୍ଵଛଛନ୍ଦ ଓ ନିର୍ମଳ । ଲୋକ ବ୍ୟବହାର ସରସ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ | ସମକାଳୀନ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏଥରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ। ଏସବୁ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ବୈଭବରେ ଏକାନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶୀ | ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନୀୟ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ମନୋଭୂମିର ପରିଚୟ, ଜନଜୀବନର 
ଏକ ଏକ ସୁସଙ୍ଗୀତ। ସ୍ଥାନୀୟ ଜନତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମାଟିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବର୍ଣବିଭବ, ସ୍ଵକୀୟ ଗନ୍ଧ ଏ 
ସବୁରେ ଅତି ସହଜରେ ବାରିହୁଏ | ଯୁଗୀୟ ସମ୍ପଦକୁ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି, ତାକୁ ଗର୍ଭସାତ୍‌ 
କରି କୃପାସାଗରଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ଉପନ୍ୟାସ ଯୁଗାତୀତର ମହତ୍ତ୍ଵ ଅବଧାରଣ କରିଥିବାରୁ କାଳଜୟୀ ଅବଶ୍ୟ 
ହେବ। ଗ୍ରନ୍ଛକାର ସ୍ଥାନୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରବକ୍ତା । ସେ କାହାର ଅନୁକରଣ ବା ଅନୁସରଣ ନ କରି 
ଆତ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଆବେଗକୁ ହି ସାର୍ଥକ ବାଙ୍ଗୟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏହା ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତିକୁ 
ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ମୁହୁର୍ରର ଭାଷ୍ୟରେ ପରିଣତ କରି ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟି ସଅ୍ଚଦର, 
ଆମ୍ବପ୍ରତ୍ୟୟଯୁକ୍ତ ମୌଳିକ ଗ୍ରନ୍ଧର ଗୌରବରେ ମଣ୍ଡିଦେଇଛି। ଏସବୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଣିଷ ନିଜେ ଦେଖିଥିବା 
ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ଆଣିଥିବା ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଭାବଭାବନାର ମହତ୍ତୂର୍ଣ ଉପସ୍ଥାପନ | ଏଇ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଜନିତ ସାର୍ଥକତା ଯୋଗୁଁ କୃପାସାଗରଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସବୁ ବାସ୍ତବ, ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ତଥା ପ୍ରତିଟି 
ଉପନ୍ୟାସ ଖୁବ୍‌ ହୃଦ୍ୟ, କଳାତ୍ମକ, ଉପଭୋଗ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵସନୀୟ | ବିଶେଷତଃ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନୁଭୂତି 
ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯବେକ୍ଷଣ “ଶେଷ ଶରଚ ' ଓ 'ଝଂର/ପଚରେ ଝଡ଼ କୁ ଏକ ଏକ ଜନପଦ ଗାଥାର ଗୌରବ 
ଦାନ କରିବାକୁ ପୁଣି ଏକ ଏକ ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟର ଗରିମାରେ ମଣ୍ଡିଦେବାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସମର୍ଥ | 


ନିଜ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ଧ୍ଯ ଘେନି ଆଲୋଚ୍ୟ ଲେଖକ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ 
ସଚେତନ। ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଙ୍ଗକ ଓ ରଚନାଶୈଳୀରେ ସମକାଳୀନ ସ୍ଵଜାତୀୟ ଅନ୍ଯ 
ଲେଖାଠାରୁ ଆଖିଦୃଶିଆ ଭାବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ; କୃପାସାଗରଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଭାବ ଓ ଭଙ୍ଗୀରେ ବେଶ୍‌ ପୃଥକ୍‌; ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ବାକ୍ରୀତି ପ୍ରୟୋଗରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ | 
ଲେଖକଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ମାନସଟି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବୃତ୍ତ ସ୍ଵରବୃତ୍ତ ବା ରସବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ 
ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ। ଏହା ଚିର ବୃଭୋର୍ତୀର୍ଣ୍ଠ| ଗ୍ରନ୍ରୁ ଗ୍ରନ୍ଛାନ୍ତର ହୋଇ ଗତିକଲା ବେଳେ ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରରୁ 
ସ୍ଵରାନ୍ତର ଓ ରସରୁ ରସାନ୍ତର ଭାବେ ୂର୍ନଶୀଳ | ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଘଟଣା, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚରିତ୍ରସମୂହ 
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ଲେଖକଙ୍କ ବିବିଧ ଅନୁଭବ ଓ ମାନସିକ ସ୍ପିତିରୁ ସୃଷ୍ଠି । ତେବେ ପ୍ରାଜ୍ଞ ଲେଖକ ଜାଣନ୍ତି; କହି ଜାଣିଲେ 
କଥା ସୁନ୍ଦର | ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ୟାସ ତେଣୁ କହିବା ଓ ଶୁଣିବା ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | 

ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ରଚନାକାଳରେ ଲେଖକ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ କେବଳ କଥା କହିବାକୁ ନିଜ 
ଲେଖାର ମୂଳ ଧର୍ମ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ହିଁ 
ସତ୍ୟ | ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କଥା କାହାଣୀର ଏକ ଏକ ମହାପ୍ରବାହ। ଲେଖକଙ୍କ ସଫଳତାର କାରଣ 
ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କର କାହାଣୀ ଗୁମ୍ପନର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା, କଳାମତ୍ମକତା, ଜୀବନ୍ତତା ତଥା 
ରସାଳ ଆବେଦନ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ହୁଏ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ କେବଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୂହନ୍ତି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦ୍ରଷ୍ଟା, ବିଚକ୍ଷଣ କଥାକାର ଓ ଧୁରୀଣ ଗଛ କଥକ ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାରର 
ଛଳନା କରି ନାହି। ଏହା କେବଳ ଗଳ୍ପ କହିବାକୁ ଉଦ୍ଯତ। ସେ ଗଳ୍ପକୁ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରିବାପାଇଁ 
ସାଧାରଣ ଅତିରଞ୍ଜନ ଲାଗି ସଦା ପ୍ରସ୍ତୁତ । କେତେବେଳେ, କେଉଁ ଶୈଳୀରେ, କେଉଁ କଥା କହିଲେ 
ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ସୁନ୍ଦର ହୁଏ ତାହା ଆଲୋଚ୍ୟ ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଭାବେ ଜାଣନ୍ତି। ସମାଜର ଚଳଣି 
ଓ ମାନବ ମାନସର ବିବିଧ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ, ମନମତାଣିଆ କଥା କହି ଜୀବନର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ସତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନ କରାଇଦେବାକୁ ସେ ସତତ୍‌ ସଜାଗ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶନର 
ମାଧ୍ଯମ ରସାଳ କାହାଣୀ ହେଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ଵର ବ୍ୟାଖ୍ୟାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରବର୍ରୀ | 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀଧର୍ମିତା ହିଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସବୁଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ। ଏ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ଯର ସୁରକ୍ଷା 
ନିମିତ୍ତ ସେ ବିବିଧ ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି। କେତେବେଳେ ଲେଖକ ନିଜେ କଥକ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସମଗ୍ର କାହାଣୀଟି କହିଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ କଥାବୀଜଟିଏ ମାତ୍ର ସୂଚାଇ ଦେଇ 
ପାଠକର ଆଗ୍ରହ ଓ ବ୍ୟାକୁଳତା ବୃଦ୍ଧି କରିବାର କାରଣ ସାଜିଛନ୍ତି। କେତେବେଳେ ତାଙ୍କ କଥନ 
ଶୈଳୀ ଆଲମା କାହାଣୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି ତ କେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟ କବିତାକୁ, କେଉଁଠି ଅବା 
ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ ଅଥବା ଉଦ୍ଧୃତି ବିଶେଷକୁ | ସର୍ବତ୍ର କିନ୍ତୁ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ପାଠକ ପାଇଛନ୍ତି ଏକ 
ରସରସିଆ, ମନମତାଣିଆ କାହାଣୀ | 

ସ୍ଵୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ କଳାତ୍ମକ କରିବା ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକ 
ବିବିଧ ଅଳଙ୍କାରର ସମୁଚିତ ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। ତେବେ, ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ ଦିଗରୁ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵକୀୟତା ଅନନ୍ୟ ଅନେକତ୍ର ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକଛ୍ତର ସହାବସ୍ଥାନ ଯୁଗପତ୍‌ । ବେଳେବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପୁଣି ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ। ଉକ୍ତିରେ ଉପମା ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ କୃପାସାଗରଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ପରିଚୟ | ଏହା 
ଉତୁଳ ରସାନୁଭୂତିକୁ ସଂଯମତା ଓ ପରିଛୁନ୍ନତା ଦାନ କରିଛି। ଉପମା ଲେଖକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ବାକ୍ଚିତୁ। ଏଥିରେ ତାଙ୍କ ଆବେଗ ବର୍ଣ୍ଣାୟିତ । ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟର ସଂଯତ ବିନ୍ୟାସ, ଚିତ୍ରାମପକତା 
ଏବଂ ନୂତନ ରୂପକଳ୍ନା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଫଳତା ଓ କାବ୍ୟିକ କମନୀୟତା 
ଲାଭକରିଛି। ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଉପମାଗୁଡ଼ିକ ବଡ଼ ସୁସଂଗତ ତଥା ଭାବବିଶଦୀକରଣର ପ୍ରଧାନ 
ସାଧନ। ସ୍ଵୀୟ ଭାବନାକୁ ଅଧୁକ ମାର୍ଜିତ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବାପାଇଁ ଲେଖକ ଚମନ୍କାର ଉପମାନ 
ସବୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ତାଙ୍କର ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଶାଣିତ ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପରିଚୟ 
ମିଳେ। ଲେଖକ ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିବା ଉପମାମାନ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ମନକୁ ଅଧୁକ ସ୍ଥର୍ଶ 
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କରିଥାଏ। ଏଥିରେ ସେ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ରୂପାୟିତ ହୋଇଥିବା ଅନୁଭବ କରଚ୍ତି। ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଜନଜୀବନ ଓ ଏହାର ସମସ୍ୟାରାଜି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଜୀବ | 
ଜୀବନାଶ୍ରୟୀ ଲେଖକ ବିଶ୍ବଲୋକରୁ ଉପମାନ ସଂଗ୍ରହ ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ପାଇଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କେଉଁଠି 
ଅବହେଳା କରିନାହାନ୍ତି। ସ୍ଵୟଂ ଦେଖ, ଶୁଣି, ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ସଜାଗ ରଖ ଯେପରି ବିଶ୍ଵଲୋକରୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଠିକ ସେପରି ଶିଳ୍ତଲୋକରୁ ମଧ୍ଯ ଶିଳ୍ପପ୍ରବଣତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ¦ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସେ ଯେପରି ପ୍ରେରଣା ଖୋଜିଛନ୍ତି ସେପରି ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି। 

କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପାରମ୍ପରିକ ଉପମାନର ବ୍ୟବହାର, କବି ପ୍ରସିଦଧିର 
ପ୍ରୟୋଗ, ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗ କାଳରେ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉଲ୍ଲେଖ ସଙ୍ଗକୁ ଯେଉଁ 
ବିଶେଷତୃଟି ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ ତାହା ଲେଖକଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵକୀୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ 
ଚିତ୍ରପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ; ଯଥା- ସବୁ ଜଳ ହେବେ ତୁଷାର | ସବୁ ମାଟି ହେବେ ପଥର । ତୁହା 
ତୁହା ତୁଷାର ମାଡ଼ରେ ଟିରହରିତ ବୃକ୍ଷମାନେ ହାହାକାର କରି ଉଠିବେ କୋରଡ଼ାମାଡ଼ରେ ତ୍ରସ୍ତ 
ଗୁଲାଗ୍‌ କ୍ୟାମ୍ପର ବେଠି-ଶ୍ରମିକଙ୍କ ପରି | ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ତୁଷାରକଣିକା ତଳେ ପୋତି ହୋଇ ଯିବେ କୁନି 
କୁନି ଜୀବ, କୀଟ ଓ ପତଙ୍ଗ | ଚଳଚଞ୍ଚଳା ଲେନା ନଦୀ ଏକ ମହମର ମଡ଼େଲ ପରି ଆଖି ବୁଜି 
ଶୋଇଯିବ ଗହମ ନିଦରେ | ( ଶଶ ଖରଚ, ପୁ. ୧୧) ପର ଲାଗିଥିବା ଝଡ଼ିପୋକକୁ ହୁଙ୍କା ଭିତରେ 
କିଏ ବା ବାନ୍ଧି ରଖିପାରେ ? ( 6ଣେ@୍ ଖରଚ, ପୁ. ୨୩) ଭୁଆସୁଣୀ ଚିଲିକା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ଦେଖି ଏ କଲିକତିଆ 
ଟ୍ରେନଟି ନିତିପ୍ରତି ସିଟି ମାରୁଥିବା ଯୋଗୁଁ ଏଠିକାର ଲୋକେ ତାକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥିବେ ପରା! ( ଣି 
ଖରଚ, ପୁ.୭୮) ପାର୍ଶବବର୍ରୀ ଗାଁ ଓ ଛୋଟ ସହରଗୁଡ଼ିକ ଦିଶୁଥିଲେ ବୋମା-ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଇଲାକା ପରି | 
ରାସ୍ତାକଡ଼ର ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଦିଶୁଥୁଲେ କବନ୍ଧ ପରି | ଘରଗୁଡ଼ିକ ଦିଶୁଥୁଲେ ଡାଏନୋସୋରର କଙ୍କାଳ 
ପରି । ଇଲେକଟ୍ରିକ ଖୁଣ୍ଡ ଓ ଟେଲିଫୋନ ଖୁଣ୍ଟଗୁଡ଼ିକ ପଡ଼ିଥିଲେ ଧରାଶାୟୀ ସୈନିକଙ୍କ ପରି | ଏପରିକି 
ବୋଗନଭିଲ୍ଲାରେ ସଦାସର୍ବଦା ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଦିଶୁଥୁବା ରାଜଧାନୀଟା ଦିଶୁଥଲା ଏକ ମୃତ ସଭ୍ୟତା ପରି | 
( ଶ/ବଣର ସକାଳ, ପୁ.୬ ୨-୬୩) ଶିଳାଦିତ୍ୟଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଥଲା ଏକ ତୁଙ୍ଗ ଶାଳଗଛ ପରି। ସେ 
ଭାଙ୍ଗି ଯାଇପାରଚନ୍ତି। କିନ୍ତୁ କେବେ ନଇଁପଡ଼ୁ ନ ଥଲେ ବାଉଁଶ ପରି। ( ଶ/ବଣର ସଜା, ପୁ.୬୫) 
କୁକୁର ଅନ୍ୟ କୁକୁରର ମାଂସ ଖାଏ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଏଠି (ଜଣେ) ଆଉ ଜଣକର ବେକ କାଟି ରକ୍ତ 
ପିଇଯିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହୁଏ ନାହିଁ| ( ଶାବଣର ସଳାନ, ପୂ.୬୬) ରାଜମାର୍ଗ କଡ଼ରେ ଥିବା ଗଛସବୁ 
ବର୍ଷାରେ ଧୋଇହୋଇ ଦିଶୁଥ୍ୂଲେ ସଦ୍ସ୍ଵାତା ପୂଜାରିଣୀମାନଙ୍କ ପରି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଶାଖା ଓ 
ପତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ କାଁ ଭାଁ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଥଲା ରତୁର ଶେଷଗୁଛୁ ପୁଷ୍ଠମାନଙ୍କର ସ୍ମିତ ହାସ୍ୟ | ସେହି 
ଶେଷ ଗଣ୍ଡିଧନର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଗଛର ଶାଖାରୁ ଓହଳି ଥିଲା ଦୀର୍ଘ ଖଣ୍ଡାପରି ଫଳ | 
( ଶ/ବଣର ସଜାଳ, ପୃ. ୯ ୨) ତେଲ ସରସର ଦିଶୁଥଲା ତାଙ୍କର ମସ୍ତକର ଜୁଡ଼ା। ଘାସ ଶେଯରୁ ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକିଥବା ଘାସଫୁଲ ପରି ଜୁଡ଼ାରୁ ଉବୂକି ଉଠୁଥିଲା କେତୋଟି ରୂପାର କଣ୍ଟା | ( ଝର/ଯଚରେ ଝଡ଼ି, 
ପୂ.୮) ବୈଶାଖ ମାସର ଦ୍ଵିପ୍ରହରର ଡହ ଡହ ଖରା। ଠିକ୍‌ ମୁଣ୍ଡ ଉପର ଆକାଶକୁ ସୂର୍ଯ ଚଢ଼ି ସତେ 
ଯେପରି ନିଆଁର ଝୁଲ ଝାଡ଼ୁଥିଲା। ଆମ୍ବଭଗଛ ମୂଳର ଛାଇ ଧୀରେ ଧୀରେ ସଙ୍କୁଚିତ ହେଉଥିଲା।| 
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ଆକାଶଟା ଲାଗୁଥୁଲା ତରଳି ଯାଇଥିବା ଏକ ଚଉଡ଼ା ପିଚୂରାସ୍ତା ପରି | ( ଝଁର/ପଚିରେ ଝଡ଼, ପୁ.୩୩) 
ଏବେ କବାରିର ହିଜ୍ମତ ହେଲା। ସେ ଚମ୍ପାକଳିର ହାତ ଦୁଇଟି ଧରିଲା। ଦୁହେଁ କିଛି ସମୟ ସେମିତି 
ଧରାଧରି ହୋଇ ମୁହଁକୁ ମୁହଁ ଚାହିଁ ବସିଲେ । ପ୍ରଣୟର ଭାଷା ଯେତେବେଳେ ନୀରବିଯାଏ ସେଇଟି 
ବୋଧେ ସବୁଠୁ ମୁର୍ଭ ମୁହୂର୍ଭ। ଦୁହେଁ ଅନୁଭବ କଲେ ତାଙ୍କର ଛାତି ଧଡ଼ପଡ଼ ହେଉଛି। ପାଦତଳୁ 
ମାଟି ଅପସରି ଯାଉଛି। ଚମ୍ପାକଳି ନାମ୍ନୀ ଗିରି-ନିର୍ଝରଟି ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରସରି ଯାଉଥିଲା ଏକ 
ନଦୀର ରୂପ ନେଇ।| ( ଝର/ଅଚୁରେ ଝଡ଼, ପୁ.୪୪) ସାରୁପତର ଉପରେ ବର୍ଷାବିନ୍ଦୁ ପରି ଢଳଢଳ 
ମଣିଷର ଜୀବନ । ମେଘୁଆ ଆକାଶରେ ବିଜୁଳିର ଝଲକ ପରି କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ମଣିଷର ଜୀବନ। 
( ଝଁରା/ଫଚରେ ଝଡ଼, ପୁ. ୧୩୪) ସେମାନେ ସବୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସବାଖିଆ ବଣର ବାଘ | ସାପ 
ପକ୍ଷୀର ଡିମ୍ବ ଖାଏ | କଟାସ କୁକୁଡ଼ାର ତଣ୍ଟି ଝୁଣିଦିଏ | ହୁଣ୍ଡା ଛେଳି ଉଠାଇ ନିଏ । ଏମାନେ କିନ୍ତୁ ସବୁ 
ଖାଇଯାନ୍ତି । ଅଜଗର ଛେଳିଛୁଆ ଗିଳିଲେ ସାତଦିନ ଉପାସ ରହେ | ବାଘ ପେଟ ପୂରିଥଲେ ତିନି ଦିନ 
ଧରି ଶିକାର କରେନା। ଏ ସବାଖିଆମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଦିନ ମଦ, ଡିମ୍ବ ମାଂସ ନ ହେଲେ ନ 
ଚଳେ | ( ଝର/ଅୃତରେ ଝଡ଼, ପୁ. ୧୩୭) 


ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବାସ୍ତବାନୂଭୂତି, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ତଥା ଚମକ୍ରାର ରସବୋଧର ସାର୍ଥକ ପରିଚୟ | ଅଳଙ୍କାରର ଆଭରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଲେଖକଙ୍କ କଳ୍ପନାର ମଞ୍ଜୁଳବିଳାସ ଭୋକ୍ତାଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ ! ଏ ପ୍ରୟୋଗ ଅନେକତ୍ର ବିମ୍ବାମ୍ମକ । 
କେଉଁଠି ଲେଖକ ଲୌକିକ ପ୍ରତିମା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତ ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ଅଲୌକିକ ପ୍ରତିମାକୁ 
ଲୋକାଚାରୀ କରିଦେଇଛନ୍ତି କଥରତ ଭାଷାରେ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ | 
ନ ଦେଖିବା ଦୃଶ୍ୟ କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତା'ର ଚମକ୍କାର ଉପସ୍ଥାପନ ଅର୍ଥାତ୍‌ କଳଛନାର 
ବାସ୍ତବୀକରଣ ତାଙ୍କ ବିମ୍ବପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସ୍ଵଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ଅଳଙ୍କାର ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗର ମୂଳକଥା | ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ 
କେଉଁଠି ଇଛ୍ଥାକୃତ ଓ ଆୟାସସାଧ୍ଯ କୃତ୍ରିମ ମଣ୍ଡନ ପ୍ରୟାସ କି କ୍ଲିଷ୍ଟତା ଆଦୌ ନାହିଁ। ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ରସଗତ ସୌଷ୍ଠବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସରଳ, ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବ ଓ କଛ୍ନାଦ୍ୟୋତକ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ 
ଭାବେ ଏସବୁକୁ ଚାଲି ଆସିଛି। ସରଳ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ସାରସ୍ଵତବୋଧ ହେତୁ ବର୍ଣନା କରୁକରୁ ଲେଖକଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ଅନୁରୂପ ଶୋଭା ସମ୍ପାଦକ ଅଳଙ୍କାରରାଜିରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ସ୍ଵତଃସକୂର୍ଭ 
ଭାବେ ଲେଖନୀରୁ ନିର୍ଗତ ହୋଇଛି ! ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଆପେ ନୈସର୍ଟିକ ସୁଷମା ଘେନି ପରିସ୍ତୁଟ 
ହୋଇଛି । ଆଲୋଟ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ସହଜ ସାହିତ୍ୟିକତାର ବାଧକ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ 
ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ତଥା ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ବାହୁଲ୍ଯର କୃତ୍ରିମ ପ୍ରୟାସ ପୁଣି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକରେ ସୀମିତ ଅର୍ଥରେ ଅତିଶୟୋଗ୍ତି ବା କୃତ୍ରିମ ଅଳଙ୍କରଣ ମୋହ ପୂରାପୁରି ଅନୁପସ୍ଥିତ । 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ବର୍ଣ୍ନାମୁଳକ । ତଥାପି, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ଲାଗି ଲେଖକଙ୍କ 
କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ କେଉଁଠି ବର୍ଣନା ଓ ରସସୌଷ୍ଠବ ବ୍ୟାହତ ହୋଇନାହି । ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ପରିକଳ୍ନା 
ଓ ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କ ସୁକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ପାଟବ ତଥା ଅନୁଭୂତିଭିରିକ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ରଚନାର 
ଶ୍ରୀ ସମ୍ପାଦନ କରିଛି। ତାଙ୍କ କୃତିରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ସୁଷମାର ମହର୍ତ ଯଥାର୍ଥରେ ବଣମଲ୍ଲୀର ସୌରଭ 
ସହ ହିଁ ତୁଳନୀୟ | ଏହା ମାଧମରେ ସେ ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚାଇ ଦେଉଛନ୍ତି; ଅଳଙ୍କାର ନୁହେଁ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ବଡ଼ 
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୨୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉପମା ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାର ଅଳଙ୍କାର ନୁହେଁ; ଭାବର ଅବ୍ୟର୍ଥ ବାଙ୍ଗୟ ରୂପ | ଯଥାର୍ଥ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସାହିତ୍ୟର ବହିଃରଙ୍ଗ ଭୂଷଣ ନୁହେଁ; ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ। ଭାବପ୍ରକାଶରେ 
ଉତ୍କର୍ଷ ଆନୟନ, ବସ୍ତୁର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍ଧୂରେ ସହଯୋଗିତା, ଘଟଣା ଓ କ୍ରିୟାର ପ୍ରସ୍ତୁଟନ ତଥା 
ଜୀବନ୍ତୀକରଣ ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାରର ଧର୍ମ ସବୁ ସମୟରେ, ସବୁ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ତା'ର ମୂଲ୍ୟ ହିଁ 
ଚିରନ୍ତନ। 

ସ୍ଵୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଆକର୍ଷକ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌କୁ ଆଶ୍ରୟ କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା 
ଲେଖକ ଉରମ ରୂପେ ଉପଲବଧ୍ୂ କରିଛନ୍ତି। କାରଣ ଏସବୁ ନୃତତ୍ତ, ଲୌକିକ ପରମ୍ପରା, ଧର୍ମୀୟ 
କର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚେତନା, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିବର୍ଭନ ସହ ଅବିଛେଦ୍ୟ ରୂପେ ଜଡ଼ିତ; 
ନିଃସନ୍ଦିମ୍ଧ ଭାବେ ମାନବ, ମାନବୋତ୍ତର ତଥା ମାନବେତର ଜୀବନର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପ୍ରକାଶ | ଯେଉଁ 
ବିଶ୍ଵାସର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ମନୁଷ୍ଯ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ତା'ର ସାଂସାରିକ ଜୀବନ ପଦ୍ଧତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଆସୁଛି ସେ ବିଶ୍ଵାସଠାରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ ସ୍ଵକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେ ଭୋକ୍ତମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ପାଇଁ ଅନାକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇଉଠିବ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍ତମ ଅବବୋଧ ଆଲୋଚ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର ରହିଛି। ତାଙ୍କ ଶିଳଦକ୍ଷ 
ହସ୍ତରେ ବୃକ୍ଷ, ସର୍ପ, ପକ୍ଷୀ, ଅରଣ୍ୟ, ପୃଥିବୀ, ସମୁଦ୍ର, କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା, କାଳିଜାଇ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ 
ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତର ହୋଇ ଉଠିଛି। 

ଜୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ ସମୁହ ଅସଂଲଗ୍ନ ନୁହଁନ୍ତିଃ ବରଂ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ରିୟାଶୀଳ ତଥା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ଶକ୍ତି। ଏଥିରେ ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ ରହିଛି। ଯେଉଁଠୁ ଆହୁତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାଦ୍ଵାରା ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯରେ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଓ” ନେଇଲିଙ୍କ ନାଟକ ବା ଲେଡ଼ାରଭସ୍କୀଙ୍କ ଜ/ରା/ବାସ୍‌ 
ଓ “ସିଲ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଆଲୋଚ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୁକ୍ତ ମିଥ୍‌ ବହୁଳାଂଶରେ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ । ଏ ସବୁଥିରେ ଚିରନ୍ତନ ବାସ୍ତବତାର ରହସ୍ୟ ଭେଦ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅଧକ | ୟେଏଟ୍‌ସ୍‌, ଏଲିଅଟ୍‌, 
ପାଉଣ୍ଡ ବା ଅଡ଼େନଙ୍କ କବିତା ଭଳି କୃପାସାଗରଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ସମୂୁହ ଅବଚେତନ ମନ ଓ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ ବୁଝି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ, ବର୍ଭମାନକୁ ଚିରନ୍ତନ 
ସାହଯ୍ୟରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ସ୍ଵର ଯେପରି ସଦ୍ଯତମ 
ସେପରି ସନାତନ; ଯେଭଳି ପୁରାତନ, ସେଭଳି ନିତ୍ଯନୂତନ। ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସାଙ୍କେତିକ ଅଖ୍ୟାନଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ର ବିନ୍ଯାସଗତ ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଟଚିତ୍‌ ଦେଖିବାକୁ 
ମିନୁଥବା ବେଳେ କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଉପଲବ୍ଧ ନିଶ୍ଚୟ | 


ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ବାର୍ରା କି ବକ୍ତବ୍ୟ ନୁହେଁ। | ତା'ର ଭାଷା ଓ ଭଙ୍ଗୀ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ମାନସିକତା 
ଅନୁରୂପ ହେବା ସଫଳ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜରୁରୀ ପ୍ରାଥମିକ ଆବଶ୍ୟକତା | ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିପ୍ରେତ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବା ହି ଶବ୍ଦଯୋଦ୍ଧାଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପୁଣି ତାଙ୍କ ଭାବକଗତର ପରିସର ଗଭୀର ହୋଇଥିବାରୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ମୁହୂର୍ଗରେ କୃପାସାଗର ଖୁବ୍‌ 
ସଚେତନ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ରଂବିଚାରବୋଧ ଅଛି। ସେ କଥ୍ଯରୀତିକୁ ଅଧ୍ୟକ 
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ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଜାଣନ୍ତି ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ନିର୍ବାହ କରିହୁଏ ନାହିଁ 
ସେହି ତଥାକଥତ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସାଧୁ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖିଲେ ତାହା ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହେବ | ଏଣୁ, ସେ ଯୁଗାତିଚାରୀ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ରଖି ସ୍ଵୀୟ ସାହିତ୍ୟଭାଷା ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି, 
ସାହିତ୍ୟଭାଷାକୁ କଥ୍ୟଭାଷା ନିକଟକୁ ଘେନି ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ସାହିତ୍ୟରୀତି ଓ 
କଥ୍ୟରୀତିର ନିର୍ବିରୋଧ ମିଳନ ଭାବମାଧୁର୍ଯର ଆବେଦନକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିପକାଇଛି। ଲୌକିକ, 
ତସ୍ତମ, ଲୌକିକ ଓ ତସ୍ଥମ ସମନ୍ବିତ ରୀତିର ସହାବସ୍ଥାନ କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ତେଣୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ ଲେଖକ ମୂଳରୁ ସାହିତ୍ୟରେ କଥ୍ୟରୀତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି। ଫଳରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଯଥାଯୋଗ୍ୟତା 
ସୁଲଭ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ସହଜ ଓ ସତେଜ ଭାଷା ଭିଭିରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଘ୍ରଟଣା 
ଓ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରୟୋଗବାଦିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। 


ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଭାଷାନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଶୁଚିବାୟୁ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି, 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତାକୁ ଆଦୌ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଲୌକିକ ଭାଷା ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ଜବରଦସ୍ତ ଦଖଲ ରହିଛି। ତାଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ନୁହେଁ ଗୁରୁ-ଚାଣ୍ଡାଳ, ପ୍ରାଚୀନ- 
ଅର୍ବାଚୀନ, ତସ୍ସମ-ତଭବ, ସାହିତ୍ୟକ-ଆଞ୍ଚଳିକ, ଲୌକିକ- ଗ୍ରାମ୍ୟ ଆଦି ଭେଦରେ ସେ ମୁଣ୍ଡ ପୂରାନ୍ତି 
ନାହିଁ| ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦ ଓ ଶାଦରୀତିର ସୁନ୍ଦର ସହାବସ୍ଥାନ ଘଟିଛି | କାହାରିପାଇଁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ନାହିଁ। ପ୍ରତିଭାବାନ ସ୍ରଷ୍ଟା କୌଣସି ଶବ୍ଦ ପ୍ରତି ବାଛବିଚାର କରି ନାହାଁନ୍ତି। 
ସକଳ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ତାଙ୍କ କୃତିରେ ଏକତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ପାରସ୍ପରିକ ଅନୁରଣନ ଓ ଅନୁରଞ୍ଜନ 
ମଧ୍ଯରେ ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି। ଶବଦଗୁଡ଼ିକ ଭାଷାର ପ୍ରାଣବସ୍ତୁ ସହ ମିଶିଯାଇଛି। ନୂତନ ଶବ୍ଦ 
ଚୟନ ପ୍ରୟାସ ସଙ୍ଗକୁ ଲେଖକ ଅତି ନିପୁଣ ଭାବେ ପୁରାତନ ଶବଦଗୁଡ଼ିକରୁ ନୂତନତର ଇଙ୍ଗିତ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି। ଏହା ଫଳରେ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟଯଞ୍ଜନା ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଲାଭକରିଛି। ଅସାହିତ୍ଯିକ ଶଦ୍ଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ଯଞ୍ଜନାରେ ମଣ୍ଡି ହୋଇଛି। ପ୍ରକୃତରେ ସାହିତ୍ଯ 
ଶବ୍ଦକୁ ନବ ଜନ୍ମ ଦିଏ । ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ମାତ୍ର ନୁହେଁ; ଯୁଗପତ୍‌ ଅଥ୍ଥାନ୍ତିତ, ଚିତ୍ରାମ୍ବକ ଓ 
ସଙ୍ଗୀତମୟ | ଆଲୋଚ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ବହୁ ଶବ୍ଦକୁ ଆଦିମ ବ୍ଯଞ୍ଜନାରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ ନବତର ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ମଣ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପଯୁକ୍ତ ଗ୍ରହଣ, ବର୍ଜନ ଓ ସଂଯୋଜନ ଦ୍ଵାରା ଲେଖକ ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷାରେ 
ପ୍ରାଣସଞ୍ଚାର କରିଛନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦଃ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ସାହିତ୍ୟମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣ 
ଲାଗି ଯଥେଷ୍ଟ ହୋଇଛି | ବିବୃତିମୂଳକ ଶୈଳୀ ସତ୍ତ୍ବେ ଲେଖକ ସଚେତନ; ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ସଞ୍ଜମୀର 
ଭାଷା। ପୁଣି, ଏପରି କେତେକ ଅନୁଭବ ଅଛି ଯାହା ଅର୍ଥ ଦେଇ ବୁଝାଇବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ। 
କେବଳ ଭାଷା ସଂଯୋଜନାର ଯାଦୂକର ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ବିଚିତ୍ର ଭାବମଣ୍ଡଳ ଭିତରୁ ଏହାକୁ ହୃଦ୍‌ବୋଧ 
କରିହୁଏ । ଏତିକିବେଳେ ବକ୍ତବ୍ୟର ସମଗ୍ରତା ଭିତରେ ଶବ୍ଦଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଯାଏ; 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେ; ସିବ୍ଧ ସାହିତ୍ୟଶିଛ୍ଧୀଙ୍କ 
ହାତରେ କଳାସମ୍ମତ ରୀତିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଅପୂର୍ବ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଲାଭ କରେ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୃପାସାଗରଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଫଳ ଶିଛ | କଥନାତ୍ମକ ବହୁ ଶବଦ ପୁଣି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର 
ସଙ୍ଗଠନ ସୌଷ୍ଠବର ନିୟାମକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି। କୃପାସାଗରଙ୍କ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
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ଆନୂଷଙ୍ଗିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା। ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କୁ ଆକାଶପାତାଳ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହୋଇନାହିଁ। ସେ 
ଅବାଧରେ ଶବ୍ଦନୟନ ଓ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦଚୟନ ସମୟରେ ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ; 
ଅଥଚ ତଦ୍ବାରା ସ୍ତୁଟନୋନ୍ସଖ ଭାବ କେଉଁଠି ବିଘ୍ନିତ ହୋଇନାହି | ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ଅନୁସାରେ 
ଶଦଗୁଡ଼ିକ ସୁସଜିତ ହୋଇଆସିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଭାବାନୁଷଙ୍ଗର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ରୂପେ ପ୍ରତଷ୍ଠା 
ପାଇଛି । 

କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷାର ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସର୍ବାଗ୍ରେ ଧରାପଡ଼େ ତାହା 
ହେଉଛି ଚଳତ୍ଶକ୍ତି, ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ସବୁ ଜଳ ହେବେ ତୁଷାର | ସବୁ ମାଟି ହେବେ ପଥର | 
ତୁହା ତୁହା ତୁଷାର ମାଡ଼ରେ ଚିରହରିତ ବୃକ୍ଷମାନେ ହାହାକାର କରି ଉଠିବେ କୋରଡ଼ାମାଡ଼ରେ ତ୍ରସ୍ତ 
ଗୁଲାଗ୍‌ କ୍ୟାମ୍ଚର ବେଠି-ଶ୍ରମିକଙ୍କ ପରି ¦ ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ତୁଷାରକଣିକା ତଳେ ପୋତି ହୋଇଯିବେ କୁନି 
କୁନି ଜୀବ, କୀଟ ଓ ପତଙ୍ଗ । ଚଳଚଞ୍ଚଳା ଲେନା ନଦୀ ଏକ ମହମର ମଡ଼େଲ ପରି ଅଖି ବୁଜି 
ଶୋଇଯିବ ଗହମ ନିଦରେ । (ଖେ ଶିରଚ, ପୁ. ୧୧) ଏତିକିରେ “ ଶେଜ ଶିରଚ'ରେ ସମଗ୍ର 
ଚିତ୍ରଟିଏ ପରିକଛନା କରାଗଲା। ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଧ୍ଵଂସର ଚିରନ୍ତନ, ସାମଗ୍ରିକ ଚିତ୍ରଟିଏ 
ଏଠାରେ ଯେପରି ଅଙ୍କନ କରାଗଲା ତାହା କୃପାସାଗରଙ୍କ ଭାଷାର ଏଭଳି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଯାହାକୁ ସାଧାରଣ 
ଦ୍ୟୋତନା ଦେଇ ବୁଝିହେବ ନାହିଁ। ପରିଚିତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଓ ବହୁଳାଂଶରେ ଲୌକିକ ପରିପାଟୀ ସର୍ତ 
ସାଧାରଣ ଭାଷାର ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଲେଖକ ଏଠାରେ ଭାବକୁ ଏପରି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ତାହା ପରିପକ୍ତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ମନ୍ତ୍ରସୁଲଭ ଶକ୍ତଶାଳୀ, ଫଳପ୍ରଦାନକାରୀ ଓ ଅସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତ 
ହେଉଛି। ଶବ୍ଦର ଯାଦୂବଳରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଫୁଟିଛି ତା'ର ଅକ୍ଷୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିତ୍ୟ 
ନୂତନ। ଏଠାରେ ସଂସାରର ଅନାଚାର କି ବିଷମୟତ୍ବ ପ୍ରଧାନ କଥା ନୁହେଁ; ଏହାର ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଆକସ୍ମିକତାରେ, ଅସାଧାରଣତ୍ବରେ । 


* ଣେଞ ଣରଚ'ର ଏ ଭାଷାଠାରୁ ' ଝର/ଅଟରେ ଟଁଡ଼'ର ଭାଷା କିନୁ ଭିନ୍ନ, ଯଥା ସେମାନେ 
ହଜୁର, ବଣବାବୁ ନୂହନ୍ତି। ସେମାନେ ସବୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସବାଖିଆ ବଣର ବାଘ | ସାପ ପକ୍ଷୀର 
ଡିମ୍ବ ଖାଏ। କଟାସ କୁକୁଡ଼ାର ତଣ୍ଟି ଝୁଣିଦିଏ। ହୁଣ୍ଡା ଛେଳି ଉଠାଇ ନିଏ। ଏମାନେ କିନ୍ତୁ ସବୁ 
ଖାଇଯାନ୍ତି। ଅଜଗର ଛେଳିଛୁଆ ଗିଳିଲେ ସାତଦିନ ଉପାସ ରହେ | ବାଘ ପେଟ ପୂରିଥିଲେ ତିନି ଦିନ 
ଧରି ଶିକାର କରେନା।| ଏ ସବାଖିଆମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ମଦ, ଡିମ୍ବ ମାଂସ ନହେଲେ ନ ଚଳେ | 
ଜନ୍ଦାର ଘର ଅଛି | ପିଞ୍ପୁଡିର ଘର ଅଛି। ଉଇମାନଙ୍କର ଘର ଅଛି। ମୁଁ ଜଙ୍ଗଲରେ ଘର କରି 
ରହିପାରିମିନି ? ବୁଲୁଥମି ବାରବୂଲା କୁକୁର ପରି ? ( ଝଁର/ଅଚରେ ଝଡ଼, ପୁ. ୧୩୭) ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଥିବା ଭାଷାର ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଚଳତ୍ଶକ୍ତି ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ବ୍ୟଯାବହାରିକତାର ସ୍ଥର୍ଶ ପାଇ ଅଧ୍ବକ ତୃରାନ୍ତିତ। 
ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଯେଉଁ ଶାଣ ତା'ର ଧାର ପରୀକ୍ଷା ହେଉଛି କଥ୍ୟର ଦୂଢ଼ତାର ଶିଳାଖଣ୍ଡ ଉପରେ | 
ଏଠାରେ “ମୁଁ ଜଙ୍ଗଲରେ ଘର କରି ରହିପାରିମିନି ? ବୁଲୁଥମି ବାରବୁଲା କୁକୁର ପରି ? 'ର ପ୍ରୟୋଗ 
ଯେଭଳି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନଦୀର ଗତିପଥ ଭଳି ଉଚ୍ଚାରଣର ଲୀଳାମୟତା ଓ କଟୁଶ୍ଲେଷର ମଧୁର ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ସେଭଳି ମଞ୍ଜୁଳ; ଶବ୍ଦ ଗୁମନର ଅସାଧାରଣ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥ ଓ ଭାବନା ସରସ ତଥା ଗତିଶୀଳ, 
ସାଧାରଣ ପରିଚିତ ବକ୍ତବ୍ୟଟି ବାସ୍ତବତାର କାଠିନ୍ୟ ଓ ଦୈନନ୍ଦିନତାର ଦେହଘଷା ପରିବେଶରୁ 
ଉଦ୍ଧାରପାଇ ପ୍ରାଣସ୍ପଶୀ ହୋଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୯୭ 


ଯେତେବେଳେ ଯାହା କୁହାଯିବା ଉଚିତ ସେତେବେଳେ ସେଭଳି କହିବା ହିଁ ସଫଳ 
ସାହିତ୍ୟିକତା । ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଭାବ ସଂପ୍ରେଷଣର ତାଜକାଳିକତା ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯିବ 
ଯେ ଏଥରେ ସାଧାରଣ ଆଳାପ ଅନାୟାସରେ ସାହିତ୍ୟିକ ହୋଇଉଠିଛି । ତାକ୍ରାଳିକତା ଓ ନିବିଡ଼ତାକୁ 
ନେଇ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ଏ ଯେଉଁ ପରିପାଟୀ ତାକୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ବାହାରେ ଚିହ୍ନି ହେବ ନାହିଁ। ଏଠାରେ 
ବାକ୍ରୀତି ସମସ୍ତ ଲୌକିକ ପ୍ରକୃତି ଘେନି ସାହିତ୍ୟିକ କୌଳିନ୍ୟ ଲଭିଛି; ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟମୟ 
କଳନା ସହଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁର୍ଭିମତୀ ହୋଇଛି। 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ, କୃପାସାଗରଙ୍କ ଭାଷାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଯଥୋପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନରେ ଭାବର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ ଯାହା ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭାବ। ତାଙ୍କ ଲେଖନୀର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଭାଷା ନୂତନ ଶକ୍ତି, ନୂତନ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଭାବବେଗ 
ଲାଭ କରେ; ଅଭିନବ ତଥା ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଉଠେ । ସେ ସ୍ଵକୀୟ ରୀତିରେ ଆମ୍ବଦୃଷ୍ଟି ଓ ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି; ଶବ୍ଦର ସୀମିତ ବୌଦ୍ଧିକ ଅର୍ଥକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅସୀମରେ ଉପନୀତ ହେବାର ଇଟ୍ିତ 
ଦିଅନ୍ତି । ଫଳରେ ଶବ୍ଦ ଭାବ-ଗତି ପାଏ; ଚେତନ ମନର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅତିକ୍ରମି ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ହୁଏ । ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ରଚନାଶୈଳୀ ହିଁ କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏହା 
ଯେପରି ଗୁରୁତୃପୂର୍କ କଥନଭଙ୍ଗୀର ବୈଚତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେପରି ମହିମା ମଣ୍ଡିତ ତାଙ୍କ ରଚନା ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଭାଷା ସହଜ, ସ୍ବଚ୍ଛ, ନିରଙ୍କଶ। ବାଧା, ବନ୍ଧନ, ସୀମା ସରହଦ କିଛି ନାହିଁ; ଖାଲି ଏକ ଅଫୁରନ୍ତ 
ପ୍ରକାଶ । ତାଙ୍କ ଲେଖନ ରୀତି ଭାଷାକୁ ଗତିମୟ, ଭାବକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରେ; ସାଧାରଣ 
ଜଡ଼ତା ଦୂର କରି ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆବେଗ ଓ କମ୍ପନ ଜନ୍ମାଏ। ପୁଣି ଗ୍ରନ୍ନର ଭାବକୁ ପାଠକ 
ମନରେ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ କରିବାକୁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରେ; ଆନନ୍ଦବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯଚେତନାକୁ ବହୁଗୁଣିତ 
କରିଦିଏ। ଏ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କର୍ମକ୍ଷମତା କୃପାସାଗରଙ୍କ ଭାଷାରୀତିକୁ ଶାଶ୍ବତ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଠି ଭାବାନୂସାରୀ। ଭାବବୋଧ ହିଁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ। ଏସବୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ବର୍ଣ୍ଣନାର ନୁହେଁ 
ଅନୁଭବର ବସ୍ତୁ । ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବପ୍ରକାଶର ମନୀଷା ଏଥରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ। ମୁକ୍ତ ଆତ୍ମାର 
ପ୍ରାଣପ୍ରାଟୂର୍ଯ୍ୟ ଏହା ଭିତରେ ଜୀବନ୍ତ । ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ପଠନ ମାତ୍ରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ସାହିତ୍ୟର 
ଚିରନ୍ତନ ଉଦାର ମହିମାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମହିମ୍ପ। ମୌଳିକତଃ ବନ୍ଧନ ଓ ଶ୍ୃଙ୍ଖଳାମୁକ୍ତ, ଗଦ୍ୟର କଥକତା 
ପୁଣି ପଦ୍ଯର ସାଙ୍ଗାତିକତାର ସମନ୍୍‌ୟ, ଲେଖକଙ୍କ ଅନ୍ତର ପ୍ରକୃତିର କମନୀୟ ମୁର୍ରି, ସ୍ଵରୂପର 
ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ବାତାବରଣ, ଭାବପ୍ରକାଶର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସଂହତି ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। ଏଥୁରେ 
ଜୀବନର ଭାବବୋଧ ଓ ନିବିଡ଼ ଆମ୍ବାଭିବ୍ୟକ୍ତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାବଲୀଳ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଅସୀମ। ଏହାର 
ମାଧୁରୀ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଅନୁଭବ୍ୟ। ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ରତା। 

ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ କଳ୍ପନାକୁ କମନୀୟ ରୂପ ଦେଇଛି। ତାଙ୍କ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ସହ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେଠାରେ 
କୁସିତ, ସୁନ୍ଦରର ଭେଦରେଖା ଆଉ ନାହିଁ । ଇହଜଗତର ହେୟ, ଘୃଣ୍ୟ, ନଗଣ୍ୟ ଓ ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ 
କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ଆଦରଣୀୟ, ମହିମାମୟ ହୋଇଛି । ବାହ୍ୟ ଜଗତର ରମ୍ୟ, 
ଜୁଗୁପ୍‌ସିତ, ଅନୁକୂଳ ବେଦନୀୟ, ପ୍ରତିକୂଳ ବେଦନୀୟ, ଗହନ ଓ ବିକୃତ ସବୁ ଏଥୁରେ କଳାତ୍ମକ | 
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୨୯୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବସ୍ତୁଜୀବନ ଲେଖକୀୟ କଛନାର ସ୍ପର୍ଶ ପାଇ ଅନନ୍ୟ। ଅସୁନ୍ଦର ଓ ଅମଙ୍ଗଳ ବିଷୟକୁ ଘେନି ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକ ସୁନ୍ଦର ପରିବେଶ ରଚନା କରିଛନ୍ତି; ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁରେ ସୃଷ୍ଟିର ଛନ୍ଦ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର 
କରିଛନ୍ତି। ଆତ୍ମିକ ଲାବଣ୍ଯର ରୂପଟିକୁ ଆପାତତଃ ଅସୁନ୍ଦର ଭିତରୁ ବି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଟା ସ୍ରଷ୍ଟା ଚିହ୍ନଟ 
କରିପାରିଛନ୍ତି। ଅଶୁଭ, ଅନୁଦାର ଓ ଅସୁନ୍ଦର ପ୍ରାକୃତିକ ତଥା ମାନବିକ ପରିବେଶକୁ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ି ସୁନ୍ଦର କରିଦେଇଛି କବି ରିଲ୍‌କେଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ଜାଣନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଚେତନାରେ କୁସିତ, ନୃଶଂସତା ଓ ଅଶୁଭ ବିଷୟର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଅଛି। ପର୍ଯ୍ୟଟନସ୍ଥଳୀ ଚିଲିକାରେ 
ଦେହବେପାର, ପକ୍ଷୀ ଶିକାର, ଲାରାଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵତା, ରାଜଧାନୀର ଆବର୍ଜନା କୁଣ୍ଡ, ରୁଦ୍ରନାରାୟଣଙ୍କ 
ଅମାନବୀୟତା, ବିଧବା ନାରୀର ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବଣବାବୁମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା ଓ 
ବର୍ଣନା ତେଣୁ କୃପାସାଗରଙ୍କ ଶିଳ୍ଛଦକ୍ଷ ହସ୍ତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଧାୟିନୀ ହୋଇପାରିଛି । ଏଥୁରେ ଜୀବନ 
କ୍ଷତବିକ୍ଷତ, ସହସ୍ତ ଦୁଃଖ ଓ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭରା; ଅଥଚ ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ; ତା'ର 
ବର୍ଣନା ସୁନ୍ଦର ଓ ଅତୁଳନୀୟ | ମାନବାମତ୍ମାର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଲେଖନୀ ସତତ୍‌ ଜାଗ୍ରତ, 
ଚିର ସମର୍ଥନରତ। ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣର ପୁଲକ ପୁଣି ସୃଷ୍ଟିର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଏଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ତଥା ସାହିତ୍ୟେଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର କାରଣ। 

କୃପାସାଗରଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ସମ୍ବନ୍ଧ ସତ୍ୟ ଓ ଶିବର ଅନୁଭବ ସହ ଜଡ଼ିତ । ଜୀବନ ସହ 
ଜଗତର, ସତ୍ୟ ସହ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର, ପାପ ସହ ପୁଣ୍ୟର ସମନ୍ଟୟ ସାଧନ କରି ଲେଖକ ଜୀବନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୌଳିକ ବିଷୟ ସହ ଅନ୍ୟ ଅନୁଷଙ୍ଗର ସଂହତି ଓ ସୁନ୍ଦର ସମ୍ପର୍କକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି; 
ଜୀବନରେ ଉଭୟ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସତ୍ଯଶୀଳତା ସହ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର 
ସଂଯୋଗ ତାଙ୍କ କୃତିରେ ବୃହତ୍ତର ଓ ମହତ୍ତର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଛି | 


ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ, ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବ ହୃଦୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ | ନାରୀ 
ଓ ପ୍ରକୃତି କୃପାସାଗରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହଚ୍ତିଃ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର । ସେଥୁରେ ପଶ୍ଣ, ପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷ, ପୁଣି 
ମାତା, ମାନସୀ, ପ୍ରିୟା, ପତ୍ୀଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବାଉଁଶଖେଳର ରାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ସୁନ୍ଦରୀ ଅଛନ୍ତି। 
ନାରୀ ତାଙ୍କ କୃତିରେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ | ତା'ର ମନ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ପାଥେୟ | 
ସେ କିନ୍ତୁ କେବଳ ଏଥୁରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହଁନ୍ତି। ତେବେ ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରିୟ; ରୂପସୀର ଭୂମିକା ତାଙ୍କ 
ଜୃତିରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଲେଖକଙ୍କ ନାରୀବର୍ଣ୍ତନା ଭୋକ୍ତାଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରେ । ଏହା ଯେଭଳି ମନୋହର, 
ଉଚ୍ଚ ଦର୍ଶନ ଗର୍ଭିତ, ଚମକ୍ାର କଳ୍ପନା ପିଣ୍ଡିତ ସେଭଳି ସଂଯତ 


ନାରୀ ଓ ପ୍ରେମ ପୁଣି ନିତ୍ୟ ଯୁକ୍ତ | ପ୍ରେମ ହିଁ ସତ୍ୟ ଓ ସୁନ୍ଦରର ଅନୁଭବକୁ ଅଧବକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ତ୍ଯାଗ, ନିଷ୍ଠା, ତନ୍ମୟତା ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରେମର ଉଦାତ୍ତ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି 
ଲେଖକ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଧ୍ଯାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତଥାପି, ପ୍ରେମରେ ଦେହରୁ ଦେହାତୀତକୁ ଉତ୍ତରଣର ଆଭାସ 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରହିଛି; ତା'ର ବିକାଶ ଓ ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ସୂଚିତ ହୋଇଛି। ଏଥୁରେ ପ୍ରେମର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଅକୁଣ୍ଡ। ଶାଶ୍ବତ ନାରୀତ୍ଵ ଓ ସନାତନ ମାତୃତ୍ଵର ରୂପୋନ୍ଲୋଚନ ଦିଗରୁ ଏହା ଏକାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! ମାତୃତ୍ଵ ପୁଣି ନାରୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୨୯୯ 


ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ବଡ଼ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ | ସାହିତ୍ୟର ଅଭୁତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ 
ପ୍ରକୃତି ଓ ନିତ୍ଯନୈମିରିକ ବସ୍ତୁଜଗତ ଏକ ଅଭିନବ ରୂପରେ ପୁନରାବିଷ୍ଧତ ହୁଏ । ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵ ବା 
ପ୍ରକୃତିରେ ଚିରନ୍ତନତାକୁ ଦେଖିବା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଏକ ମୌଳିକ ଦିଗ । ପ୍ରକୃତିର 
ସହଜ ପ୍ରକାଶ ହିଁ ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଚିରନ୍ତନ ବିଷୟ ପ୍ରସ୍ଥ ନିର୍ମାଣକରେ । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରାଣତା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରୁ ହିଁ ଜନ୍ମ ନିଏ । ପ୍ରକୃତି କଳା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କାନ୍ଭାସ୍‌। କଳାପରି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଏ ବୋଲି ଏହା ଏତେ ସୁନ୍ଦର। କୃପାସାଗର ପ୍ରକୃତିକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି। ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରକୃତିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ଭାବନା ପ୍ରତୁଳ। ସେଥୁରେ ପ୍ରିୟା, ମାନସୀ ବା ପ୍ରେୟସୀକୁ ଆଖୁର 
ଚରଅଁର ଅଥବା ନାରୀର ସ୍ଵାନସିକ୍ତ ଶରୀରାଂଶକୁ ଗାଞ୍ଜିଆ ଭିତରେ ନଟୁ ପରି ଅନୁଭବ କରିବା ଏକ 
ସାଧାରଣ କଥା | ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଲେଖକ ବହୁସ୍ଥଳରେ ନଦୀ, ସର, ହୁଦ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ପ୍ରଭାତ, ବର୍ଷା, 
ଆକାଶ, ଅରଣ୍ୟ ଆଦିର ପ୍ରଚୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି। ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସ୍ଥାନଗତ ବା କାଳଗତ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟର ସୂଚକ ନୁହଁନ୍ତି; ସମାନ୍ତର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା ତାଙ୍କ କୃତିର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ | ତାକୁ ଛାଡ଼ି 
ଏହାର ସ୍ଥିତି ଅକଳ୍ପନୀୟ | ଏ ଧରଣର ବର୍ଣ୍ଣନା କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗତି ଦାନ କରେ। ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ଲେଖକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟସାଧନକାରୀ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଅସ୍ତ୍ର ରୁପେ ପରିକଛିତ, 
କେବେ କେବେ ଅବା କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରବହମାନତା ମଧ୍ୟରେ ଘଟଣାର ଭଲ ମନ୍ଦ ସୂଚନା ଦେବାପାଇଁ 
ଚିତ୍ରପଟ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଲେଖକ ବିଶ୍ବ ପ୍ରକୃତିରେ ଚିରନ୍ତନତା ଦେଖିଛନ୍ତି; ନାରୀ ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଅଛେଦ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ସତ୍ଯ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଏକ ମୌଳିକ ଦିଗ। 

ମୋଟ ଉପରେ, ଟିରସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକୃତି ଓ ତା'ର ପ୍ରତିଛବି ବିଚିତ୍ରବର୍ଣା ନାରୀକୁ 
କୃପାସାଗର ଖୁବ୍‌ ଅନୁରାଗ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି, ସ୍ବୟଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଧ୍ାମ୍ିକ 
ହେତୁ ଏଥିରେ ଆନନ୍ଦର ସଭାବ ପ୍ରଚୂର। ଲେଖକ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସୀମିତ ସଂଜ୍ଞାର ସୂତ୍ରରେ ନ ଦେଖି 
ଦେଖିଛନ୍ତି ଅସୀମ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ଯାହା ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ମାନବ ମନୀଷାର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୃଭୂତିର 
ମୁଳଉତ୍ସ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ହୁଏ ଦ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ଭିତ୍ତିରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟଯାସଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି 


ମାନବ ଜୀବନକୁ ଲେଖକ ଏକ ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକ ଓ ମନସ୍ତାର୍ତଵିକ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ି ଘେନି ଦେଖିଛନ୍ତି । 
ଜୀବନର ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉପଲବ୍‌ଧ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ଜୀବନରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଭୂତିର ସଫଳ ରୂପାୟଣ ଘଟାଇବା ଏହାର ଧର୍ମ। ଏସବୁ ଜୀବନାନୂଭୂତିର ଏକ ଏକ 
ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସତ୍ତା। କୃପାସାଗର ଆକସ୍କିକ ଆବେଗର ରୂପକାର ନୁହଁନ୍ତି । ପ୍ରବହମାନ ମାନସିକତାକୁ 
ନେଇ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ | ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ସେ ଜୀବନକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ଅନ୍ତଃ ଓ ବହିଃ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଉଭୟର ଯୁଗପତ୍‌ ଅବସ୍ଥାନ ହିଁ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅଧ୍ବକ। ସେ 
କେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କଥା କହିଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ତାଙ୍କ 
କଳ୍ପନା ଓ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସଞ୍ଚରିଯାଇଛି | ମାତ୍ର ସବୁବେଳେ ସେ କହିଛନ୍ତି ବଞ୍ଚବାର କଥା; 
ମଣିଷର କଥା ତାଙ୍କ କଳନା ଓ ତତ୍‌ ସଂଜାତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭବ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ 
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M୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉପନ୍ୟାସରାଜି ଜୀବନର ନିଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ ମନୋଜ୍ଞ ଭାବେ ଗଢ଼ିତୋଳିଛି। ଲେଖକ ନିଲି୍ତ ସାକ୍ଷୀ 
ଭଳି ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ମିଳନ, ବିରହ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଜୀବନ ଆଗରେ ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି । ଏହା ହି ବିଶୁଦ୍ଧ 
ଶିଳ୍ପକର୍ମ। ଏହାଦ୍ଵାରୀ ସେ ପରୋକ୍ଷରେ ଓ ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ମଣିଷ ମନରେ ଏକ 
ନିରାସକ୍ତ ଭାବ ସଞ୍ଚାର କରାଇଛନ୍ତି, ଯାହା ଯେ କୌଣସି ସତ୍କଳାର ପ୍ରାଣସ୍ଵରୂପ | ଏ ନିରଲିପ୍ତତା କିନ୍ତୁ 
ଶ୍ମଶାନ ବୈରାଗ୍ୟ କି ଶୂନ୍ଯଗର୍ଭ ସାଧୁତା ନୁହେଁ। କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷ ସଙ୍ଗେ 
ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ସେତ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତର ସହଜତମ ବିନ୍ୟାସସୂତ୍ର। ତାଙ୍କ କୃତିରେ କେବଳ ଅନୁଭୂତିର ଆବେଗମୟ ପ୍ରକାଶ କି 
ପରିବେଶ ସହ ମଣିଷ ଦୃନ୍ଦ୍ଵର ସ୍ଵାକ୍ଷର ନାହିଁ। ବଞ୍ଚବାର ନିର୍ଯାସକୁ ଖୋଜିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା, ପୁଣି ସେ 
ନିର୍ଯାସ ସହ ଏକ ବିରାଟ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଏ ନିର୍ଯାସଟି ଆନନ୍ଦ | ଏହା ହିଁ ବେଦର ବାଣୀ | 
ଏହାଦ୍ଵାରା ହିଁ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ପୂର୍ଣ୍ଗର୍ଭା। କୃପାସାଗର କିନ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର କରିନାହାନ୍ତି; 
ସିଧାସଳଖ କ୍ଚିତ୍‌ କହରଚ୍ତି। ତାଙ୍କ ଲେଖା ପ୍ରଚାର, ଇସ୍ତାହାର, ଅଭିମତ, ଶୁଭେଚ୍ଛା କି ନାତିଶିକ୍ଷା 
ନୂହେଁ। ତେବେ ଏହା ଭଲମନ୍ଦ ବିବେଚନା ଶକ୍ତ ବଢ଼ାଇଥାଏ, ମଣିଷକୁ ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ବବୋଧ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚେତାଇ ଦେଇଥାଏ। ଏହା ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ସ, ସୈନ୍ଦର୍ଯବୋଧର ମାଧ୍ଯମ; ପୁଣି ଯଥାର୍ଥ 
ସାହିତ୍ୟ ବାଣୀର ଅବିରୁଵ୍ଧ | 


ଜୃପାସାଗରଙ୍କ ମଣିଷ ମାଟି ଓ ଆକାଶ ମଧ୍ଯରେ ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନ, ନିମ୍ନସତ୍ତା ଓ ଭର୍ଶ୍ଚ ସତ୍ତା 
ମଧ୍ଯରେ ଦୋଳାୟମାନ ପ୍ରାଣୀଟିଏ | ରୁଦ୍ରନାରାୟଣ ବେଧଡ଼କ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ 
ପିଶାଚ ପରି ନିଶୁର କି ପାଷଣ୍ଡ ନୁହେଁ; ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମହତ୍‌ | ତା'ର ଅସଲ ଅଭିପ୍ରାୟ ଅବଶ୍ୟ 
ପୂର୍ଵତର ଆତ୍ମବିକାଶ। ଅଥଚ, ବଡ଼ ନିର୍ବୋଧଭାବେ ସେ ମାଟିକାମୁଡ଼ି ପଡ଼ି ରହିପାରେ । କୃପାସାଗର 
ତାକୁ ଆକାଶ ଉନ୍ମଖ ରଖନ୍ତି ମହତ୍ତମ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାନ୍ତି। ସମସ୍ତ କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକ 
ବାରମ୍ବାର ଗୋଟିଏ କଥା ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଗର୍ବ, ଥୀଦ୍ଧତ୍ୟ, କ୍ଷମତାମୋହ, ସମ୍ପଦର ଅହଂକାର ଓ 
ପରହିଂସା ମୂଲ୍ୟହୀନ | ସଂସାର ଅନିତ୍ୟ | ମନୁଷ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ନୁହେଁ | ମୁତ୍ୟୁରୁ ତା'ର ପରିତ୍ରାଣ ନାହିଁ। 
ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକ ପକ୍ଷରେ ଏହାଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଚିନ୍ତା ଆଉ ନାହିଁ। ମଣିଷ ଯେତେକାଳ ଯାଏଁ 
ଏ ଉକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କୃପାସାଗର ସେତେକାଳ ଯାଏଁ ନିତ୍ୟ ନୂତନ | କାରଣ, ସବୁ ଯୁଗରେ 
ଦୁଇଟି ଚେତନା-ପ୍ରେମ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ହି ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ତେବେ, କୃପାସାଗର 
ଇହଜୀବନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରନ୍ତି ନାହିଁ; ବରଂ ତାକୁ ଅର୍ଥାନ୍ତିତ କରିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଲେଖା 
ଜୀବନକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ନୁହେଁ, ଗ୍ରହଣ କରି| ଜଗତ ଓ ଜୀବନକୁ ମହିମାନ୍ବିତ କରିବା ହିଁ କୃପାସାଗରଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା। ମଣିଷ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଦିଗଟି ମହତ୍‌ ଲେଖକ କେବଳ ତା'ର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟାନ୍ତି ନାହିଁ; ଯାହା ମହତ୍‌ ନୁହେଁ ତା' ମଧ୍ଯରେ ବି ପ୍ରାଣ ଧର୍ମର ମହିମା ଆବିଷ୍କାର କରି 
ଦେଖାନ୍ତି। ସେ ଜୀବନର ବହୁବିଧ କ୍ଷୁଦ୍ରତା, ବୈଭିନ୍ନ୍, ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି; ଯଦ୍ବାରା 
ପ୍ରାଣ ସଙ୍କୁଚିତ ହୁଏ । ସବୂରି ଭିତରେ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଦେଖିଛନ୍ତି; ସକଳ ସଂଘର୍ଷରୁ ମଣିଷକୁ 
ସୁନ୍ଦରତର ଓ ମହତ୍ତର କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି; ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିରନ୍ତନ କଥା ହିଁ ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଜୀବନ ସାମାଜିକ, ମାନସିକ ଓ ଆଜ୍ଧାମ୍ମିକ; ତା'ର ସ୍ବୀକୃତି ଖୁବ୍‌ ଗଭୀର | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୦୧ 


କୃପାସାଗରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ତଃସାର ବିଷୟରେ ମନୋଯୋଗୀ ହେଲେ ଏ ଅଭିପ୍ରାୟ ସର୍ବତ୍ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ | 

ଲେଖକ ଏକ ଦିଗରେ ସମାଜର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଛବି ଆଙ୍କି ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳେ ସାମାନ୍ୟ ବିଦୂପ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସ୍ଵୀୟ ବିକଳ୍ପ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜରିଆରେ ଏକ ନୂତନ ପୂଥବୀର 
ସମ୍ଭାବନା ମଣିଷ ଆଗରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି। ଚେତନା ଓ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତ ତଥା ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିପ୍ରକାଶ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ମାନଙ୍କରେ ଘଟିଛି । ଏହା ଶାଶ୍ବତ ମାନବୀୟ ଚେତନା ସହ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ବ୍ୟକ୍ତଗତ କଳନା ଜରିଆରେ ଲେଖକ ସାମଗ୍ରିକ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, 
ସମାଜ ସହ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସ୍ଵକୀୟ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟିରେ ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ଵାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି | ପ୍ରକୃତିର ଅଲଙ୍ଘନୀୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ମନୁଷ୍ଯର ଶକ୍ତି ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ଅଗାଧ | ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଭିତରେ ରହିଥିବା ସତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ତତ୍ତ୍‌ଠାରୁ ଜୀବନ ବହୁତ ବଡ଼ | ଯାହା ଦେଖାଯାଏ ସେତିକି ମାତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ାଟ ଜୀବନ ନୂହେଁ। ଜୀବନ 
ଭିତରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଅସ୍ତୁଟ ଏକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ ଲୁଚି ରହିଛି | ଏହା ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଏକ 
କ୍ରମବିକାଶମାନ ଚେତନା, ସୁଖ ଦୂଃଖରୁ ଉର୍ଶବ ସ୍ଥ ସତ୍ତା। ଏହାର ଅର୍ଥ ସହଜ ସୁଖଭୋଗ୍ୟ ଜୀବନଯାପନ 
ନୁହେଁ; ଏକ ମହତର ଭାବନାରେ ନିଜକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଅନନ୍ତକାଳ ପାଇଁ ଚେତନାରେ ସଞ୍ପସାରିତ 
ହୋଇଯିବା, ଆତ୍ମ ଉତ୍ତରଣ ପଥରେ ଉଦ୍ତାନପାଦ ହେବା। ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥର ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ଜୀବନର 
ସ୍ଵାଦ ବିସ୍ଵାଦକର। ମଣିଷ ନିଜ ପାଇଁ କେବଳ ବଞ୍ଚେ ନାହିଁ। ସତ୍ୟ ନିଷ୍ଠା ହିଁ ତା ଜୀବନର ମାପକାଠି। 


ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ପାରହୋଇ, ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗର ପାଚେରି ଭାଟ 
ବିଶ୍ଵର ସକଳ ମଣିଷ ଭିତରେ କ୍ୃପାସାଗର ପ୍ରାକୃତିକ ମଣିଷକୁ ହିଁ ଦେଖିଛନ୍ତି। ନିଜର କର୍ମ ବଳରେ 
ମଣିଷ ମହାନ ହେବାରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ ଅସତ୍ୟ, ଅନ୍ଧକାର 
ଓ ମୁତ୍ୟୁର ଉପସ୍ଥିତି ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। ତେବେ ଅସତ୍ୟରୁ ସତ୍ୟକୁ, ମୂତ୍ୟରୁ ଅମୂତକୁ ଗତି କରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟର ଭାଗ୍ୟଲିପି। ଏଥରେ ହିଁ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା | ଜୀବନର ଏ 
ଅର୍ଥାନ୍ଵେଷଣ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ। ଅନୁଭୂତିର ଏ ଗଭୀରତା ଜୀବନକୁ ଗୌରବାନ୍ତିତ କରେ। ଏହା 
ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରେରଣା ଓ ମାନସିକ ଶକ୍ତି। ଏହା ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ପ୍ରକାଶ, ସକଳ ପ୍ରେରଣା ଓ ମାନସିକ 
ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ଅସହାୟ ମଣିଷ ଭିତରେ ଏକ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚକ | 


କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଚେତନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ | ତାହା 
ଉତ୍ତରଣର ଚେତନା, ଆଧାମିକ ବାସ୍ତବତା, ଆଲୋକ ଓ ସତ୍ୟ ଦିଗରେ ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ଅଭୀପ୍‌ସା, 
ଅଗ୍ରଗତିର ନାମାନ୍ତର। କିନ୍ତୁ କସ୍ପିନ୍‌ କାଳେ ବସ୍ତୁ ବିମୁଖତା ନୂହେଁ। ଜୀବନକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ବଞ୍ଚ 
ଲେଖକ ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂଥବୀର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି ଯାହା ପାର୍ଥଵବତାର ଉର୍ବ୍ବରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର, ମହତତର 
ସତ୍ୟ ସହ ସାମିଲ। ଆପଣା ଲବ୍ଧ ପ୍ରେରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଵପ୍ରେରଣା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଜାଗିଉଠେ । ସେଠି ଦୃଷ୍ଟିଗତ ସମନ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର, ହୃଦୟ ପାଣଶ୍ତିତ୍ୟର ସକଳ ସୂତ୍ରରୁ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ । 
ଅରୂପକୁ ସରୂପ ଭାବେ ଦୃଶ୍ୟମାନ କରାଇବାର ସାହସ ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ । 
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୩୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମଣିଷ ଓ ତା'ର ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ନିକ୍ଷେପ ବେଳେ କୃପାସାଗର ଜଣେ ଅସାଧାରଣ 
ସ୍ଷ୍ଟା। କିନ୍ତୁ ସେ କେବଳ ସମକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିନାହାଁନ୍ତି ଜୀବନ ଭିତରେ 
ଲୁଚି ରହିଥିବା ଏକ ଅସ୍ତୁଟ ଶକ୍ତିର ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ସେ ଯୁଗୀୟ ଜୀବନର 
ଭୁକ୍ତଭୋଗୀ, ଉତମ ଅବବୋଧକାରୀ ତଥା ଏଥିରୁ ମୁକ୍ତି ପ୍ରୟାସୀ। ଜୀବନର ସତ୍ଯ ଲେଖକ ଅତି 
ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ସକଳ ତିକ୍ତତା ଓ ବିଷମତାର ଉର୍ଶ୍ବକୁ ଉଠି ଏକ ବିରାଟ, 
ବ୍ୟାପକ, ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ମାନବୀୟ ଜୀବନ ତଲାସ କରି ତା'ର ନକ୍ସା ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ମିଥ୍ୟାଦର୍ଶରୁ 
ଜୀବନକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାଲାଗି ଲେଖକ ମନୁଷ୍ଯକୁ ଉଲଗ୍ନ କରିଛନ୍ତି, ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ଯର ସମ୍ମୁଖୀନ 
କରାଇଛନ୍ତି। ନ୍ଯାୟାନ୍ୟାୟର ଭୂମିକାରେ ମନୁଷ୍ଯ ରୂପେ ଗଢ଼ିହେବାଲାଗି ତା'ର ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇଛନ୍ତି, ମାନବୀୟ ଉପଲବ୍ଧ ପାଇଁ ଚେତନାତ୍ମକ ସ୍ତରରେ ବାଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି | ସେ ଦ୍ରଷ୍ଟା; ଭବିଷ୍ୟତ 
ଦେଖିଛନ୍ତି, ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଲେଖା ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଶାନ୍ତ, ଶୀତଳ, 
ପରିତୃପ୍ତ କରି ଅଥର୍ବତା ଆଡ଼କୁ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୁଏ ନାହିଁ; ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶନ କରାଇ 
ବାଟ ଚାଲିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ବିରତ କରାଏ ନାହିଁ। ସାଥୀ, ପଥଚାରୀ ରୂପେ ଯାବତୀୟ ମାର୍ଗସବୁ 
କେବଳ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦେଇଯାଏ। 


ବହୁ ସମସ୍ଯା ଜର୍ଚର ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନରେ ତେଲଲୁଣର ଅଭାବ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ସାହିତ୍ୟ 

କୌଣସି ଦିନ ସମର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ, କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ କସ୍ପିନ୍‌କାଳେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମଣିଷକୁ ଯାହା ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରେ, 
ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ଦିବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଏ ସେଇ ଜୀବନାନୁଭୂତି, ରସବୋଧ ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାରୁ ସମ୍ଭୂତ 
କୃପାସାଗରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତର କ୍ଷୟ ନାହିଁ| 
ଅବଲମନ୍ଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧ : 

୧. କୃପାସାଗର ସାହୁ — ଶ/ବଣର ସଳାନ, ୨୦୦୯, କୁସୁମିତା ପବିକେଶନ୍ : ଭୁବନେଶ୍ବର | 

୨. କୃପାସାଗର ସାହୁ ¬ ଚଣେଞ ଶରଚ, ୨୦୧୩, କୁସୁମିତା ପବିିକେଶନ୍‌ୃ : ଭୁବନେଶ୍ବର | 

୩. କୃପାସାଗର ସାହୁ ¬ ଝଁର/ଅଚ6େ ଝଡ଼, ୨୦୧୩, କୁସୁମିତା ପବିିକେଶନ୍‌ : ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ମାନବୀୟ ସହାନୁଭୂତିର ଦିବ୍ୟବିଭୁତି 


ଓପନ୍ୟାସିକ ଦିବାକର ମାନସିଂହ 
ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର" 


ଉଣେଇଶ ଶହ ଅଶୀ ମସିହା ପରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ 
କରି ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ଛାଡ଼ିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଡକ୍ଟର 
ଦିବାକର ମାନସିଂହ ( ୧୯ ୫୪) ଅନ୍ୟତମ ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା ବୃତ୍ତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ଯାପକ | 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଜୀବିକା ସ୍ରଷ୍ଟାଜୀବନର ସହଯୋଗୀ ପାଲଟି ଯାଇଛି। ସେ ଗାଳିକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଧଉଳି 
ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ ତଥା ଉତ୍ତମ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ । ୧୯୮୪ରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ' ଏଇ ଆଖୁ କେତେ ଲୁହ” ପ୍ରକାଶିତ | ପ୍ରକାଶ କାଳର ୮ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଲିଖୁତ | 
ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ଦେଖୁବାପାଇଁ ତାଙ୍କର କେତେ ସାଧନା ତାହା ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉକ୍ତି 
' ପଦେକହିବି ରେ ପ୍ରକାଶିତ | ' ଧୁସରବଳୟ ” ୧୯୮୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଏଥୁରେ ସେ ତାଙ୍କର 
ପୁଜ୍ୟଗୁରୁ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥତଯଶା ଓପନ୍ୟାସିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ମତାମତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ରଥୀ ଦୁହେଁ ମାନସିଂହଙ୍କର ପ୍ରତିଭା 
ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ “ବିଭକ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ” ପ୍ରକାଶ ପାଏ 
୧୯୯ ୨ରେ | ଏଥିରେ ବରିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟସାଧକ ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କର ଶୁଭେଚ୍ଛା ବାର୍ରା ସ୍ଥାନିତ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକଙ୍କର ସମାହିତ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ସ୍ଥିର ହୋଇପାରିଛି । ୨୦ ୦୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
“ଆକାଶର ଛାଇ ' ମାନସିଂହଙ୍କର ୪ର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ, ଏହାର କଥାବୃର ସାବଲୀଳ ଓ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ । 
୨ ୦ ୦ ୭ରେ “ ଶୋକସରସ୍ବତୀ” , ୨୦ ୧ ୬ରେ ˆ ଚନ୍ଦ୍ରାତପର ଶିଳ୍ପୀ” ଓ ୨୦ ୧ ୭ରେ “ ମଉଳାଫୁଲର 
ବାସ୍ବା' ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ‹ ବିବର୍ଣ୍ଣବସୁଧା” ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷାରେ ଥିବା ଅଷ୍ଟମ ଉପନ୍ୟାସ | 


୧୯୮ ୪ରୁ ୨୦ ୧୮ ଏହି ଚଉତିରିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ମାନସିଂହ ମହାଶୟ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ ଲେଖୁ ଚାଲିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସ ପୁଟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ମାତ୍ର ପ୍ରେମ ହିଁ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ମୂଳ ପ୍ରେରକତର୍ତ୍‌ | ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଡକ୍ଟର ଦିବାକର ମାନସିଂହଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ସଂକ୍ଷେପରେ କରାଯାଇଛି । 

* ଅବସରg/ ଓଡ଼ିଆ ଫସର, ସୁଟ୍‌ - ବ⁄/7୫, ଶ/ଦନଗର, ଭୁକନେଣିର-୬ 
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M୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


"ଏଇ ଆଖୁ କେତେ ଲୁହର ନାୟିକା ସ୍ବର୍ଣ୍)ପ୍ରଭା ମାତୃହୀନା| ମାତ୍ର ବୟସ୍କ ପିତା ଓ ପରିବାର 
ପାଇଁ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପିତ । ବି.ଏ. ବେଳେ ଜନନୀ ଓ ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ଜନକଙ୍କୁ ହରାଇ 
ସିଏ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥବାବେଳେ ବନ୍ଧୁ ମାନସ ତା'ର ଦୁଃଖସୁଖରେ ଭାଗୀଦାର 
ହେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସେ। ଫଳରେ ମାନସର ନାରୀବନ୍ଧୁ ମଂଜୁଶ୍ରୀ ତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରେ | ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣର 
ପ୍ରେମିକ ଇଂଜିନିୟର ଅରୁଣ ନଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭାତ ଦାଶର ଗୁଜବ ଶୁଣି ସ୍ଵର୍ଣ ଓ ମାନସକୁ ସନ୍ଦେହ 
କରେ। ପ୍ରଭାତ ଦାଶ ପାଇଁ ରୀତାଭନି ଅନେକ ତରୁଣୀଙ୍କର ସର୍ବନାଶ ହୋଇଥାଏ | ସ୍ଵର୍ଣପ୍ରଭା ନିଜର 
ସାନଭଭଣୀ ମାମି ଓ ରୁନୁକୁ ବିବାହ କରାଏ ଏପରିକି ସାନଭାଇ ମୁନା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ବୋହୁ ନେଇଆସେ | 
ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ଅରୁଣ ମାନସ ନିକଟକୁ କ୍ଷମାମାଗି ପତ୍ର ଦିଅନ୍ତି | ପ୍ରଭାତ ଜେଲ୍‌ ଯାଇଛି ଓ ସ୍ଵର୍ଣ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ ଅରୁଣଙ୍କ ବିବାହ କରିଛି । ମାନସ ତା'ର ସମଗ୍ର ଜୀବନ ମାନବୀୟ ସହାନୁଭୂତି 
ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦେଇ ସ୍ଵର୍ଣଣର ପରିବାର ପଛରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ସତ, କିନୁ ନିଜେ ଅଧାଲେଖା ଚରିତ୍ର ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛି। ମଂଜୁଶ୍ରୀର ଲୁହ ବିଫଳ ହୋଇଛି । କେବଳ କିଛି କୃତଜ୍ଞତା ହିଁ ତାକୁ ମିଳିଛି। ମଂଜୁ ଓ 
ମାନସ ପରସ୍ପରକୁ ଭଲପାଇ ବିବାହ କରିପାରି ନାହାଁନ୍ତି | 

 ଧୁସର ବଳୟ ର ନାୟକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ରର ଡାକ୍ତର | ସେଠାରେ ଅବସ୍ାପିତ 
ଡାକ୍ତର ସୁରମାଙ୍କ ସହିତ ତା'ର ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠେ। ସେମାନେ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ବୁଲନ୍ତି, ମଜା 
କରନ୍ତି । ପରସ୍ପରର କ୍ଵାଟର୍ସକୁ ଯା ଆସ କରନ୍ତି ଓ ଏକ ଅନ୍ୟର ଅସୁସ୍ଥତା ବେଳେ ସେବା ସହଯୋଗ 
ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି | ପରିବାରର ଚାପରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରନ୍ତି, ମାତ ସୁରମାକୁ ଭୁଲି ପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ପନଵୀ ସୁରେଖାର ଅଜାଣତରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାନୀୟ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ରର ସେକ୍ରେଟାରୀଙ୍କ ସହିତ 
ଉଚ୍ଚବାଚ କରି ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି । ଡାକ୍ତର ଭାବରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ | ତା'ର 
ଚାକିରି ଛାଡ଼ିବା କଥାଟିକୁ କେହି ଠିକରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାଁନ୍ତି। ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ବାଲ୍ଯବନ୍ଧୁ ସୁରଜିତ 
କଥାରୁ ଆମେ ଘରୋଇ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନର ଅନେକ ଅକୁହା ବ୍ୟଥାର ସଂକେତ ପାଇଥାଉ ! ସୁରେଖାକୁ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରିବାର ଭଲରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ଆସନ୍ଧ ପ୍ରସବା ସୁରେଖାକୁ ନେଇ 
ସେ ବାହାରେ ରହିଛି। ସୁରେଖା ପୁତ୍ରସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହୋଇଛି ସତ, କିନ୍ତୁ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ପୁନର୍ବାର 
ଚାକିରି ପାଇବା ଦିନ ତା”ର ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଛି। ସୁରମା ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଘରେ ରହିଛି। ଶେଷରେ 
ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ କଟକ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ସେ ଚିକିସ୍ିତ ହୋଇଛି। ଏକଦା ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ସହଯୋଗୀ ଥୁବା ସନେଇଠାରୁ ଖବର ପାଇ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସୁରମାକୁ ସାକ୍ଷାତ କରିଛି । ସୁରମା ଅନ୍ତିମ 
ସମୟରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୁ ଦେଖୁ ଶେଷ ନିଶ୍ଵାସ ତ୍ୟାଗ କରିଛି । 

“ବିଭକ୍ତ ପୂୃଥବୀ'ର ନାୟକ ଆରକ୍ତ ଓ ନାୟିକା ଅନୁପମା। ଆରକ୍ତ ଅନୁପମା ବଦଳରେ 
ସିପ୍ରାକୁ ବିବାହ କରିଛି। ଅନୁପମା ପ୍ରଥମେ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଓ ପରେ ଅଧ୍ୟାପିକା ହୋଇ ବଞ୍ଚବାର ରାହା 
ଖୋଜିଛି। ଆରକ୍ତର ଗାଡ଼ି ଧକ୍କାରେ ଅନୁପମା ଆଖୁ ହରାଏ । ଡାକ୍ତର ରାୟଙ୍କୁ ଆରକ୍ତ ଅନୁରୋଧ 
କରିଛି ଯେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁପମାକୁ ସେ ଯେପରି କିଛି ନ କହନ୍ତି । ନିଜ ତୃଟିର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୦୫ 


ପାଇଁ ସେ ଅନୁପମାକୁ ନିଜ କ୍ଵାଟର୍ସକୁ ନେଇଆସନ୍ତି। ପ୍ରଥମେ ସିପ୍ରା ଅନୁପମାକୁ ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଏ । 
ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସେ ଦେଖେ ଯେ ଆରକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟହ ଅନୁପମା ସହିତ ଡାକ୍ତରଖାନା ଯିବା ବାହାନାରେ 
ପାର୍କ ଯାଉଛନ୍ତି, ତା'ର ନାରୀତ୍‌ ଆହତ ହୁଏ। ସେ ଅନୁପମାକୁ କଟୁକଥା କହେ। ଅନୁପମା ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ କମ୍ପାନୀରେ ଚାକିରି ବୁଝି ପରେ ଆରକ୍ତ ତାକୁ ଥଇଥାନ କରନ୍ତି । ଅନାବିଳ ପ୍ରେମକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେଇ ଅନୁପମା ବିବାହ କରିନାହିଁ। ମାତ୍ର ଜୀବନରେ ସେ କେବଳ ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ପାଇଛି। 


“ ଆକାଶର ଛାଇରେ ଆମେ ଦେଖୁ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ଶୁଭଙ୍କରକୁ, ଯିଏ ଅରୁଣା ଭଳି ପତ୍ନୀର 
ଏକାନ୍ତ ଅନୁଗତ | ପୁଅ ଝିଅଙ୍କ ସହିତ ତା'ର ହସଖୁସିର ସଂସାର ଦେଖୁ ଅରୁଣାର ମାଆ ସୁକାନ୍ତି 
ଦେବୀ ମୁଗ୍ଧ ମାତ୍ର ଅଫିସ୍‌ର ସହାୟିକା ମିନାକ୍ଷୀ ପ୍ରତି କେଉଁ ଦୁର୍ବଳ ମୁହୂର୍ରରେ ଶୁଭଙ୍କର ଆକର୍ଷିତ 
ହୁଅନ୍ତି | ବାରମ୍ବାର ଶୁଭଙ୍କର ସହିତ ଟୁର୍‌ରେ ଯାଇ ସେ ନିଜର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବସେ ଓ ଅନ୍ତଃସତ୍ଵା 
ହୁଏ | ଏକଦା ମିନାକ୍ଷୀର ଦୁଃଖୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସହାନୃଭୂତି ଦେଖାଇ ତାକୁ ଚାକିରି ଦେଇଥରବା ଶୁଭଙ୍କର 
ତାକୁ ନିଜ ଘରକୁ ନେଇ ଆସନ୍ତି ଓ ବିନା ବାକ୍ୟ ବ୍ୟୟରେ ଅରୁଣା ପିଲାମାନଙ୍କ ସହିତ ନିଜ ମାଆ 
ପାଖକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ମାଆ ସୁକାନ୍ତି ଦେବୀଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ ପିଲାଦୂହିଁଙ୍କୁ ମଣିଷ କରିବାକୁ ସେ 
ଘରେ ସିଲେଇ ମେସିନ ପକାଇଛି। ଏପରିକି ପିଲାଏ ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ ଯିବା ପରେ ପରଘରେ 
ରୋଷେଇ ମଧ୍ଯ କରିଛି । ତା'ର ପିଲାଏ ମଣିଷ ହୁଅନ୍ତି, ମାତ୍ର ମିନାକ୍ଷୀର ପିଲାଏ ଶୁଭଙ୍କର ପ୍ରତି ଭଲ 
ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରନ୍ତିନି। ଶୁଭଙ୍କର ଅରୁଣାକୁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ଆସି ବିଫଳ ହୋଇ ଫେରନ୍ତି। 
ଅରୁଣା ରୋଗ ଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିଥବାବେଳେ କନ୍ୟା ସୀମା ନିକଟରେ ଶେଷଇଛା ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି ଯେ 
ସେ ତା'ର ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଅରେ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେଁ| ପୁଅ ଅଭିଜିତ ଏ କଥା ଶୁଣି ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛି। 
ମାତ୍ର ଶୁଭଙ୍କର ଆସି ଶେଷ ସମୟରେ ତା” ପାଖରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି। 

“ ଶୋକ ସରସ୍ବତୀ” ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଘରୋଇ କଲେଜର ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ | ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବରପୁତ୍ରମାନେ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ପରୀକ୍ଷାରେ ସ୍ଵର୍ଣପଦକ ପାଇ ମଧ୍ଯ ପରିଚାଳନା 
କମିଟିର ଦାଉରେ କିଭଳି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଜୀବନ କାଟନ୍ତି ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ତା'ର ଏକ ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। 
ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ତରୁଣମାନେ ଅଧ୍ୟାପନା ପ୍ରତି ବୀତସ୍ତୁହ ହୁଅନ୍ତି। ନାୟକ ଅଂଶୁମାନ ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଉତ୍ଥାନ ପତନ, ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଓ ପରିଶେଷରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ମର୍ମବାଣୀ | ଅଂଶୁମାନ ଅଧାପନାର ପ୍ରଥମ ପାହାଚରେ ସହକର୍ମିଣୀ ସରିତା ସାମଲଙ୍କ ପ୍ରତି ଅକ୍ୃଷ୍ଟ 
ହୁଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ପିତାମାତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତିଳୋରମାଙ୍କ ବିବାହ କରନ୍ତି। ତିଳୋତ୍ତମା ଅଂଶୁମାନଙ୍କୁ 
ଦୁଇଟି ପୁଅ ଝିଅ ଦେବା ସହିତ ଉତ୍ତମ ପତ୍ନୀର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି । ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ପୁଅକୁ ଏକ୍ଟଫେଲ୍‌ 
କରି ଅଂଶୁମାନ ଓ ବନ୍ଧୁ ହେମନ୍ତଙ୍କର ବଦଳି ହୁଏ। ଅନେକ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ ଅଂଶୁମାନ ଯୋଗ 
ଦେଇଥିବା କଲେଜରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଦରମା ମିଳେ । ଶେଷରେ ଅଂଶୁମାନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଭାବେ ଚଉଦ ମାସ 
କାମ କରି ଅବସର ନିଅନ୍ତି । 
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୩୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


' ଚନ୍ଦ୍ରାତପର ଶିଳ୍ପୀ” ପିପିଲିର ଚାନ୍ଦୁଆ ଶିଳ୍ପ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ | ଏଥୁପାଇଁ ତପନ୍ୟାସିକ 
ବହୁ ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି। ହଡ୍‌ସନ୍‌ ନାମକ ବିଦେଶୀ ଓ ଆସାମୀ ଲଳନା ପ୍ରାତିପ୍ରଦାଙ୍କୁ ପିପିଲି 
ଆଣିଛନ୍ତି ଚାନ୍ଦୁଆଶିଳ୍ପର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଅତୀତ ଓ ଧୁସର ବର୍ଭମାନକୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ସେ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀ ନଦୀ ତଟର ଶ୍ରୀଧର ପ୍ରଧାନ, ଶୁଭମ୍‌, ମାଲିକ ମହାପାତ୍ରବାବୁ ଓ ଅବରସପ୍ରାପ୍ତ 
ଶିକ୍ଷକ ସତ୍ୟବାଦୀ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଆଣି କଳା ଓ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ସ୍ଥାନୀୟ 
ତରୁଣୀ ସୁରଭି ଓ ପ୍ରୀତିପଦାର ଅତୁଟ ସମ୍ପର୍କ ମାନବୀୟ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳର ଏକ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ପାଲଟିଛି । 
ଶିଳୀ ପରେଶ ଓ ପ୍ରୀତିପଦାର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଥିବା ନୀରବ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରେମର ପରିପ୍ରକାଶ ବେଶ୍‌ 
କଳାତ୍ମକ | ସୁରଜକୁଣ୍ଡକୁ ଚାନ୍ଦୁଆ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପାଇଁ ଯିବାର ଘଟଣା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭାବେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି। 

' ମଉଳା ଫୁଲର ବାସ୍ଵା'ରେ ଅନୁରାଗ ଓ ଅନୁପମା ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରେମ କରନ୍ତି। ଅନୁପମା 
ଚାକିରି କରି ସାନଭଉଣୀକୁ ବିବାହ କରାଏ। ଭାଇକୁ ନିଜର ବାନ୍ଧବୀ ଲୋପାମୁଦ୍ରାର କମ୍ପାନୀରେ 
ରଖାଇଦିଏ । ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ପରେ ଅନୂରାଗ ଓ ଅନୂପମା ପାର୍କରେ ପରସ୍ତରକୁ ଭେଟନ୍ତି। ତା'ପରେ 
ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟି ଗତିଶୀଳ ହୁଏ। ଲୋପାମୁଦ୍ରା କଥା ମାନି ପରିଣତ ବୟସରେ ଅନୁପମା ନିଜଠାରୁ 
ସାନ ଓ କମ୍‌ ଯୋଗ୍ୟତା ସଂପନ୍ନ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛି ଓ ଦୂଇଟି ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହୋଇଛି 
ତଥାପି ସେ ବୁଝେ ପ୍ରେମିକ ଓ ସ୍ଵାମୀ ଭିତରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ । ଉଭୟଙ୍କର ସ୍ଵୃତିଚାରଣ ପରେ ହିଁ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିସମାପ୍ତି ହୋଇଛି। 


ନାରୀ ଚରିତ୍ରାୟନ 

' ଏଇ ଆଖୁ କେତେ ଲୁହର ସୃର୍ଣ୍ଠପ୍ରଭା, ' ଧୁସରବଳୟ”ର ଡକୃର ସୁରମା, ' ବିଭକ୍ତ ପୃଥିବୀର 
ଅନୁପମା, ' ଆକାଶର ଛାଇ ”ର ଅରୁଣା, ‘ ଶୋକ ସରସ୍ବତୀ”ର ତିଳୋତ୍ତମା, “ ଚନ୍ଦ୍ରାତପର ଶିଳ୍ପୀର 
ପ୍ରୀତିପ୍ରଦା ଓ ' ମଉଳା ଫୁଲର ବାସ୍ବା'ର ଅନୂପମା ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଧାତୂରେ ଗଢ଼ା | ସେମାନେ ପ୍ରେମରେ 
ନିଷ୍ଠା ରଖନ୍ତି ଓ ସେଥୁପାଇଁ ତ୍ୟାଗ କରିପାରନ୍ତି। ସ୍ବର୍ଣ୍ଠପ୍ୂଭା ମାନସର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ଅନେକ ପାରିବାରିକ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରେ | ଅରୁଣା ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଖବର ପାଇ ନିରବରେ ପିଲା ଦୁହିଙ୍କ ସହିତ ଘର 
ଛାଡ଼ିଦିଏ। ସେ ଇଚ୍ଛା କରିଥଲେ ଶୁଭଙ୍କର, ମିନାକ୍ଷୀ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଛାତତଳେ ରହି ପାରି ନ 
ଥାନ୍ତେ | ସେହି ପ୍ରେମମୟୀ ନାରୀର ବୁକୁ ତଳେ ନିଷ୍କର ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଇଁ ଅଶାନ୍ତିର ଦୀପଟିଏ ଜଳିଛି 
ସାରା ଜୀବନ | ରୋଗଶଯ୍ୟାରେ ସେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଦର୍ଶନ କାମନା କରୁଛି । ' ଶୋକ ସରସ୍ବତୀ ର ତିଳୋତତମା 
ଅଂଶୁମାନର ବିବାହିତା ପତ୍ନୀଃ ମାତ୍ର ସେ ନିର୍ବିକାରରେ ପରିବାର ଦ୍ଵାରା ଲାଞ୍ଚିତ ହୋଇଛି । ଅଂଶୁମାନ 
ପ୍ରତି ତା'ର ପ୍ରେମର ତୁଳନା ନାହିଁ। ସବୁ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଭଳି ସେ ଚାହେଁ ତାଂ ସ୍ବାମୀ ଟିଉସନ କରି ଅଧକ 
ରୋଜଗାର କରନ୍ଧୁ। ପ୍ରୀତିପଦା ଆସାମର କନ୍ଯା ଚାନ୍ଦୁଆ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରିବାକୁ ଆସି 
ସେ ଓଡ଼ିଶାର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଭବ୍ୟରୂପ ଦେଖୁଛି। ପରେଶ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥଲେ ହେଁ କର୍ଭବ୍ୟର 
ଅନୁରୋଧରେ ନିରବରେ ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରିଯାଇଛି। ତା” ମନର କଥା ମନରେ ରହିଯାଇଛି । 
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“ମଉଳା ଫୁଲର ବାସ୍ବା'ର ଅନୂପମା ମଧ୍ଯ ପରିବାର ପ୍ରତି ଅନୂରକ୍ତା। ' ଏଇ ଆଖୁ କେତେ 
ଲୁହ”ର ସ୍ଵର୍ଣ୍ପ୍ରରା ପରି ସେ ନିଜ ସାନ ଭାଇ ଭଉଣୀର ବିବାହ କରିସାରିବା ପରେ ନିଜଠାରୁ 
ବୟସରେ ସାନ, କମ୍‌ ଯୋଗ୍ୟତା ସଂପନ୍ନ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛି | ସାଂସାରିକ ଜୀବନରେ ସେ 
ସଫଳ ଗୃହିଣୀ, ମାତ୍ର ଅନୁରାଗର ପାଦଶବ୍ଦକୁ ସେ ଆଜିଯାଏ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । ' ଏଇ ଆଖୁ କେତେ 
ଲୁହର ସ୍ଵର୍ଶପ୍ରଭା, ଧୂସର ବଳୟ "ର ସୁରମା, “ ଆକାଶର ଛାଇ 'ର ମିନାକ୍ଷୀ, “ ବିଭକ୍ତ ପୂୃଥଵବୀ'ର 
ସିପ୍ରା ଓ ଅନୀତା, ' ମଉଳା ଫୁଲର ବାସ୍ବା/ର ଲୋପାମୁଦ୍ରା ବା ‘ ଚନ୍ଦ୍ରାତପର ଶିଳ୍ପୀର ସୁରଭିଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । “ଆକାଶର ଛାଇ ”ର ମିନାକ୍ଷୀ ସୁଖଲୋଭୀ ତରୁଣୀ, ଯିଏ 
ଶୁଭଙ୍କରର ଧନକୁ ଚାହେଁ| ତା'ର ସନ୍ତାନଦ୍ଵୟ ମଧ୍ଯ ମା ଭଳି ଉଗ୍ର। “ ବିଭକ୍ତ ପୂୃଥବୀ'ର ଅନୀତା 
ବାନ୍ଧବୀ ଭାବରେ ଅନୁପମାକୁ ବୁଝେ ଓ ସିପ୍ରା ନିଜ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସ୍ତଳନକୁ ମାନି ନେଇପାରେ ନାହିଁ। 
ସୁରଭି  ଚନ୍ଦ୍ରାଚପର ଶିଳ୍ପୀର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଚରିତ୍ର ଯାହାର ଉପସ୍ଥିତି ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସକୁ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
କରି ରଖୁଛି। 
ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରାୟନ 

' ଏଇ ଆଖୁ କେତେ ଲୁହ”ର ମାନସ ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | ମାତ୍ର ଇଞ୍ଜିନିୟର ଅରୁଣ 
ପରକଥାରେ ପ୍ରେମିକାକୁ ଭୁଲ୍‌ ବୃଝିବସେ। ପ୍ରଭାତ ଦାଶ ଝିଅମାନଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ କହିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ଜାଣି ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି। ମାନସ ହିଁ ଅରୁଣ ସହିତ ସ୍ଵର୍ଣପ୍ରରାର ବିଭାଘର କରାଇଛନ୍ତି। 
‘ଧରସର ବଳୟ”ର ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଜଣେ ଟାଣୁଆ ଚରିତ୍ର। ସେ ପତ୍ନୀକୁ ନ କହି ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦିଏ। 
ପିତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେ ବିବାହ କରିଛି। ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ସହକର୍ମିଣୀ ଡକ୍ଟର ସୁରମାଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରି 
ବି ପିତାଙ୍କ ଗେହ୍ଲା ପୁଅ ସାଜି ସୁରେଖାକୁ ବିବାହ କରିଛି । ସୁରେଖା ଦୁଃଖ ଆଉ ବିପଦରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ସଙ୍ଗ ଦିଅନ୍ତି, ମାତ୍ର ପୁନର୍ବାର ନୂଆ ଚାକିରିର ଚିଠି ଧରି ଆସି ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଦେଖୁଛି ଯେ ତା'ର 
ସନ୍ତାନର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି। ସନେଇ କଥା ମାନି ସେ ମୁମୂର୍ଷୁ ସୁରମାକୁ ଦେଖୁବାକୁ କଟକ ବଡ଼ 
ଡାକ୍ତରଖାନା ଯାଏ। ବାଲ୍ଯବନ୍ଧୁ ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରଜିତ ଓ ଦେବାଶିଷ ପାଇଁ ତା” ମନରେ ଅନେକ 
ସଦିଛା। ବନ୍ଧୁଠାରୁ ସେ ଘରୋଇ କଲେଜର ଅଧାପକମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ଶୁଣି ତା'ର ନିରାକରଣ ପାଇଁ 
ପରାମର୍ଶ ଦିଏ । ' ଆକାଶର ଛାଇ'ର ଶୁଭଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ଦୁର୍ବଳ ଚରିତ୍ର ଯିଏ ପର ନାରୀକୁ ସିଧାସଳଖ 
ଘରକୁ ନେଇଆସି ଅନେକ ଅଶ୍ଵସ୍ତିର କାରଣ ହୋଇଛି | “ ବିଭକ୍ତ ପୃଥବୀ”ରେ ଆରକ୍ତ ନିଜ କୃତକର୍ମର 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରୁଛି ବୋଲି ଭାବି ଅନୂପମାକୁ ଘରକୁ ନିଏ। ଡାକ୍ତର ରାୟଙ୍କୁ ସେ ମନାକରେ ଯେ 
ଦୁର୍ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୂପମାକୁ କୌଣସି ତଥ୍ଯ ଯେପରି ନ ଦିଅନ୍ତି। ପୁଣି ପତ୍ନୀକୁ ମିଛ କହି 
ପୁରାତନ ପ୍ରେମିକା ସହ ପାର୍କ ଯିବା କେଉଁ ପ୍ରାୟଦ୍ଚିତର ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ପାଠକ ଭାବିବସେ ? 
* ମଉଳା ଫୁଲର ବାସ୍ବା'ରେ ଅନୁରାଗ ପିତାମାତାଙ୍କ ବୋଲ ମାନି ବିବାହ କରେ, ମାତ୍ର ସୁଖୀ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ। “ଶୋକ ସରସ୍ଵତୀ 'ରେ ଅଂଶୁମାନ ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ସାବଲୀଳ । ସେ ପ୍ରେମିକା ପାଇଁ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ 
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ଧୋକା ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ ବରଂ ପତ୍ନୀଙ୍କର ପରିବାର ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ ଦେଖୁ ଚକିତ ହୁଅନ୍ତି | ' ଚନ୍ଦ୍ରାତପର 
ଶିଳୀୀ'ରେ ଏକାଧ୍ବକ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି। ଶିଳ୍ଜୀ ପରେଶ, ଲୀଳାମୟ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥିବା 
ଶ୍ରୀଧର ପ୍ରଧାନ, ଜଗନ, ନରେଶ ଓ ବେଣୁଧର ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି 


କଥାବସ୍ତୁର ଦୁର୍ବଳ ଦିଗନ୍ତ 

“ବିଭକ୍ତ ପୃଥିବୀ”ର ନାୟିକା ଅନୁପମା ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଗୋଟିଏ ଚକ୍ଷୁ ହରାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଚକ୍ଷୁ 
ହରାଇବା ସହିତ ଅଧ୍ୟାପନା ଚାକିରି ଯିବାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ। ଧୂସର ବଳୟ”ର ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ସୁରମା ସହିତ ବୁଲି ଯାଇପାରେ | ସହଜରେ ତା'ର ଅସୁସ୍ଥତା ବେଳେ ତାକୁ ସଙ୍ଗ ଦେଇପାରେ | ସେ 
ଡାକ୍ତର ହେଲେ ହେଁ ବାପା ମାଆଙ୍କ କଥା ମାନି ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ସୁନାପିଲା ପରି ବେଦୀରେ ବସି 
ସୁରେଖାକୁ ବିବାହ କରିଛି | ' ଆକାଶର ଛାଇରେ ନିଜର ଅଫିସ୍‌ ସହାୟିକା ମିନାକ୍ଷୀ ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭବା 
ଜାଣି ଶୁଭଙ୍କର ତାକୁ ନିଜ କ୍ଲାଟର୍ସକୁ ନେବା ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତି ସଂଗତ ନୁହେଁ । ପୁଣି ପତ୍ନୀ ଅରୁଣା ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯିବା ପରେ ନିଜ ଚାକିରି ସ୍ଥାନରେ ମିନାକ୍ଷୀ ସହିତ ରହିବା ଓ ଏକାଧ୍ୂକ ସନ୍ତାନର ଜନକ ହେବା 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ। ଯଦି ମିନାକ୍ଷୀର ପିଲା ଦୁହେଁ ଶୁଭଙ୍କରଙ୍କୁ ଅପମାନିତ କରି ନ 
ଥାନ୍ତେ ତେବେ ସେ ଅରୁଣାକୁ ଦେଖବାକୁ କ'ଣ ଯାଇ ଥା”ନ୍ତେ ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ମଧ୍ଯ ଆସେ | 

ଏପରି ଦେଖୁଲେ ଏହି ସାତଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ହିଁ ଅଧ୍ୂକ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ 
ସମ୍ପନ୍ନ । ଅରୁଣାର ତ୍ୟାଗର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ଗୃହିଣୀ ଭାବରେ ସୁରେଖା, ତିଳୋରମା, ସିପ୍ରା ଏପରିକି 
ଅନୁପମା ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ। ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ପାଇଁ ଯେ କିଛି ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ତାହା 
ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ' ଧୁସର ବଳୟ ”ର ଡକ୍ଟର ସୁରମା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ପନ୍ୟାସିକ କଠୋର 
ହୋଇଛନ୍ତି। ଡକ୍ଟର ସୁରମା ପ୍ରେମରେ ଅସଫଳ! ମାତ୍ର ତା' ଭଳି ଧନୀ ଦୂଲାଳୀ ପାଇଁ କେହି 
ବିଭାଘର ଖୋଜନ୍ତି ନାହିଁ ବା ସେ ପ୍ରେମର ଧୋକା ଖାଇ ରୋଗୀ ସେବାରେ ଦିନ କଟାଇ ପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା ସେବିକାପଣର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି। 
ସଂଯୋଗର ସେତୁ ˆ ଚିଠି” 

ଆଜି ସୋସିଆଲ୍‌ ମିଡିଆ ଯୁଗରେ ଚିଠି ଲେଖୁବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ ବା ପଢ଼ି ଭାବ ପ୍ରବଣ 
ହେବାର ମାନସିକତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ' ଧସର ବଳୟରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ବାପାଙ୍କୁ ଚିଠି ଲେଖେ। ସନେଇ 
ଚିଠି ପଢ଼ି ସୁରେଖା ଜାଣିପାରେ ଯେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି। ଅରୁଣା ପାଖକୁ ଜନନୀ 
ଆରତୀ ଚିଠି ଲେଖନ୍ତି | ଅରୁଣା ଭାଇ ଅଭିଜିତ୍‌ ବା ଭଉଣୀ ସୀମା ପାଖକୁ ଚିଠି ଦେବାର ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । “ ବିଭକ୍ତ ପୃଥବୀ”ରେ ବାନ୍ଧବୀ ଅନୀତା ଅନୁପମାକୁ ଚିଠି ଦିଏ। ଅନୁପମା ଭାବେ “ ଆଜି 
ଚିଠି ସବୁଥରର ଚିଠି ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି ନିଶ୍ଚୟ । ଆଜି ପାଇଥବା ଚିଠିଟି ମୋ ମନରେ ନୂତନ 
ଆଶାର ସଞ୍ଚାର କରିଛି।” (ବିଭକ୍ତ ପୃଥିବୀ, ପୃ.୩୭) ପ୍ରକୃତରେ ଚିଠି ସମ୍ପର୍କର ସେତୁଟିଏ ଗଢ଼ି 
ଦେଇପାରେ | ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଚିଠିକୁ ନେଇ ଅନେକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୦୯ 


ମଉଳା ଫୁଲର ବାସ୍କା'ରେ ଚିଠି ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି । ଅନୁରାଗକୁ ଅନୁପମା 
ବାରମ୍ବାର ଚିଠି ଲେଖୁଥାଏ | ଅନୁରାଗ ସେ ସବୁ ଅତୀତକୁ ମନେପକାଇ ଭାବେ- “ ମୁଁ ଜାଣେ ତମ 
ପାଖକୁ ଯେତିକି ଚିଠି ମୁଁ ଦେଇଛି ତା'ର ତିନିଗୁଣ ଚିଠି ତମେ ମୋ ପାଖକୁ ଦେଇଛ |! ମୋର ମନେ 
ଅଛି, କୌଣସି ଏକ ପତ୍ରରେ ତମ ପାଖକୁ ମୁଁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲି ଚିଠି ଲେଖଵବାରେ ତମର ଅନେକ 
ସମୟ ଯାଉଛି, ତମେ ପଢୁଛ କେତେବେଳେ ? ” (ମଉଳା ଫୁଲର ବାସ୍ା, ପୁ.୧୪) ୨୦୧୭ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିଠିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ‘ ଶୋକ ସରସ୍ବତୀ”ରେ 
ଅଂଶୁମାନକୁ ସରିତା ସାମଲ ଚିଠି ଲେଖୁ ନିଜର ମନ କଥା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। 


' ଚନ୍ଦ୍ରାଚପର ଶିଳୀ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ମୋବାଇଲରେ କଥା କହିବା ଓ ଖବର 
ଦେବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପାଠକଙ୍କୁ ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି । “ ଶୋକ ସରସ୍ବତୀ” ରେ କିନ୍ତୁ ନିଯୁକ୍ତିପତ୍ର 
ଆଣିବାକୁ ଅଧ୍ୟାପକ ମଟରସାଇକେଲ ଧରି ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ସମୟ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର ଯେ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଅଜାଣତରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ମାନସିଂହଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଏହାର ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ 


ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ବିଭବ 


ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଦୀର୍ଘକାଳର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାକୁ ସମୟ 
ତଥା ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ କରିଛି । “ ବିଭକ୍ତ ପୃଥବୀ”ରେ ନାୟିକା ଅନୁପମା ଉଦାସ ଭାବରେ ଆରକ୍ତକୁ 
କହେ- “ ଆରକ୍ତ, ଭୂଇଁରେ ଗାର କାଟି ବିଭିନ ଚିତ ଅଙ୍କା ଯାଇପାରେ | ମାତ୍ର ଏ ଜୀବନର ହାରଜିତ, 
ଉପେକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ତଥା ହିସାବନିକାଶ କରାଯାଇ ପାରେନା!” (ବିଭକ୍ତ ପୃଥବୀ, ପୃ.୩) 
* ଶୋକସରସ୍ବତୀ”ର ଅଂଶୁମାନ ନିଜର ପତ୍ନୀକୁ ନିଜ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ 
କହେ- “ ତମେ କାଇଁ ବୂଝିବ ତିଳ, ମୁଁ ଟିଉସନ କରିବାକୁ ଭଲପାଏନି, ଏହାଦ୍ଵାରା ମୋର ଲେଖଲେଖୁ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବ। ଜୀବନଟା ହୋଇଯିବ ଅର୍ଥକାରୀ, ପଇସା ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇଲେ ଜୀବନଟା 
ନିରର୍ଥକ ହୋଇଯିବ | ××× ଅଧ୍ୟାପନା ମୋର ପେସା, ଆଉ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ମୋର ନିଶା | ଏ 
ଦୁଇଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ତୃତୀୟଟା ହାତକୁ ନେବାପାଇଁ ମୋର ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ।” (ଶୋକସରସ୍ବତୀ, 
ପୁ. ୧୨୧) ଏହି ସଂଳାପ ଭିତରେ ପାଠକକୁ ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ଚରିତ୍ରଟି ହିଁ ଦିଶିଯାଏ। ' ଆକାଶର 
ଛାଇ”ରେ ବାପାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ତୁଟିକୁ ଜାଣିବା ପରେ ମାଆଙ୍କ ଦୁଃଖସୁଖରେ ସମଭାଗୀ ହୋଇଛି 
ତରୁଣୀ ସୀମା, ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସରକାରୀ ସାହାଯାପ୍ରାପ୍ତ ସ୍କୁଲରେ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଛି। 
ସେବତୀ ଅପା ପ୍ରଶ୍ନର ସେ ଉତ୍ତର ଦେଇ କହେ, ଦିନେ ତା'ର ଆଇ ଯୋଗ୍ୟପତ୍ର ଦେଖୁ ତା ମାଆଙ୍କୁ 
ବିବାହ ଦେଇ ଦାୟିତୃମୁକ୍ତ ହୋଇଥଲେ। ଯଦି ତା ମାଆ କିଛି ପାଠ ପଢ଼ିଥା'ନ୍ତେ ତେବେ ଏତେ 
ଦଶା ଭୋଗି ନଥାନ୍ତେ | ତେଣୁ ତା ସ୍ବରରେ ଲଢୁଆ ମନୋଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ — “ ×× × ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଭରସା କରି ଚଳିବା ଯୁଗ ଚାଲି ଯାଇଛି | ଏ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର ଦେଉଥିବା 
ବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ନାରୀ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେବ କାହିକି ? ” (ଆକାଶର ଛାଇ, 
ପୂ. ୧୪୮) 
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୩୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


* ଚନ୍ଦ୍ରାଚପର ଶିଛୀ”ର ଶ୍ରୀଧର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନର ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ହେଲା- ““××× ପ୍ରାଚୀ ନଦୀର ନୀଳ ଜଳରାଶି, ତା'ର କୁଳୁକୁଳୁ ନାଦ ତାକୁ 
ବିମୁଗ୍ଧ କରେ | ତଟଦେଶରେ ଥବା ଝାଉଁଗଛର ମର୍ମର ଧ୍ବନି ତାକୁ ପୁଲକିତ କରେ | ନିଜ କୁଡ଼ିଆର 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଘେରି ରହିଥିବା ଆମ୍ବ ଜାମୁକୋଳି, କଦମ୍ବଗଛର ସମାହାର ତାକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ। 
ପ୍ରାଚୀ ନଦୀର ନୀଳ ଲହରୀକୁ ଶିଛୀ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ଅନାଇ ରହେ । ” ( ଚନ୍ଦ୍ରାତପର ଶିଛୀ, ପୃ.୮ ୮) 
ଏହିଭଳି ବ୍ୟବହୃତ ଅନେକ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବିଭବ । ସେମିତି ଗଲାଣୁ, ଖାଇଲାଣୁ 
ଶଦ୍ଦ, ମୁରୁକି ହସିବା, କୁଆଡ଼ିକି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଏଥରେ ରହିଛି| କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କାହାଣୀରେ 
ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷର କଥା ଫେଣ୍ଟି ହୋଇଯିବା ଦେଖାଯାଏ। 


ଗବେଷକ ମନୋଭାବ 


* ଚନ୍ଦ୍ରାତପର ଶିଳ୍ପୀ” ରଚନା ପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଢେର ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି। ପିପିଲିର ବିଭିନ୍ନ 
ସାହି ବୁଲି ସେ ଏଥିପାଇଁ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି। ଉତ୍କଳର କଳା ଓ ଏତିହ୍ୟକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁ ତାକୁ 
ଦେଶବିଦେଶରେ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିଥିବା ଚାନ୍ଦୁଆ ଶିଳକୁ ନେଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 
ପିପିଲିଠାରୁ ପ୍ରାୟ ୩୦ କିଲୋମିଟର ଦୂର ପୁରୀ, କୋଣାର୍କ, ଚନ୍ଦନପୁର, ଭବାନୀପୁର ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ଥାନକୁ ସେ ଏଥୁପାଇଁ ଏକାଧ୍ବକବାର ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଗବେଖିକା ଭାବେ ଆସାମୀ ଯୁବତୀ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦା 
ଓ ତା'ର ସହାୟିକା ଭାବେ ସ୍ଥାନୀୟ ତରୁଣୀ ସୁରଭି ଚରିତ୍ରକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପିପିଲିର ଇତିହାସ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି। ତା'ପରେ ଆସିଛି ଆପ୍ଲିକ୍‌ ଇଣ୍ଟରନ୍ୟାସନାଲ 
ଟ୍ରେନିଂ ସେଣ୍ଟର । ଟ୍ରେନିଂ ସେଣ୍ଟରରେ ପୁଅ ଝିଅ ଉଭୟଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ପୁଅମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
ମେସିନ୍‌ କାମ କରନ୍ତି ଓ ଝିଅମାନେ ଛୁଞଞସୂତା କାମ କରିଥାଆନ୍ତି। ଖାନ୍ବାବୁ ଓ ମହାପାତ୍ରବାବୁଙ୍କ ଭଳି 
ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ ନିଷ୍ଠାର ପ୍ରତିଫଳନରେ ଚାନ୍ଦୁଆ କାମର ମାନବଢ଼ିଛି | ହଡ଼୍‌ସନ୍‌ ଓ ଜଗନଙ୍କ କଥାବାର୍ଭାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥସଜା ଓ ନବକଳେବର ପ୍ରଭୃତିର କଥା ଆସିଛି | ପ୍ରାଚୀତଟର ଶ୍ରୀଧର ପ୍ରଧାନ ଓ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଶିକ୍ଷକ ସତ୍ୟବାଦୀ ମିଶ୍ର ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ଚାନ୍ଦୁଆ ଏକ ଶିଳ୍ପ ନୂହେଁ, ବଞ୍ଚବାର ସାଧନା 
ପଶାପାଲି, ବଟୁଆ, କୋଥଳି, ଲ୍ୟାମ୍ଚସେଡ଼, ଲେଟରପ୍ଯାଡ଼, ୱାଲହ୍ଯାଙ୍ଗିଙ୍, ଗାର୍ଡେନ୍‌ ଅମ୍ଭେଲା, 
ବ୍ୟାଗ, ମନିପର୍ସ, ମଲ୍ଫୁଲ, ହାତୀ, ମୟୂର, ଘୋଡ଼ା, ଝୋଟିଫୁଲ ଓ ଗୁନ୍ଛାଫୁଲର ଡିଜାଇନ୍‌ ଆଦି 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଆସିଯାଇଛି। ପିପିଲିର ଛତି, ଆଲଟ, ତ୍ରାସ ପ୍ରଭୁତି ପୁରୀ ବଡ଼ ଠାକୁରଙ୍କର 
ଲୋଡ଼ା | ସୁରଜକୁଣ୍ଡ ମେଳାକୁ ଚାନ୍ଦୁଆ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ତାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ପଠାଇ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ପରସ୍ପର ସହିତ ଭାବ ବିନିମୟର ସୁଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି। ହଡ଼ସନ୍‌ ବିଦେଶୀ ପର୍ଯ୍ୟଟକ, 
ମାତ୍ର ସେ ଓଡ଼ିଶାର ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିବା ସହ ଚାନ୍ଦୁଆରେ ମେସିନ୍‌ ଓ ହାତକାମର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ବାରିପାରେ ! ବିଭିନ୍ନ କଳା ଯେମିତି କ୍ୟାସମେଟ୍‌, ୱାଟରପୁଫ୍‌, ଭେଲ୍ଭେଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର କଥା 
ମଧ୍ଯ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି | ମଦବୋତଲ ଓ ତା'ର ଠିପି ଧୋଇଲେ ଯଦି ଅଧକ ପଇସା ମିଳିବ, ତେବେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୩୧୧ 


କିଏ ଛୁଞ୍ଚସୂତା ଧରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ କାହିଁକି କରିବ ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି ଚୌଦ୍ଵାରର 
ଓ.ଟି.ଏମ୍‌ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା ପରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନର କନା ମିଳିବାରେ ଅସୁବିଧା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି । ୧୯ ୫ ୭ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପିପିଲି ଆପ୍ଲିକ ୱାର୍କର ଇଣ୍ଡଷ୍ତିଆଲ କୋଅପରେଟିଭ୍‌ ସୋସାଇଟି 
ରେକିଷ୍ଟ୍ରେସନ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ କ୍ଷତିରେ ଚାଲୁଥିବାରୁ ଏହା ଉନ୍ନତି ହୋଇପାରିନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଭଳି ଉଦୀୟମାନ ଯୁବକ ନିଜ ନିଷ୍ଠାରେ ଏହାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଓପନ୍ୟାସିକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | 
ମୋଟ ଉପରେ ° ଚନ୍ଦ୍ରାତଚପର ଶିଳ୍ପୀ”ରେ ଚନ୍ଦ୍ରାତପ ହିଁ ଗୁରୁତଵପୂର୍ଠ। ତେଣୁ ଏହାର ଏକାଧ୍ୂକ ଚରିତ୍ର 
ଭିତରୁ ଅନେକ ବିକଶିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇପାରିନାହାଁନ୍ତି। 


ଆଉ ଏକ ଜୀବିକାକୁ ଜୀବନରେ ପରିଣତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ସେ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ହେଉଛି 
ପିପିଲିର ପ୍ରାଚୀନ ଚାନ୍ଦୁଆ ଶିଳ୍ପ। ଚାନ୍ଦୁଆ ଶିଳ୍ପ ପାଇଁ କଞ୍ଚାମାଲ ଓ ବଜାରର ଯେତିକି ଆବଶ୍ଯକ 
ତା'ଠାରୁ ଅଧକ ଚାନ୍ଦୁଆ ତିଆରି ପ୍ରତି ଶ୍ରବା ମନୋଭାବ । ଆଜିର ସମୟରେ ଅନେକ ଆଶୁ ଅର୍ଥକାରୀ 
ଜୀବିକା ଥାଉ ଥାଉ ଛୁଞ୍ଚ ସୂତା ଧରି ଆଙ୍ଗୁଠି ଟିପରୁ ବାରମ୍ବାର ରକ୍ତ ଝରାଇବାର ମାନସିକତା ହିଁ 
ପିପିଲି ଚାନ୍ଦୁଆର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ । ଖୁବ୍‌ ଟିକିନିଖ୍ନ ଭାବରେ ଞପନ୍ଯାସିକ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି। 
ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦା ଭଳି ଆସାମୀ ଲଳନା ସହିତ ବାରମ୍ବାର ଏହି କାରିଗରମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତକାର 
ପାଇଁ ଣପନ୍ୟାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ବହୁ ବନ୍ଧୁ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ତଥା ପିପିଲିର ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଏତାଦୂଶ ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ସେ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ଓ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ମାଆ ଝିଅ ସମ୍ପର୍କ, ଭଉଣୀ ଭଉଣୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ତଥା ଭାରତୀୟ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଶୁଦ୍ଧତା ଉପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ପିଡ଼ିଠାରୁ ପିଢ଼ି କିଭଳି ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ମାନସିକତା 
ବଦଳିଯାଏ ତାହାର ଅନୁଧ୍ୟାନ ତପନ୍ୟଯାସିକ କରିଛନ୍ତି। 
ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନ 

ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅଧ୍ୟାପକ ତଥା ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ସେ ତନ୍ନତନ୍ନ କରି ଅନୁଧ୍ଯାନ 
କରିଛନ୍ତି |  ଧରସର ବଳୟ”ରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରଜିତଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଭିତରେ ସେ ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। “ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରକୋଷ୍ଠର ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା କରିବା, ପିଲାମାନଙ୍କୁ କଣ୍ଟୋଇ କରି 
ଶିକ୍ଷାଦାନ ଦେବା - ଏସବୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଅଧ୍ଧାପିକାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଛି । ଅନ୍ୟମାନେ 
ଏଥରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରନ୍ତିନି। କେବଳ ବିଭିନ୍ନ ପରାମର୍ଶ ଦେଇପାରନ୍ତି।” 
(ଧୂସର ବଳୟ, ପୁ. ୨୭) ଏହି ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନର ଅନେକ ଅଶ୍ବସ୍ତି ସେ “ ଶୋକ ସରସ୍ବତୀ”ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ଯେମିତି ପିଲାଙ୍କୁ କପି ଦେବା, ରାତିରେ ଆଲମିରା ଖୋଲି ପରୀକ୍ଷା ଖାତାରେ 
ଲେଖାଇବା, ପିଲାମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା, ଅଭାବରେ ରହି ଭଦ୍ରଲୋକ ହେବାର 
ପ୍ରୟାସ କରୁ କରୁ ପ୍ରତ୍ୟହ ହୋଟେଲରେ ଖାଇ ବାକି ଖାତାରେ ଲେଖୁଥିବା ଭଳି ବ୍ଯାପାରକୁ ସେ 
ସହାନୃଭୂତି ସହିତ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷାସଦନ ପାଇଁ ଦେଇଥିବ, ତା'ର ସମ୍ପାଦକଙ୍କ 
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୩୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସହିତ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ହେଲେ ସବୁ ତ୍ୟାଗ ତପସ୍ୟା ଫସର ଫାଟିଯିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସେ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ନାୟକ ଅଂଶୁମାନଙ୍କ ତ୍ୟାଗର ଠିଜଲ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି ଓ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସୁଖପ୍ରଦ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 

ମାନସିଂହଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ସୁଖପାଠ୍ୟ | ଏଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ | ଚନ୍ଦ୍ରତପର ଶିଳୀକୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ହେଉଛି ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତା, ସମାଜଜୀବନ ପ୍ରତି ଦାୟବଦ୍ଧତା 
ଓ ବୃରିପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା । ଚାନ୍ଦୁଆଶିନୀ ହେଉ ବା ମଣିଷଗଢ଼ା କାରଖାନାର ଅଧ୍ୟାପକ ହୁଅନ୍ତୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ବୃତି 
ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠାକୁ ହିଁ ଭପନ୍ୟାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ ବେଶ୍‌ ଚମଳ୍କାର ଓ 
ବିଷୟାନୁସାରେ ହୋଇଛି। ଉପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ସମ୍ପର୍କର ପବିତ୍ରତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, 
ଏହା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୁ ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ। 
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କୃତିବାସ ନାୟକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ — ଏକ ସମୀକ୍ଷା 
ଡକ୍ଟର ସ୍ବେହଲତା ମିଶ୍ର 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଡକ୍ଟର କୃତିବାସ ନାୟକ ( ୦ ୨.୦୩.୧ ୯୫୫) 
ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାମ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ସ୍ଵରକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ କୁଳବୋହୂ' , ‘ ହସକୂରୀ ଜହୁ' , “ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ | ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ବହନ କରିଛି। ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର ପରିସମାପ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖଦାୟକ । 
ପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁ ବହିଯାଇଛି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରତି ଉପନ୍ୟାସରେ। ସେ ପ୍ରେମ ଶାଶ୍ବତ ଓ ପବିତ୍ର; 
ଏଥୁରେ ପ୍ରତାରଣା ନାହିଁ ବରଂ ରହିଛି ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ସାଧନା । “ କୂଳବୋହୂ' ହେଉଛି ଘରର କୂଳବଧୂ 
ଅର୍ଥାତ ଘରର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଏ ଦୃହିତା ଦୁଇ କୂଳକୁ ହିତା। ଦୁଇଟିଯାକ କୁଳ ( ପିତୃଘର 
ଏବଂ ଶ୍ଵଶୁରଘର )କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ' କୁଳବୋହୂ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଜ୍ୟୋତି ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଛି । ଯୋଉ ଛୁଆ ତା'ର ଉଭୟ ପିତୃକୁଳ ଏବଂ ଶ୍ଵଶୁରଘର କୁଳ, ବଂଶ ରକ୍ଷା କରିପାରିବ। 
ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଲୋକଲନ୍ନା, ନିନ୍ଦା ଅପବାଦକୁ ଖାତିର କରିନାହିଁ। ନିଜ ପତି ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ସର୍ଲେ ବିସେ ମାନସବାବାଙ୍କ ଚରିତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ନିଜ ପତି ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତକୁ। ସେ ବୁଝିନେଇଛି, 
“ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ହିଁ ମାନସବାବା ରୂପରେ ତାକୁ କୋଳେଇ ନେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ମନ ନିଶ୍ଚୟ ପରିବର୍ରନ 
ହେବ | ତାଙ୍କରି ସନ୍ତାନ ହିଁ ମୋ କୋଳରେ ଦେବଶିଶୁ ଭାବରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ତାଙ୍କର ବଂଶ ରକ୍ଷା 
କରିବ” (କୁଳବୋହୂ, ପୃ. ୯ ୨) 

ପାର୍ବତୀ ତପସ୍ୟା ବଳରେ ମହାଯୋଗୀ ମହାଦେବଙ୍କୁ ବରରୁପେ ପାଇଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କରି 
ଞରସରୁ ବୀର କାର୍ରିକେୟ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲେ। ମହର୍ଷି ବ୍ୟାସଦେବ ମହାତପସ୍ବୀ ଥଲେ ! ମାତାଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ସେ ଭାତୃବଧୂଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିପାରିଥିଲେ | ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତା ବି କୂମାରୀ 
କୁନ୍ତୀର ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ। ମାନସବାବା ତ ସାମାନ୍ୟ ମଣିଷଟିଏ ମାତ୍ର। ଜ୍ୟୋତି ତା'ର 
ଧର୍ମ ବଳରେ ମାନସବାବାଙ୍କୁ ବଶ କରିଦେଇପାରିଛି। ମାନସବାବା ସ୍ଥିର କରିନେଲେ ଜ୍ୟୋତି ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବଜନ୍ନର ଅର୍ଵା୍ଗିନୀ, ତାଙ୍କର ମୁକ୍ତି ଦାତ୍ରୀ । ମାନସବାବାଙ୍କର ଦୀର୍ଘଦିନର ପୂଜା, ତପସ୍ୟା, ତ୍ୟାଗ ଓ 
ପ୍ରାର୍ଥନା ସବୁକିଛି ଜ୍ୟୋତି ପାଖରେ ଫସର ଫାଟିଗଲା। 


ଜ୍ୟୋତି ଥଲା ଉଭୟ ପିତ୍ରାଳୟ ଓ ଶ୍ଵଶୁରାଳୟର ଜ୍ୟୋତି । ରୂପ ଯେମିତି ଗୁଣ ବି ସେମିତି | 
ମହିମା ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତା। ନିରାକାରବାବାଙ୍କର ଅତି ଆଦରଣୀୟା। ନିରାକାରବାବା ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ 


* ବରିଶ୍ଣ ଅଧା/ସିକ/, ଓଡ଼ିଆ ବିଭ/ଗ, ରୟୁନାଥନାଜ ମହ/ବିଦ/କୟ, କଟକ 
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୩୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କରିଥିଲେ- ଜ୍ୟୋତି କୋଳରେ ଦେବଶିଶୁଟିଏ ଜନ୍ମ ହେବ, ଯିଏକି ଉଭୟ କୁଳ ରକ୍ଷାକରିବ | 
ଜ୍ୟୋତିର ବିବାହ ହୋଇଛି ସମ୍ଭାନ୍ତ ବଂଶ ବିକ୍ରମପୁରର ସରବାରାକାର ପରିବାରର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର 
ଡାକ୍ତର ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ସହିତ । ଜ୍ୟୋତିର ରୂପ ଗୁଣ ଶୁଣି ସେମାନେ ବିନା ଦେଖାରେ ବୋହୂ କରିବାକୁ 
ଆଗ୍ରହୀ | ରୂପ ନୁହେଁ କେବଳ ତା'ର ଗୁଣର ଚର୍ଚ୍ଚା। ସେହି ଗୁଣର ପ୍ରଶଂସାରେ ସମସ୍ତେ ଶତମୁଖର | 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା, ରଚିସମ୍ପନ୍ନାା ଧର୍ମପରାୟଣା ଝିଅ ଜ୍ୟୋତି । କିଏ ବା ତାକୁ ବୋହୂ କରିବାକୁ ପଛଘୁଞ୍ଚା 
ଦେବ। ବଡ଼ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ, ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ମହିମା ଗାଦିପୀଠରେ ଜ୍ୟୋତି ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କର ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ 
ହେଲା। ନିଜେ କନ୍ୟାଦାନ କଲେ ନିରାକାରବାବା! ବିଦାୟ ନେଇ ଜ୍ୟୋତି ଶ୍ଵଶୁରାଳୟ ଗଲା। 
ସେଠାରେ ବିରାଟ ଭୋଜିର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। ଗାଁ ସାରା ଓ ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳର ସମସ୍ତେ 
ଭୋଜିରେ ଆପ୍ୟାୟିତ ହେବେ | ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କ ସାଙ୍ଗସାଥମାନେ ମଧ୍ଯ ଭୋଜିରେ ଯୋଗଦେବାର ସ୍ମିର 
ହୋଇଥାଏ। ଜ୍ୟୋତି ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଯାହା ଆଗରୁ ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଫଟୋରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଭୋଜିରେ 
ଦୁହେଁ ସାମ୍ପାସାମ୍ପି ହେବାର କ୍ଷଣିକ ମୁହୂର୍ଭର ମାତ୍ର ସାକ୍ଷାତ | ‘ କପାଳ ଲିଖନ କେ କରିବ ଆନ' ଏହି 
ନ୍ୟାୟରେ ହଠାତ୍‌ ଏକ ଅଘଟଣ ଘଟିଲା | ଭୋଜିରନ୍ଧା ଜାଗାରେ ନିଆଁ ଲାଗିଗଲା | ସମସ୍ତେ ଆତଙ୍କିତ 
ଓ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ଜୀବନ ବିକଳରେ ଏଣେତେଣେ ଦଉଡ଼ାଦଉଡ଼ି କଲେ। ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ନିଜକୁ 
ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ନିଆଁରେ ପଶିଗଲେ। ଜଣକୁ ନିଆଁରୁ ରକ୍ଷା କରି ଆଉ ଜଣକୁ 
ଆଣିଲାବେଳକୁ ସବୁ ଶେଷ ଅନ୍ୟକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାଣଦେଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ । ଦୁଃଖ, ନିନ୍ଦା, 
ଅପବାଦରେ ଜ୍ୟୋତି ପୋତି ହୋଇପଡ଼ିଲା। ଜ୍ୟୋତିର ବାପା ସନାତନ ଝିଅର ନିନ୍ଦା ସହି ନ ପାରି 
ଝିଅକୁ ନିଜଘରକୁ ନେଇଆସିଲେ। ଗୋଟିଏ ପଟେ ଜ୍ଵାଇଁର ମୃତ୍ୟୁ ଅନ୍ୟପଟେ ତାଙ୍କ ଅଲିଅଳ ଝିଅ 
ଜ୍ୟୋତିର ନିନ୍ଦା। ଜ୍ୟୋତି ମା'ର ବିକଳ କ୍ରନ୍ଦନ | କ”ଣ କରିବେ ସନାତନବାବୁ | କାହାକୁ କି ସାନ୍ତନା 
ଦେବେ ସେ । ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରତିମାପରି ଝିଅକୁ ନେଇ ଗୋବର ଗାଡ଼ିଆରେ ପକାଇ ଦେଇଥୁବାରୁ 
ସେ ଅନୁତପ୍ତ । ସେ ମନେ ମନେ ନିଜକୁ ଦୋଷ ଦେଉଥିଲେ ଆଉ ଭାବୁଥିଲେ- ନିରାକାରବାବା 
କ'ଣ ତାଙ୍କୁ ଠକିଦେଲେ। ନିରାକାରବାବାଙ୍କୁ ସେ ଭରସା କରିଥଲେ। “ ××× ଆମେ ସବୁଯାକ 
ପାପୀ, ମହାପାପୀ, ଆମ ଜୀବନରେ ସୁଖ ନାହିଁ। ନିଶୁର ଭଗବାନ ଆମର ସୁଖକୁ ସହିପାରିଲେ 
ନାହିଁ। × × × ସବୁଯାକ ଦଣ୍ଡ ଭଗବାନ ମୋ ଉପରେ ଢାଳି ଦେଇଥା' ନ୍ତେ, ମୁଁ ତାକୁ ମୁଣ୍ଡପାତି 
ସହିଯାଇଥାନ୍ତି। ସେ ପାରିରେ ଥାଇ ମୋ ଝିଅ- ଜ୍ଵାଇଁଙ୍କର ସୁଖ ଦେଖୁ ବରଂ ସୁଖୀ ହୋଇଥାନ୍ତି, 
ଏତେବଡ଼ ଦଣ୍ଡ ମୋ ଛୁଆଙ୍କ ଉପରେ କାହିଁକି ଦେଲେ ? ” (କୂଳବୋହୂ, ପୃ.୮ ୨) 

ଏହା ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଷଟିଏ ବିତିଯାଇଛି। ଜ୍ୟୋତି ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହୋଇଛି। କର୍ମକୁ 
ଆଦରି ନେଇଛି। କାଲିର ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଜ୍ୟୋତି ଆଜି ଧୀର ମନ୍ତର ଆଉ ସଂଯତ। ନିଜକୁ ବେଶ୍‌ 
ଦୃଢ଼ମନା, ସାହସୀ ଏବଂ ଆମ୍ଭନିର୍ଭରଶୀଳା ମହିଳା ଭାବେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। 
ବାବାଙ୍କର ଅଭୟ ଆଶୀର୍ବାଦ ଜ୍ୟୋତି ଉପରେ | ସମୟ ସବୁ ବଦଳେଇ ଦେବାର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ନେଇ 
ସେ ନୂଆ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି। 

ସତରେ ସମୟ ବଡ଼ ବଳବାନ୍‌ | ଆଶ୍ରମକୁ ଆସିଛନ୍ତି ମାନସବାବା। ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ, 
ଧର୍ମପରାୟଣ, ତେଜସ୍ଵୀ, ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ସଂଯମୀ ସୁପୁରୁଷ। ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ମରିଯାଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୧୫ 


ଜ୍ୟୋତି ମାନସପଟରେ ସେ ଏବେବି ଜୀବିତ। ବାବାଙ୍କର ଭବିଷ୍ଯବାଣୀ— “ ଜ୍ୟୋତି କୋଳରେ 
ଦେବଶିଶୁଟିଏ ଜନ୍ମଲାଭ କରିବ ଏକଥା ଜ୍ୟୋତିକୁ ସବୁବେଳେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଚକିତ କରୁଥାଏ । ବାବାଙ୍କର 
ଉପଦେଶ “ ଦୁନିଆଁରେ ଯାହାକିଛି ହେଉଛି, ସେସବୁ ଗୁରୁ ମହିମା ଅଲେଖ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ଆଉ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ହିଁ ହେଉଛି । ଆମେ ମଣିଷ କେବଳ କର୍ଭବ୍ୟର ଦାସ, ନିମିତ ମାତ୍ର।” (କୂଳବୋହୂ, 
ପୂ.୮୭) ଏ ସଂସାର ବଡ଼ ବିଚିତ୍ରା ଗୋଟେ ମାୟାର ପଞ୍ଜୁରି। ଏଠାରେ ସମ୍ଭବ ଆଉ ଅସମ୍ଭବ 
ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତା ବହୁତ କମ୍‌ | ଉଷୁନା ଧାନ ବି ଗଜା ହେଉଛି। ହୁଏତ ଜ୍ୟୋତିଠାରୁ ଯେଉଁ ଦେବଶିଶୁ 
ଜନ୍ମ ହେବାର କଥା, ତାହା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କଠାରୁ ନ ହୋଇ ଅନ୍ଯକୌଣସି ଏକ ଦେବପୁରୁଷଠାରୁ ଜନ୍ମ 
ହେବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି। ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହ ସମୟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଜ୍ୟୋତି ନିଜକୁ 
ଭଗବାନଙ୍କ ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଛି। 


ଜ୍ୟୋତି ମାନସବାବାଙ୍କଠାରେ ଦେଖୁଛି ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କୁ । ବୋଧହୁଏ ମିଛରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ କୁଆଡ଼େ 
ଚାଲିଯାଇଥିଲେ। ବର୍ଷକ ପରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତି ଆଗରେ ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି, 
କେବଳ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ । ଅଲେଖ ଗୋସାଇଁ ସତେଯେମିତି ଲୁଚେଇ ରଖିଥୁଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ | 
ଜ୍ୟୋତି ନିଜକୁ ସମ୍ଭାଳି ପାରିନାହିଁ। ସେ ନିଜକୁ ମାନସବାବାଙ୍କ ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଛି । 
ତା”ର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କରି ସନ୍ତାନ ହିଁ ତା! କୋଳରେ ଦେବଶିଶୁ ହୋଇ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଦୁଇକୁଳର 
ବଂଶରକ୍ଷା କରିବ। ସତକୂସତ ସେଇଆ ହୋଇଛି। ଜ୍ୟୋତିର ପୁଅଟିଏ କୁଆଁ କୁଆଁ ରାବଦେଇ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି । ଖୁସି ହେବା ପରିବର୍ରେ ଜ୍ୟୋତି ପାଇଁ ଗାଁରେ ପଞ୍ଚାୟତ ଡକା ହୋଇଛି। ନିନ୍ଦା, 
ଅପବାଦରେ ଜ୍ୟୋତି ଓ ଜ୍ୟୋତିର ବାପା, ମା' ପୋତିହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି। ଏହି ଅପକର୍ମ ପାଇଁ ଜ୍ୟୋତି 
ସହିତ ତା” ବାପା, ମା'ଙ୍କୁ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାକୁ ହୋଇଛି। ଗାଁ ନ ଛାଡ଼ିଲେ ଘରେ ପୂରାଇ ନିଆଁ 
ଲଗାଇ ଦିଆଯିବ, ସମସ୍ତ ସମ୍ପି ମଧ୍ଯ କୋଠ ଭୋଗ କରିବ ବୋଲି ଧମକ ଦିଆହୋଇଛି। ଜ୍ୟୋତିର 
ଶାଶୁ ଏ କଥା ଶୁଣି ଆଗେଇ ଆସିଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରା ଦେବାକୁ। ସେ ନିଜେ ନାରୀ| ଜ୍ୟୋତିର 
ନାରୀ ମନ ଏବଂ ମାତୃତ୍ଵକୁ ସେ ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି। ସୂର୍ଯ୍ୟର ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ତା? ଜୀବନରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଆଣିଛି। ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅନେକ ଅବୈଧ ସନ୍ତାନକୁ ସମାଜ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛି। କୂମାରୀ କୁନ୍ତୀଙ୍କ ପୁତ୍ର 
କର୍ଣ୍ଣ ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ତେବେ ଜ୍ୟୋତି କାହିଁକି ନୁହେଁ। ଜ୍ୟୋତି ତାଙ୍କର କୁଳବୋହୂ, 
ଘରର ଲକ୍ଷ୍ମୀ | ତା'ର ପୁତ୍ର ହିଁ ତାଙ୍କର ବଂଶ ରକ୍ଷା କରିବ। ତେଣୁ ସେ ନାତି, ବୋହୂ ସହିତ ସମୁଦୀ, 
ସମୁଦୂଣୀଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି ସାଙ୍ଗରେ ନିଜ ଗାଁକୁ। ଘଟିଯାଉଥିବା ଦୁର୍ଘଟଣାଟି ହଠାତ୍‌ ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି। ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କ ଘରେ ଜ୍ୟୋତି ଜଳିଲା। ଦେବଶିଶୁର କୁଆଁ କୁଆଁ ରାବରେ 
ଘରଅଗଣା ତାଙ୍କର ପୂରିଉଠିଲା। ଦେବଶିଶୁକୁ ପାଇ ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦରେ ନାଚି ଉଠିଲେ। ଜ୍ୟୋତି 
ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କୁ ଏତେ ଭଲରେ ଦେଖୂନାହିଁ। ତା' ଶବ ମଧ୍ଯ ଦେଖନାହିଁ। ତା” କ୍ରିୟାକର୍ମରେ ମଧ୍ଯ 
ଯୋଗଦାନ କରିନାହିଁ । ତେଣୁ ମାନସବାବାଙ୍କୁ ଦେଖୁ ଭ୍ରମ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାନସବାବାଙ୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ମାତା ରତ୍ୃପ୍ରଭା ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ହରାଇ ମାନସକୁ ପୁତ୍ରରୂପେ ପାଇଛନ୍ତି 
ସେ ନିରାକାରବାବାଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦରେ ମାନସବାବା ଗୃହସ୍ଥ ଜୀବନଯାପନ କରିଛନ୍ତି । ଦୂଇ କୂଳକୁ 
ରକ୍ଷାକାରୀ ଦେବଶିଶୁ “ ଦେବଦତ୍ତ! ଯୋଗ୍ୟ ହେବାପରେ ଯାଇ ମାନସ ପୁଣିଥରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ଧର୍ମ 
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୩୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ଗ୍ରହଣ କରିବେ । ଏକ ସୁନ୍ଦର, ସୁସ୍ଥ ବାତାବରଣ ଭିତରେ କୁଳବୋହୂ ଦୁଇ କୂଳକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି 
ଦେବଦତ୍ତ ବଡ଼ ହୋଇଛି ଓ ତା'ର ବିବାହ ହୋଇଛି । ବିବାହ ସାରି ପୁଅ, ବୋହୂ ଦୁହେଁ ନିଜ 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ 3 କୂଳବୋହୂ ଜ୍ୟୋତି, ନିଜ ଶାଶୁ ଓ ପିଉସୀ ଶାଶୁଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି କୁଆଡ଼େ 
ଯାଇପାରିନାହିଁ । ତ୍ୟାଗ ଓ ସ୍ନେହର ମୁର୍ଭିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ ହେଉଛନ୍ତି ଶାଶୁ ରତ୍ସପ୍ରଭା। ତାଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଜ୍ୟୋତି 
ସଗର୍ବରେ ସସମ୍ମାନେ ଜିଇଁବାର ଅଧ୍ୟକାର ପାଇଛି ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ସେ କୁଆଡ଼େ ଯିବ ? ବାସ୍ତବିକ 
କୁଳବୋହୂ ସେ, କୁଳଧର୍ମ ରକ୍ଷାକରିବା ତା”ର ପ୍ରଥମ କର୍ଭବ୍ୟ । ସେଇଥିରେ ତା'ର ଅଶେଷ ଆନନ୍ଦ | 
ମାଓବାଦୀ ବା ଆତଙ୍କବାଦୀଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଆଜିର ସମାଜ ପାଇଁ ମୁଣ୍ଡବିନ୍ଧାର ବଡ଼ କାରଣ 
ହେଇଛି। ନାତିଭ୍ରଷ୍ ମାଓବାଦୀମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ଗଣହତ୍ଯା, ଉପଭୋଗ ଲାଳସା, ସରଳ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ପ୍ରଲୋଭନ ଓ ଭୟ ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଦଳଭୁକ୍ତ କରିବା। ମାଓବାଦୀ ଆଦିବାସୀ 
ଯୁବକ, ଯୁବତୀଙ୍କ ଭିତରେ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଆକାଂକ୍ଷା ଏସବୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ରୂପାୟିତ ହେଉଛି। ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର କିଶୋର, କିଶୋରୀମାନେ ମାଓବାଦୀଙ୍କ ପ୍ରଲୋଭନରେ 
ପଡ଼ି ଜୀବନ, ମରଣର ସଙ୍କଟ ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି | ଯୁବକ, ଯୁବତୀଙ୍କୁ ଅପହରଣ କରିନେଇ 
ମାଓବାଦୀ ହିଂସାକାଣ୍ଡରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନିୟୋଜିତ କରାଯାଉଛି | ଥରେ ସେହି ହିଂସାତ୍ମକ ପରିବେଶକୁ 
ଚାଲିଗଲା ପରେ ଆଉ କେହି ଫେରି ପାରୁନାହାଁନ୍ତି। ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଖାଦେଉଛି 
ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ। କେହି ସେଥିରୁ ମୁକ୍ତି ଚାହିଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରାଯାଉଛି । ଏହାର ଏକ 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି କୃତିବାସ ନାୟକଙ୍କ ରଚିତ କିଶୋର ଉପନ୍ୟାସ “ ହସକୂରୀ ଜହ୍ନ ' | ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମାଓବାଦୀଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସହିତ ରହିଛି ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ମିଳନର ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଗ | 


ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ନିଛକ ସରଳ ମଣିଷଟିଏ ସନିଆଁ; ଡୁମା ଯାହାର 
ସର୍ବସ୍ବ । ଡୁମାମାନଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ଛୋଟିଆ ପରିବାରଟି ସନିଆଁର ବେଶ୍‌ ଆରାମ୍‌ରେ ଚଳିଆସୁଥୁଲା 
ବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଯେମିତି ଦଲକାଏ ପବନରେ ବା କେଉଁ ଅଭିଶାପ ବଳରେ ସେହି ପରିବାରଟି 
ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ବସ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ସଂସାର କହିଲେ ଶୁକୂରୀ ବୁଢ଼ୀ ଆଉ ଧନୁଆଁ, ମନୁଆଁ ଦୂଇଟି ପୁଅ। 
ବଡ଼ପୁଅ ଧନୁଆଁ ଶିକାର କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଉ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଫେରିନାହିଁ। ବହୁ ଖୋଜାଖୋଜି ପରେ 
ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଗଛ ଡାଳରେ ଧନୁଆଁର ଜାମାପଟା, ଧନୂତୀର ସବୁ ଟଙ୍ଗା ହୋଇଥିବାର 
ଦେଖିଥିଲା ସନିଆଁ। ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ କହିବାନୁସାରେ ଧନୁଆଁ ଟଙ୍କା ଲୋଭରେ ମାଓବାଦୀ ଦଳରେ 
ମିଶିଯାଇଛି। ସତ କି ମିଛ କିଛି ଜଣାପଡ଼ି ନାହିଁ। ବଡ଼ପୁଅର ଅନ୍ତର୍ବାନରେ ବୁଢ଼ା, ବୁଢ଼ୀଙ୍କ ଆଖୁରୁ 
ଲୁହ ନ ଶୁଖୁଣୁ ସାନପୁଅର ଅନ୍ତର୍ବାନରେ ସନିଆଁ, ଶୁକୂରୀ ଦୁହେଁ ଭାର୍ଗିପଡ଼ିଛନ୍ତି । ବଡ଼ପୁଅ ନିଖୋଜହେବା 
ପରଠାରୁ ସାନପୁଅ ମନୁଆଁ ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ ବୂଢ଼ା, ବୂଢ଼ୀ ବଞ୍ଚିଥିଲେ । ସାନପୁଅ ମନୁଆଁଟା ଥଲା ମୁଣ୍ଡାସାହିର 
ସୁନାମୁଣ୍ଡା। ରୂପ ଯେମିତି ବୁଵି ବି ସେମିତି | ପାଠପଢ଼ା ପ୍ରତି ତା'ର ଭାରି ଆଦର | ସ୍କୁଲ ମାଷ୍ଟ୍େ 
କହନ୍ତି “ ପିଲାଟାର ମଗଜ ଅଛି । ଦେଖୁବ, ପାଠ ପଢ଼ିସାରିଲେ ସେ ଗୋଟିଏ ଅଫିସର ଚାକିରି 
କରିବ।” (ହସକୂରୀ ଜହୃ, ପୁ.୬) ସତକୁ ସତ ମୁଣ୍ଡାସାହିର ସୁନାମୁଣ୍ଡା ମନୁଆଁ ସ୍କୁଲ ପାଠ ଶେଷକରି 
ଭଲ ନମ୍ବର ରଖୁ କଲେଜରେ ପଢ଼ିଲା! ସନିଆଁ ମନରେ କେତେ ଆଶା, ଏଥର ଚାକିରି ହୋଇଯିବ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୧୭ 


ସବୁ ପାଠପଢ଼ା ଖର୍ଚ୍ଚ ତା'ର ସରକାର ବୁଝୁଥିଲେ। ଦୂଃଖକଷ୍ଟରେ ସନିଆଁ ଯାହା ରୋଜଗାର କରି 
ରଖୁଥିଲା ସବୁ ତା'ରି ପାଇଁ; କିନୁ ହଠାତ୍‌ କାହାକୁ କିଛି ନ କହି ମନୁଆଁ କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଯାଇଛି । 
ଶୁକୁରୀ ବୁଢ଼ୀର ଆଖୁରୁ ଲୁହ ଶୁଖୁନି। ନ ଖାଇ ନ ପିଇ ସେ କତରା ଧରିଲାଣି ବଞ୍ଚଲା ଭଳି ଦିଶୁନି। 
ସନିଆଁ ବୁଢ଼ାର ଆଖୁରୁ ଧାର ଧାର ଲୁହ ବୋହି ଯାଉଛି । ମହୁଲ ଗଛରେ ଥିବା ତୁମାମାନଙ୍କୁ ମୁଣ୍ଡ 
ବାଡ଼େଇ ବାଡ଼େଇ ସେ ତା'ର ଦୁଃଖ ଜଣାଇ ଚାଲିଥାଏ, “ ତୁଇ ଯାହା କରିବୁ। ମୋତେ ମାରିପକା 
ପଛେ, ମୋ ମନୁଆଁଟାକୁ ମୁଣ୍ଡାସାହିକୁ ଫେରେଇ ଆଣ। ” ( ହସକୁରୀ ଜହୂ, ପୃ.୭ ) ଭାଇ ସବୁବେଳେ 
ଭଗାରି | ସନିଆଁ ତା'ର ସାନଭାଇ ଚନ୍ଦୁକୁ କୋଳେଇ କାଖେଇ ମଣିଷ କରିଥିଲା ବାପା, ମା'ଙ୍କ ଭଳି | 
ମୂଲ ମଜୁରି ଲାଗି ନିଜେ ନ ପିନ୍ଧି, ନ ଖାଇ ତାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଇଥଲା। ଆଜି ସନିଆଁର ବଳ ବୟସ 
ଗାଲିଗଲା ପରେ ଚନ୍ଦୁ ଗାଁର ମେମ୍ବର ହୋଇ ରାଜନୀତି କରୁଛି । ସରପଞ୍ଚର ହାତବାରିଶି ହୋଇଛି । 
ଟଙ୍କାପାଇଁ ସେ ହୋଇଯାଇଛି ଅମଣିଷ ¦ ଗାଁ ସରପଞ୍ଚ ଶଙ୍କର ମୁଣ୍ଡା ଆଉ ଚନ୍ଦୁଠାରୁ ମନୁଆଁର ଖବର 
ପାଇଛି ସନିଆଁ। 

ମନୁଆଁ ଦଶ ହଜାର ଟଙ୍କା ଦେଇଯାଇଛି ଚନ୍ଦୁକୁ ସନିଆଁକୁ ଦେଇଦେବା ପାଇଁ| ଚନ୍ଦୁ ତା'ର 
ଭାଇ ସନିରଆଁକୁ କହିଛି¬ “ କଥା କ'ଣ କି ମନୁଆଁ କିଛି ଟଙ୍କା ମୋତେ ଦେଇଯାଇଛି ତତେ 
ଦେଇଦେବାକୁ। ସେ ଗଲାବେଳେ ତମ ଦି ଜଣଙ୍କୁ ବହୁତ ଖୋଜୁଥଲା। ତମେ ଦି” ଜଣ ଜଙ୍ଗଲକୁ 
ଯାଇଥୁଲ। ତା” ହାତରେ ଆଉ ବେଳ ନ ଥଲା। ସେ ମୋତେ କହିଲା- କାକା ଏ ଦଶ ହଜାର ଟଙ୍କା 
ତମେ ରଖୁଥା। ବାପାଙ୍କୁ କହିବ ଭଲକି ଘରଟିଏ କରି ଆରାମରେ ରହିବେ। ମୋତେ ଖୋଜିବେ ନାହିଁ। 
ମୁଁ ମଝିରେ ମଝିରେ ଆହୁରି ଟଙ୍କା ପଠେଇବି।” (ହସକୁରୀ ଜହୁ, ପୃ.୭ ) ଟଙ୍କାକୁ ଚନ୍ଦୁ ବ୍ୟାଙ୍କ୍‌ରେ 
ରଖଦେଇଛି। ଯେତେବେଳେ ଦରକାର ହେବ କହିଲେ ସେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଦେଇଦେବ ସନିରଆଁକୁ | 

ସନିଆଁ କେବଳ ଢିମା ଢିମା ଆଖୁରେ ବୋକାଙ୍କ ଭଳି ଚାହିଁ ରହିଥିଲା ଚନ୍ଦୁକୁ। ପାଟିରୁ ତା'ର 
କିଛି କଥା ବାହାରୁ ନ ଥଲା। ସହଜରେ ସେ ଚନ୍ଦ୍ୂର କଥାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରୁ ନ ଥିଲା। ସରପଞ୍ଚ 
ଶଙ୍କର ମୁଣ୍ଡାର ଟାହିଟାପରା¬ “ ଏବେ ଆମ ମୁଣ୍ଡାସାହିର ପାଞ୍ଚ ନମ୍ବର ଧନୀ ହେଲୁ ତୁ | × × × 
ତୋ” ଘରେ ଖାଲି ଟଙ୍କା ଆଉ ଟଙ୍କା | କେତେ ଖାଇବୁ ଖା”, ଆଉ କେତେ ପିଇବୁ ପି।” (ହସକୂରୀ 
ଜହ୍ନ, ପୃ.୮) ସନିଆ ମୁଣ୍ଡରେ ତା” କଥା କିଛି ପଶୁନଥଲା। ସହଜରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରୁ ନ ଥିଲା 
ଚନ୍ଦୁ ଆଉ ଶଙ୍କର ମୁଣ୍ଡାର କଥାକୁ । ତା” ମନରେ ପାପ ଛୁଉଁଥିଲା ବାରମ୍ବାର, ବୋଧହୁଏ ଟଙ୍କା 
ଲୋଭରେ ପଡ଼ି ଏ ଦୁଇଜଣ ତା'ର ସୁନାମୁଣ୍ଡୀ ପରି ମନୁଆଁଟାକୁ ମାଓବାଦୀଙ୍କୁ ବିକ୍ରି କରିଦେଇଛନ୍ତି। 
ପୁଅ ଚିନ୍ତାରେ ଶୁକୂରୀ ଚାଲିଗଲା ଆରପାରିକୁ | ଦୂଇ ଦୂଇଟା ପୁଅକୁ ହରେଇ ସେ ବା' ଆଉ କେତେଦିନ 
ବଞ୍ଚନ୍ତା ୨ ସନିଆଁ ଏବେ ଏକୁଟିଆ | ବୂଢ଼ୀ ସିନା ରାଲିଗଲା; ହେଲେ ସେ ଏତେ ସହଜରେ ହାର୍‌ 
ମାନିବା ଲୋକ ନୂହେଁ| ଶୁକୂରୀ ବୃଢ଼ୀକୁ ସମାଧୂ ଦେବାପରେ ମୁଣ୍ଡାସାହିରେ ବୁଢ଼ା ବୁଢ଼ା ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ଡକାଇ ନିଶାପ ବସାଇଲା ସନିଆ “ ମୋ ପାଠପଢୁଆ, ବୁବିଆ ପୁଅ ମନୁଆଁକୁ ଏ ଦୂହେଁ ଅପହରଣ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ଏ ବିଷୟରେ ନିଶାପରେ ଉପଯୁକ୍ତ ବିଚାର କରାଯାଉ | ” ( ହସକୃୂରୀ 
ଜହ୍ନ, ପୃ. ୧୫) ନିଶାପରେ ସରପଞ୍ଚ ଶଙ୍କର ମୁଣ୍ଡା ରଶ୍ବରଙ୍କ ନାମରେ ଶପଥ ନେଇ ଜଣେଇ ଦେଲା 
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“ ମନୁଆଁକୁ ଅପହରଣ କରିବାରେ ତାର କି ଚନ୍ଦୁର କିଛି ସ୍ବାର୍ଥ ନାହିଁ ବୋଲି କହିଲା। ମନୁଆ ନିଜ 
ସ୍ବଇଛାରେ ମାଓବାଦୀ ଦଳରେ ସାମିଲ ହେବାକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏକଥା ପ୍ରଘଟ ନ କରିବାକୁ 
ବାପା, ମା'ଙ୍କ ରାଣ ପକାଇ କହିଥିଲା। ” ଚନ୍ଦୁ କହିଲା “ ମନୁଆ ଜହ୍ନ ନାମରେ ଏକ ସହରୀ ଝିଅକୁ 
ଭଲପାଉଥିଲା। ତାକୁ ବାହାହୋଇ ନ ପାରିଲେ ଜୀବନ ହାରିଦେବ ବୋଲି କହୁଥୁଲା। ” ସଂପୂର୍ଣ ମିଛ 
ତଥା ମନଗଢ଼ା କାହାଣୀ ବୋଲି ସନିଆଁକୁ ମନେହେଲା। ସେ ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠିଲା। ତା” ପୁଅ 
ନାମରେ ବଦନାମ କରାଯାଉଛି। ନିଶାପ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ ମୁଖୁଆ ଯେତେ ଅନୁରୋଧ କରୁଥୁଲେ 
ବି କେହି ଶୁଣିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାହାଁନତି। ଅସମ୍ଭାଳ ଅବସ୍ଥା। ସମସ୍ତେ ଚନ୍ଦୁ ଓ ସରପଞ୍ଚଙ୍କୁ ମିଥ୍ଯାବାଦୀ 
କହୁଥିଲେ । ହଠାତ୍‌ ଦୁଇଜଣ ଅଚିହ୍ନା, ଅଜଣା, ବନ୍ଧୁକଧାରୀଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ପରିସ୍ଥିତି ଶାନ୍ତ ପଡ଼ିଗଲା। 
ସମସ୍ତେ ତଟସ୍ପ, ଭୟଭୀତ | ବନ୍ଧୁକଧାରୀ ଅଜଣା ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଵୃୟ ଯେ ମାଓବାଦୀ ଏକଥା ବୁଝିବାକୁ ବେଶୀ 
ସମୟ ଲାଗିଲାନି। ସନିଆଁକୁ ପାଖକୁ ଡାକି ସେମାନେ ଘଟଣାର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ କହିଦେଲେ “ ତୁମ 
ପୁଅକୁ କେହି ଭଠେଇ ନେଇନାହାଁନ୍ତି କି ଜବରଦସ୍ତି କରି ମାଓବାଦୀ ଦଳରେ ମିଶେଇ ନାହାଁନ୍ତି ସେ 
ନିଜ ଇଛାରେ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରକୁ ଯାଇଛି । ଆମ ନେତା ଖୁସି ହୋଇ ତମ ପାଇଁ ଦଶହଜାର ଟଙ୍କା ଆମ 
ହାତରେ ପଠେଇଥିଲେ। ତାକୁ ଚନ୍ଦୁଠାରୁ ନେଇଯିବ | × × × ସେ କାହିଁକି ଯାଇଛି, କେମିତି ଯାଇଛି, 
ସେ କଥା ସବୁ ତମେ ଜାଣିପାରିବ, ତା' ପଢ଼ା ବହି ଥାକରେ ଥବା ଡାଇରିରୁ × × × ମିଛରେ 
ସରପଞ୍ଚ କି ଚନ୍ଦୁକୁ ଦୋଷ ଦେବ ନାହିଁ।” (ହସକୁରୀ ଜହୃ, ପୃ. ୨୦) ସନିଆଁର ପାଦ ତଳୁ ମାଟି 
ଖସିପଡୁଥିଲା ଯେମିତି | ମନୁଆଁ ଭଳି ଯୋଗ୍ୟ, ସୁନ୍ଦର, ସରଳ ଯୁବକଟି କୌଣସି ପ୍ରକାର ସୁଖସୁବିଧା 
ପ୍ରଲୋଭନର ବଶବର୍ରୀ ନ ହୋଇ, ମିଲିଟାରୀରେ ଚାକିରି କରି, ଦେଶମାତୃକାର ସେବାରେ ଜଣେ 
ସୈନିକ ହୋଇ ପ୍ରାଣଦେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥୁଲା। ସେହି ସନିଆ ପୁଣି ଆଜି ସ୍ବଇଛ୍ଥାରେ ମାଓବାଦୀ 
ହୋଇଯାଇଛି- ଏ କଥାକୁ ସନିଆଁ କାହିଁକି ଗାଁର କେହି ବି ସହଜରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରୁ ନ ଥଲେ। 


ବହିଥାକ ଆଡ଼େଇ ଆଡ଼େଇ ସନିଆ ଡାଇରିଟିକୁ ପାଇଗଲା | ଯୋଉଥରେ ରହିଥିଲା ଚାରିପାଞ୍ଚଟା 
ବିଭିନ୍ନ ପୋଜର ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅର ଫଟୋ ଆଉ ଚାରି ଛଅ ଖଣ୍ଡ ଚିଠି; ଯୋଉଥ୍‌ରେ ଚିଠିର 
ଶେଷରେ ଲେଖାଥଲା- “ ଇତି ତୁମର ହସକୁରୀ ଜହ୍‌ ” । ସମସ୍ତେ ସ୍ଥିର, ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଗଲେ ଏ 
ଫଟୋ କୌଣସି ଫିଲ୍ମ ହିରୋଇନ୍‌ର ନୂହେଁ ବରଂ ସହରରେ ରହୁଥିବା ମନୁଆଁର ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରେମିକା 
ହସକୂରୀ ଜହ୍ନର | 

ସନିଆଁ ଆଖୁକୁ ନିଦ ନାହିଁ। କିଏ ଏହି ହସକୂରୀ ଜହ୍ନ ? ରାତିସାରା ଅର୍ଵପାଗଳ ଭଳି କ'ଣ 
ସବୁ ନିଜେ ନିଜେ ଗପି ଚାଲିଥାଏ ଆଉ କାନ୍ଦୁାଏ। ତାକୁ ଆଗରୁ କେହି କେବେ କାନ୍ଦିବାର 
ଦେଖୁନାହାଁନ୍ତି। ତା ଦେହରେ ଗୋଟାଏ ହାତୀର ବଳ | କୂରାଡ଼ିଟାଏ କାନ୍ଧରେ ପକାଇ ଚାଲିଯାଉଥଲେ 
ମଣିଷଖୁଆ ବାଘ ବି ତା” ବାଟ ଛାଡ଼ିଦିଏ। ଘଣ୍ଟାକ ଭିତରେ କେଡ଼େ ବଡ଼ ବଡ଼ ଦାରୁକୁ କାଟି ତଳେ 
ଶୋଇପକାଏ | ସନିଆ ଗାଁରେ ଥଲେ ବଣୁଆ ହାତୀ ବି ଗାଁକୁ ପଶେ ନାହିଁ। ଅଥଚ ପୁଅ ପାଇଁ ସନିଆଁ 
ଆଜି କେତେ ଅସହାୟ, କେତେ ଦୁୂର୍ବଳ। କିଏ ଆଉ ତା'ର ଅଛି। ପୁତ୍ର ଭାରିଯା ସମସ୍ତେ ତାକୁ ଛାଡ଼ି 
ଗାଲିଯାଇଛନ୍ତି। ଏ ଜୀବନ ବଞ୍ଚ ଲାଭ କ'ଣ ? ବହୁ ତର୍ଜମା ପରେ ଓକିଲଙ୍କ ପାଖରୁ ସନିଆଁ ଜାଣିବାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୧୯ 


ପାଇଛି ଯେ, ହସକୂରୀ ଜହ୍ନ ଆଉ କେହି ନୁହେଁ, କେନ୍ଦୁଝରର ବିଖ୍ୟାତ ଡାକ୍ତର ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
କନ୍ୟା ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନୁଆଁର ପ୍ରେମିକା ରତ୍ୃପ୍ରଭା ମିଶ୍ର । ଦୁହିଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରେମ ହିଁ ମନୁଆକୁ ମାଓବାଦୀ 
ହେବାକୁ ବାଧ କରିଛି। ମାଓବାଦୀଙ୍କ କବଳରୁ ଜହ୍ଵକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ମନୁଆ ସ୍ବଇଛ୍ଥାରେ 
ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି, ମାଓବାଦୀ ଦଳରେ ସାମିଲ ହୋଇଛି ! 


ସନିଆଁର ସନ୍ଦେହ ଧୀରେ ଧୀରେ ଦୂର ହେଲା। ମୁଣ୍ଡାସାହିରେ ରହି ସେବା ଆଉ କରିବ 
କ'ଣ ? କିଏ ବା ତା'ର ଅଛି ? ତେଣୁ ସନିଆଁ ସ୍ଥିର କରିନେଲା ଜଙ୍ଗଲ ଯାଇ ମନୁଆକୁ ଖୋଜିବ 
ଏବଂ ନ ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଓବାଦୀ ଦଳରେ ସାମିଲ ହୋଇଯିବ। ସତକୁସତ ସନିଆଁ ପରଦିନ 
ସକାଳୁ ଉଭାନ୍‌। ଲକ୍ଷ୍ୟ ତା'ର ମନୁଆଁର ଉଦ୍ଧାର। ମଲେ ମରିବ ପଛେ, ମାଓବାଦୀଙ୍କ କବଳରୁ 
କଳେବଳେ କୌଶଳେ ମନୁଆକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବ! ଏଥିପାଇଁ ସେ ଯେକୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିର ସାମ୍ବା 
କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଛେଇବ ନାହିଁ। ସତକୁସତ ସନିଆଁ ଯାଇ ମାଓବାଦୀ ଶିବିରରେ ପହଞ୍ଚଗଲା। ଯୋଉଠି 
ଥିଲା ଶହ ଶହ ବନ୍ଧୁକ, କୂଢ଼ କୂୃଢତ଼ ଗୁଳିଗୋଳା ଆଉ ବସ୍ତା ବସ୍ତା ବୋମା ସନିଆଁ ଶିବିର ସର୍ଦ୍ଦାରଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ମଥାପାତି ମାନିନେବ ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଲାପରେ ତାକୁ ସେଠାରେ ରହିବାକୁ ଅନୁମତି 
ମିଳିଲା। ସନିଆଁ ମାଓବାଦୀ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ତାଙ୍କ ଦଳରେ ସାମିଲ ହୋଇଗଲା। ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତା'ର 
ମନୁଆଁକୁ ଖୋଜିବା ! ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ସନିଆଁ ଶପଥ ପାଠ କଲା। ତା' ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ହେଲା ମହେନ୍ଦ୍ରର। 
ମହେନ୍ଦ୍ର ଶାନ୍ତ ସରଳ ପିଲାଟିଏ | ଭୁଲ୍ବଶତଃ ମାଓବାଦୀ ଦଳରେ ପଶିଯାଇଛି, ଆଉ ଫେରି ପାରୁନି। 
ତା” ଆଖରେ ଅନେକ ଅକୁହା କଥା। ସେ କହିପାରୁନି କି ସହିପାରୁନି। ସେ ନିରୁପାୟ ! ଦୃହିଁଙ୍କ 
ଭିତରେ ଧର୍ମର ପିତାପୁତ୍ର ସ୍ବେହ ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଛି। ମହେନ୍ଦ୍ର ମାଓବାଦୀ ଦଳରେ ସାମିଲ ହୋଇ 
ଯୋଉ ଭୁଲ୍‌ କରିଛି ତା'ର ପୁନରାବୃଭି ଯେପରି ତା'ର ଭାଇ ନ କରେ ସେଥିପାଇଁ ତାକୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଛି। ସନିଆଁର ପିତୃସୁଲଭ ସ୍ଟେହବୋଳା କଥାରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ମନ ତରଳିଯାଇଛି। 


ସନିଆଁ ଆଉ ମହେନ୍ଦ୍ର ଚାଲିଛନ୍ତି ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଆଗକୁ ଆଗକୁ । ସନିଆଁ ଓ ତା'ର ବୟସକୁ 
ଦେଖୁ ମାଓସର୍ଦଦାର ତାକୁ ନୂଆ ମହିଳା ମେମ୍ବରମାନଙ୍କ ଦେଖାଶୁଣା କରିବା ଦାୟିତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଯୋଉ ଝିଅମାନେ ନୂଆକରି ଆସିଛନ୍ତି, ପୋଷା ମାନି ନାହାଁନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମନନେଇ ବୁଝେଇ 
ଶୁଝେଇ ବାପା ଭଳି ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ କାମ କରିବାକୁ ସନିଆଁକୁ ଦାୟିତ୍ଵ ଦିଆଗଲା। ସନିଆଁ ବି ମଥାପାତି 
ସମ୍ମତି ଜଣାଇଲା। ଭଗବାନ୍‌ ବଡ଼ଲୋକ | ସେ ଯାହାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚାହିଁବେ ତାକୁ ବାଟ ଆପେ 
ଆପେ ଦେଖାଇଦେବେ। ସେହି ଶିବିରରେ ନୂଆ ଝିଅମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିଲା ରତ୍ୃପ୍ରଭା- ମନୁଆଁର 
ପ୍ରେମିକ - ହସକୂରୀ ଜହ୍‌ । ଫଟୋ ଦେଖିଥିଲା ସନିଆଁ। ତେଣୁ ଚିହ୍ନିଦେଲା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ତା'ରି 
ଯୋଗୁଁ ମନୁଆଁ ମାନସ ମୁଣ୍ଡାରୁ ହୋଇଛି ମାନସ ପଣ୍ଡା । ଆଉ ତା'ରି ଯୋଗୁଁ ମନୁଆଁ ଆପେ ଆପେ 
ମାଓବାଦୀ ଦଳରେ ସାମିଲ ହୋଇଛି । ଠିକଣା ଜାଗାରେ ଆଣି ସନିଆଁକୁ ଭଗବାନ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସନିଆଁର ଆଦର, ସେବାଯତ୍ନ ଓ ପରିଚୟ ପାଇ ରତ୍ଵପ୍ରଭା ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହୋଇଛି। ଖୁଆପିଆ କରିଛି 
ଏବଂ ସମସ୍ତ ମନକଥା ଖୋଲି କହିଦେଇଛି। ଦାନୁଆଣୀ ଠାକୁରାଣୀ ମାଓବାଦୀଙ୍କ ଆରାଧ୍ଯଦେବୀଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଯିବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଛି ରତ୍ୃପ୍ରଭା। ସନିଆଁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସମସ୍ତେ ଖୁସ୍‌ । ତା' ଉପରେ ସମସ୍ତଙ୍କର 
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୩୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ । ତେଣୁ ରତ୍ସପ୍ରଭାକୁ ସନିଆଁ ସହିତ ଦାନୁଆଣୀ ମନ୍ଦିର ଯିବାପାଇଁ ସହଜରେ ଅନୁମତି 
ମିଳିଯାଇଛି। ପରଦିନ ବଡ଼ିସକାଳୁ ସନିଆଁ ସହିତ ରତ୍ବପ୍ରଭା ଚାଲିଲା ଦାନୁଆଣୀ ମନ୍ଦିରକୁ | ବାଟରେ 
ରତୃପ୍ରଭା ସନିଆଁକୁ କହିଛି ତା' ଅପହରଣର କାହାଣୀ ରଜରେ ବାପାଙ୍କ ସହିତ ପରିଚୟ କରାଇବା 
ପାଇଁ ରତୃପ୍ରଭା ତା'ର ପ୍ରେମିକ ମାନସ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନୁଆଁକୁ ଡାକିଥତଲା। ତାକୁ ଗୋଟେ ନୂଆ ଫୋନ୍‌ 
ମଧ୍ଯ ଭେଟିଦେବ ବୋଲି କିଣି ରଖିଥଲା। କିନ୍ତୁ ମନୁଆଁ କୌଣସି କାରଣରୁ ଆସିପାରି ନ ଥୁଲା। 
ବାପାଙ୍କ ସହିତ ତେଣୁ ସେ ଏକୁଟିଆ ସାନଘାଗରା ଆଉ ବଡ଼ଘାଗରା ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇଥିଲା। ଏହି 
ସମୟରେ ତାକୁ ଦୂଇଜଣ ଯୁବକ ଶୂନ୍ୟେ ଶୂନ୍ୟେ ଟେକିନେଇ ଯାଇଥିଲେ ତାଙ୍କ ଜିପ୍‌କୁ ¬ ତା'ର 
ଆଖୁ ଆଉ ପାଟିକୁ ବନ୍ଦ କରି। ବାପା ତା'ର ପଛେ ପଛେ ଦଉଡ଼ି ଦଉଡ଼ି ତଳେ ରାସ୍ତାରେ କଚାଡ଼ି 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ। ଆଖୁ ଖୋଲିଲା ବେଳକୁ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ କୁଡ଼ିଆ ଭିତରେ ଖଣ୍ଡେ ମଇଳା ସପ 
ଉପରେ ସେ ଶୋଇଛି । କୋଉଠିକୁ ଅଣାଯାଇଛି, କାହିଁକି ଅଣାଯାଇଛି ପଚାରିଲେ କୌଣସି ଉତ୍ତର 
ନାହିଁ। ଶେଷରେ ରତୃପ୍ରଭା ଅନ୍ନଜଳ ସ୍ପର୍ଶ ନ କରିବାରୁ ମାଓବାଦୀ ଜଣେ ମୁହଁ ଖୋଲିଲେ “ ଦେଖ 
ମା' । ତୁ ଆମ ଝିଅ ବୟସର । ତୋତେ ଆମେ ଧରିଆଣିଛୁ। ମାନସକୁ ମନେଇବା ପାଇଁ। ସେ ଯଦି 
ଆମ ମାଓବାଦୀ ସଂଗଠନରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଯିବ, ଆମେ ତାକୁ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଦାୟିତ୍ଵ ଦେବୁ | × × 
× ମାନସ ହେଉଛି ଜଣେ ବୁବ୍ଧିମାନ ଆଉ ଦକ୍ଷ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ । ସେ ଆମ ସାଙ୍ଗରେ ଥଲେ, 
ବହୁତ ଗୁଡ଼ାଏ ହୋଇପାରି ନଥିବା କାମ ହୋଇପାରିବ। ସେ ଏଠିକି ନ ଆସିବା ଯାଏ, ତୋତେ 
ଆମେ ଛାଡ଼ିପାରିବୁ ନାହି। ଆମେ ଜାଣୁ ତୁ ତାକୁ ଭଲପାଉ । କେବଳ ତୋ” କଥାକୁ ମାନି ସେ 
ମାଓବାଦୀରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇପାରିବ।” (ହସକୂରୀ ଜହ୍ନ, ପୂ.୬୮) ଅସଲ କଥାଟା ରତ୍ୃପ୍ରଭା 
ବୂଝିପାରିଲା। ସେଦିନ ସେମାନେ ଘାଗରାରୁ ମାନସକୁ ଅପହରଣ କରିନେଇଥାନ୍ତେ | “ କିନୁ ମାନସର 
ଭାଗ୍ୟ ଭଲ। କୌଣସି କାରଣରୁ ସେ ଆସିପାରି ନ ଥଲା। ନ ହେଲେ ମାନସର ଅବସ୍ଥା କ'ଣ 
ହୋଇଥାନ୍ତା ! ତା ସଟ୍ଗେ ମୋର ଅବସ୍ଥା କଣ ହେଇଥାନ୍ତା, ମୁଁ କଳନା କରିପାରୁନାହିଁ ” ( ହସକୂରୀ 
ଜହ୍ନ, ପୁ. ୬୮) 

ମା” ଦାନୁଆଣୀଙ୍କ ପାଖରେ ରତ୍ପ୍ରଭା ଓ ସନିଆଁ ଦୁହେଁ ଦୂହିଙ୍କର ମନକଥା ଜଣାଇଛନ୍ତି। 
ମା'ଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରୁ ଫୁଲ ଖସିଛି। ସନିଆଁ ଶୁଭସଂକେତ ପାଇ ଖୁସି ହୋଇଛି । ବାଟରେ ମନୁଆଁର ଖବର 
ତାକୁ ମିଳିଛି । ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ କମ୍ିଂ ଅପରେସନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ମାଓବାଦୀଙ୍କ 
ଲ୍ୟାଣ୍ଡମାଇନ୍‌ ବିସ୍ଫୋରଣରେ ଏସ୍‌.ଓ.ଜି.ଙ୍କ ଗାଡ଼ି ଉଡ଼ିଯାଇଛି। ଗାରିଆଡ଼େ ଗୁଳିଗୋଳାର ଢୋ ଢୋ 
ଶହ୍ଦ | ଗୁପ୍ତସ୍ଥାନରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ମାଓ ସୈନିକମାନଙ୍କୁ ଖାଦ୍ୟ ପୁଡ଼ିଆ ଓ ପାଣି ଯୋଗାଇଦେବାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ସନିଆଁକୁ। ରତ୍ୃପ୍ରଭା ବି ସାହାଯ୍ୟ କଲା ସନିରଆଁକୁ ମହିଳା ମାଓବାଦୀ ପୋଷାକରେ | 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତା'ର ଅଲଗା। ଯଦି କୋଉଠି କେମିତି ମାନସ ସହିତ ଦେଖା ହୋଇଯାଇପାରେ | 


ଏହା ମଧ୍ଯରେ ମାନସ ଆସି ମାଓବାଦୀ ଶିବିରରେ ପହଞ୍ଚଯାଇଛି । ରତ୍ପ୍ରଭାକୂ ଛାଡ଼ିଦେବା 
ପାଇଁ ସର୍ଦାର ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ସନିଆଁ ଓ ରତ୍ସପ୍ରଭା ମୂକ, ହତବମ୍ବ ପ୍ରାୟ ହୋଇଛନ୍ତି | ରତ୍ୃପ୍ରଭା 
ମାଓ ସର୍ଦ୍ଦାର କଥା ଶୁଣି ଖୁସି ହୋଇପାରିନାହିଁ। ସର୍ଦଦାର କହିଥିଲା, “ ମାନସ ଆସି ଶିବିରରେ ପହଞ୍ଚଗଲେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୨୧ 


ତୋତେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯିବ। ତେବେ ମାନସ ଆସି ଶିବିରରେ ପହଞ୍ଚଯାଇଚି।” (ହସକୂରୀ ଜହ, 
ପୂ.୮ ୦) ରତ୍ୃପ୍ରଭା ଚାଲିଗଲେ ମାନସ ସହିତ ଆଉ କେବେବି ଦେଖାହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। ଦେହ 


ଅସୁସ୍ଥର ଆଳ ଦେଖାଇ ରତୃପ୍ରଭା ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳ ପାଇଁ ଶିବିର କୁଡ଼ିଆରେ ରହିବାକୁ ଅନୁମତି 
ପାଇଗଲା | 


ମାନସ ବା ମନୁଆଁର ମାନସୀ ହେଉଛି ରତ୍ୃପ୍ରଭା। ସେମାନଙ୍କ ଭଲପାଇବାରେ କୌଣସି 
ମଇଳା ନାହିଁ। × × × ପ୍ରେମକୁ ସଫଳ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଦୂହେଁ କେବଳ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
ସାଧନା କରିଗଲିଛନ୍ତି। ସନିଆଁ, ମନୁଆଁର ଦର୍ଶନ ପାଇଛି । ତା' ମନରେ ଅନେକ ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଶା| 
ରତ୍ୃପ୍ରଭାର ପୁନର୍ଜନ୍ସ ହୋଇଛି। ଏହା ଭିତରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ଏସ୍‌.ଓ.ଢି. ପୁଲିସମାନେ ମାଓ 
ଶିବିର ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି। ସମସ୍ତ ମାଓବାଦୀଙ୍କୁ ମାରିଦେବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ଏସ୍‌.ଓ.ଜି. ଓ 
ସି.ଆର୍‌.ପି.ଏଫ୍‌ ଯବାନ୍ମାନେ ଘନଘନ ଗୁଳିବର୍ଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ି। ଚତୁର୍ଦିଗ ଖାଲି ଧୂଆଁ 
ଆଉ ବାରୁଦ ଗନ୍ଧ । ଶିବିର ଘର ଧୁ ଧୂ ହୋଇ ଜଳୁଛି। ମା” ଦାନୁଆଣୀଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରି ରତ୍ନପ୍ରଭା ଓ 
ସନିଆଁ ପୁଲିସ ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଲିସର କମ୍ବିଂ ଅପରେଶନ୍‌ ଗଲିଛି। ଏସ୍‌.ଓ.ଜି. 
ପୁଲିସ୍‌ ଓ ସି.ଆର୍‌.ପି.ଏଫ୍‌.ମାନେ ମାଡ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି ଆଗକୁ ଆଗକୁ ବିଜୟ ଦର୍ପରେ। କିଏ ମଲେ, 
କେତେ ମଲେ ହିସାବ ରଖୁବାକୁ କାହା ପାଖରେ ସମୟ ନାହିଁ। ଚାରିଆଡ଼େ ଶୁନ୍ଶାନ୍‌। ଶିବିରଟା 
ଦିଶୁଛି ସତେଯେମିତି ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ଶେଷଦୃଶ୍ୟ। 


ସନିଆଁ ଓ ରତୃପ୍ରଭା ଦୂହେଁ ବିକଳ ହୋଇ ମା” ଦାନୁୁଆଣୀ, ମା' ତାରିଣୀଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରୁଥାନ୍ତି 
ମନୁଆଁ ପାଇଁ। ଭଗବାନ ତାଙ୍କ ଡାକ ଶୁଣିପାରିଛନ୍ତି। ପୁଲିସ ଦୂଇଜଣ ଯୁବକଙ୍କୁ କୂୃଡ଼ିଆ ଭିତରକୁ 
ଆଣିଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ମନୁଆଁ। ଶିବିର ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ ଡେରିରେ ଉଠି ମନୁଆଁ 
ନିତ୍ୟକର୍ମ ସାରିବାକୁ ଝରଣା ଆଡ଼କୁ ଯାଇଥିବାରୁ ବଞ୍ଚଯାଇ ପୋଲିସ୍‌ ହାତରେ ଧରାପଡ଼ିଛି। 
ଭଗବାନଙ୍କର ଲାଳା ବିଚିତ୍ର। ଅଘଟଣ ଆଉ ଅପ୍ରୀତିକର ପରିସ୍ଥିତିରେ ଧ୍ଵଂସର ପାଉଁଶ ଗଦା ଭିତରେ 
ସନିଆଁ, ମନୁଆଁ ଆଉ ରତୃପ୍ରଭାର ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ହୋଇଛି କାହାରି ପାଟିରେ ଭାଷା ନାହିଁ। କେବଳ 
ଆଖରେ ଆଖୁଏ ଖୁସି ଓ ଆନନ୍ଦର ଲୁହ । ପୁଲିସ ଗାଡ଼ିରେ ବସି ମାନସ, ରତ୍ୃପ୍ରଭା, ସନିଆଁ ଓ ଅନ୍ୟ 
ବନ୍ଦୀମାନେ ସମସ୍ତେ ଚାଲିଲେ କେନ୍ଦୁଝର ପୁଲିସ୍‌ ହେଡକ୍ଟାର୍ଟର୍‌। 

କଥାବାର୍ରାରୁ ପୁଲିସ୍‌ ଜାଣିପାରିଛି ରତୁପ୍ରଭା ହେଉଛି ଡାକ୍ତର ମିଶ୍ରଙ୍କର ସେହି ଅପହୃତା ଝିଅ। 
ମାନସ ମଧ୍ଯ ସରପଞ୍ଚ ସହିତ କଥା ହୋଇ ଜାଣିପାରିଛି ଯେ, ତାକୁ କମିଶନିଂ ଅଫିସର ପଦବୀରେ 
ନିଯୁକ୍ତପତ୍ର ମିଳିଯାଇଛି। ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏସ୍‌.ପି. ଅଫିସକୁ ଆସିବାକୁ କୁହାଯାଇଛି | 

ସନ୍ଧ୍ୟା ସାତଟାବେଳକୁ ପୁଲିସ ଗାଡ଼ି କେନ୍ଦୁଝର ଏସ୍‌. ପିଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ ପାଖରେ ଠିଆହେଲା। 
ନୂଆସାହି ମୁଣ୍ଡାସାହିର ଟୋକାମାନେ, ଡାକ୍ତର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରିବାର, ଓକିଲବାବୁ, ଶଙ୍କର, ଚନ୍ଦୁ ଓ 
ସାମ୍ବାଦିକମାନେ ସମସ୍ତେ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ ସନିଆଁ, ମନୁଆ ଓ ରତୃପ୍ରଭାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବା 
ପାଇଁ। ଭିଡ଼ ସମ୍ଭାଳିବା ପାଇଁ ପୁଲିସ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଲା। ଅଫିସ କାଗଜପତ୍ର କାମ 
ସରିବା ପରେ ରତ୍ନା ସହିତ ମାନସ ଓ ସନିଆଁ ବାହାରକୁ ଆସିଲେ। ଶହ ଶହ ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କୁ 
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୩୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଫୁଲମାଳ ଦେଇ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇଲେ | ମା' ତାରିଣୀଙ୍କ ଦୟାରୁ ସେମାନଙ୍କର ପୁନର୍ଜନ୍ନ ଓ ପୁନର୍ମିଳନ 
ହୋଇଛି। ସରପଞ୍ଚ ଶଙ୍କର ମୁଣ୍ଡା ମାନସକୁ ତା” ନିଯୁକ୍ତିପତ୍ର କାଗଜଟିକୁ ବଢ଼େଇଦେଲେ | ସରକାରଙ୍କ 
ତରଫରୁ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଥିବା ଅର୍ଥରାଶିକୁ ମାନସ ଓ ରତ୍ନାର ବାହାଘରରେ ଖର୍ଚ୍ଚ କରାଯିବ ବୋଲି 
ସ୍ପିର ହେଲା। ମାନସ ଓ ରତ୍ଵପ୍ରଭାର ବାହାଘର ପୁଲିସ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟରେ ହେବ ଏବଂ କନ୍ୟାଦାନ 
କରିବେ ନିଜେ ପୁଲିସ୍‌ ଆରକ୍ଷୀ ଅଧୀକ୍ଷକ | 

କିଛିସମୟ ଭିତରେ ଝିଅ, ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ ପୋଷାକପତ୍ର, ବାହାଘର ଜିନିଷ, ବାରିକ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
ଭୋଜିଭାତ, ଫୁଲମାଳର ଆୟୋଜନ ହୋଇଗଲା। ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ତେଲିଙ୍ଗି ବାଦ୍ୟର ମଧୁର 
ସ୍ଵରରେ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣର ମନ୍ତ୍ରୋଚାରଣ ଯଥା ରାବଣସ୍ୟ ମନ୍ଦୋଦରୀ, ଯଥା ରାମସ୍ୟ ସୀତା ଆଦି 
ମନ୍ତ୍ରଧ୍ୟନିରେ ବାହାଘର କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପ୍ତ ହେଲା। ଦୁହିଁଙ୍କ ତ୍ୟାଗ, ସାଧନା ଓ ପୂଜା ସଫଳ ହେଲା। 
' ହସକୁରୀ ଜହୁ' ତଥା ରତୃପ୍ରଭାର ହସ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଅତୁଟ ରହିଲା। ପ୍ରେମ ସର୍ବଦା ତ୍ୟାଗ ଓ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚ ରହେ | ପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ନାମ ତ୍ୟାଗ ଓ ବିଶ୍ଵାସ, ଯାହା ମାନସ ଏବଂ ରତ୍ନପ୍ରଭା 
ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟରେ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି 

କୃଭ୍ତିବାସ ନାୟକଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ “ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ' | ନାରୀ ଅପହରଣ, ପ୍ରେମ, 
ଭଲପାଇବା ଏବଂ ପ୍ରେମରେ ତ୍ୟାଗ ଇତ୍ୟାଦି ଉପରେ ଏହା ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୁଭର 
ବି.ଏସ୍‌ସି ଫଳ ବାହାରିଥାଏ | ରେଜଲ୍ବ ଦେଖୁଆସିବା ବାହାନାରେ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସହିତ ଟିକେ ଦେଖା 
କରିବା ପାଇଁ କଲେଜ ଯାଇ ଆଉ ଘରକୁ ଫେରି ନ ଥିଲା| କଲେଜରୁ କୁଆଡ଼େ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଗଲା 
ଯେ ଆଉ ତା'ର ପରା ମିଳିଲା ନାହିଁ। ସମସ୍ତେ ଖୋଜାଖୋଜି କରି ହାଲିଆ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ନିର୍ବନ୍ଧ 
ସରିଛି ଯୁବ ଇଞ୍ଜିନିୟର ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ସହିତ, ଖାଲି ବାହାଘର ବାକି | ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅନ୍ତର୍ବାନ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କରିଛି 
ମର୍ମାହତ। ଖୋଜାଖୋଜି କରି ନ ପାଇବାରୁ କିଏ କେତେପ୍ରକାର ନିନ୍ଦା, ଅପବାଦ ତାକୁ ଦେଲେ। 

ୟୁନିଭରସିଟିରେ ଫାଷ୍ଟ୍‌ କ୍ଲାସ୍‌ ଫାଷ୍ଟ ହୋଇଥବା ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରୀକ୍ଷାଫଳ ଶୁଣି ଆନନ୍ଦରେ 
ଅଧୀର ହୋଇ ଉଠିଥୁୂଲା। ତା'ର ଗୋଡ଼ ତଳେ ଲାଗୁ ନ ଥଲା। ଖୁସି ଖବର ତା” ବାପାମାଂଙ୍କୁ 
ଦେବାକୁ ଆସୁଥଵବା ବେଳେ ବାଟରେ ଦୁଇଜଣ ଯୁବକ ତାକୁ ଅପହରଣ କରିନେଇଥୁଲେ 
ଜୋର୍‌ ଜବରଦସ୍ତ । ନିଜର ସମସ୍ତ ବଳ ସଞ୍ଚୟ କରି ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବା ପାଇଁ ଆଗପଛ କିଛି ନ ବିଚାରି ଚଳନ୍ତା ଟ୍ରେନ୍‌ର ଖୋଲାଡବା ଭିତରକୁ ଡେଇଁପଡ଼ିଛି। ଲୁହା 
କବାଟରେ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ମୁଣ୍ଡ ବାଡ଼େଇ ହୋଇ ଅଚେତ୍‌ ଅବସ୍ଥାରେ ଟ୍ରେନ୍‌ର ବାଥ୍‌ରୁମ୍‌ ପାଖରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଥଲା। ସେହି ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଯାଉଥବା ଫାଦର ଯୋଶେଫ୍‌ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ନିଜର 
ଝିଅ ଭଳି ପାଳିଥଲେ। ଫାଦର୍‌ ଯୋଶେଫଙ୍କର ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ହେଲା ପାଳିତା କନ୍ୟା ଭାଲେଣ୍ଡିନା ନାମରେ 
ଏବଂ ପରେ ପରେ ନନ୍‌ | ଫାଦର୍‌ ଯୋଶେଫଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କ କହିବାନୁସାରେ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ନନ୍‌ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ସେଠି ସିଷ୍ଟର ବାସ୍୍‌ଲିନଙ୍କୁ ମାଆ ଭାବରେ ପାଇଛି। 


ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ନିଜର ମନପ୍ରାଣ ଦେଇସାରିଥୁଲା। ତେଣୁ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ବାନରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ହୋଇ ସିବ୍ଧାନନ୍ଦବାବା ପାଲଟି ଯାଇଛି | ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ସାନଭଉଣୀ ଭାଗ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମୀ ନେସ୍‌ନାଲ୍‌ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୨୩ 


ସ୍ପୋର୍ଟସ୍‌ରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ ପାତିଆଲା ଯାଉଥିବା ସମୟରେ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ସିଦ୍ଧାନନ୍ଦବାବାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ସିବ୍ଧାର୍ଥ ଭାଇଙ୍କ କଥା ମନେପକାଇଛି। ବାବା ସିବ୍ଧାନନ୍ଦଙ୍କ ସହିତ ସିଦ୍ଧାର୍ଥଭାଇଙ୍କ ଚେହେରା, କଥା 
କହିବାର ଢଙ୍ଗଢାଙ୍ଗ ସବୁ ମିଶିଯାଉଛି। ଅବିକଳ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭାଇଙ୍କ ଡମି ହେଉଛନ୍ତି ସିବ୍ଧାନନ୍ଦବାବା | 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଗୁପ୍ତାଜୀୟ ଦୂଇଜଣ ନନ୍‌ ଓ ଅନ୍ଯ ପିଲାମାନେ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଯାଉଥଲେ। ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଓ ତନ୍ତ ଉପରେ ଗଲିଥାଏ ବିସ୍କୃତ ଆଲୋଚନା। କଥଆବାର୍ଗା ଛଳରେ 
ସିବ୍ଧାନନ୍ଦବାବା କିଭଳି ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ହେଲେ, ସେ ବିଷୟ ଗୁପ୍ତାଜୀଙ୍କୁ କହୁଥିଲେ । ବାରିପଦାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ନିଗମାନନ୍ଦଙ୍କ ଭକ୍ତ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଯାଇଥିଲେ ସିଦ୍ଧାନନ୍ଦ ବାବା । ସେଠାରେ କୌଣସି 
କାରଣରୁ ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡ ଘଟି ହଜାର ହଜାର ଲୋକ ପୋକମାଛି ଭଳି ପୋଡ଼ିହୋଇ ମରିଗଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ଜଳନ୍ତା ଶବକୁ ଦେଖୁ ତାଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତି ଘଟିଲା। ଯୋଉ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ନିଜର କରିନେଇଥଲେ, 
ସେ ଗଲିଗଲା। ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ରମାକାନ୍ତ ଭାଇ, ଯାହାଙ୍କ ସହିତ ଏ ଭକ୍ତ ସମ୍ମିଳନୀକୁ ଆସିଥିଲେ ସେ 
ବି ଅକାଳରେ ଆଖୁ ବୁଜିଲେ। ମିଛ ମାୟାର ସଂସାର, ଚାକିରି ସବୂକୂ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସେ ଏ 
ସନ୍ଧ୍ୟାସ ଜୀବନକୁ ଆଦରି ନେଇଛନ୍ତି। ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଗଲାପରେ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ବାପା 
ଲଜ୍ା ଓ ମନସ୍ତାପରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ବଦଳି ହୋଇଆସିଛନ୍ତି। ସିଷ୍ଠର ବାସଲିନ୍‌ଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଚର୍ଚ୍ଟକୁ ବଦଳି ହୋଇଛି। ସାଥ୍‌ରେ ଆସିଛି ଝିଅ ଭାଲେଣ୍ଡିନା। ଭାଲେଣ୍ଟିନାର ଦୁଃଖଭରା କାହାଣୀ 
ଚର୍ଟ୍ଚସାରା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । କେହି କେହି ଆସି ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ପିତାଙ୍କୁ ତା'ର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଅନ୍ୟପଟେ 
ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ନିଜ ଭଉଣୀର ଅନ୍ତର୍ବାନ ବିଷୟରେ ବାବାଙ୍କୁ ପଟ୍ରିବାକୁ ଗୁପ୍ତାଜୀଙ୍କୁ ଚିଠି ଲେଖୁଛି। 
ଚିଠି ପାଇ ଗୁପ୍ତାଜୀ ଭାଗ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଚିଠିରେ ଜଣେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, “ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଯୋଉ 
ସିଦ୍ଧାନନ୍ଦବାବାଙ୍କୁ ଦେଖିଥଲ; ସେ ହିଁ ତୁମର ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭାଇ | ବାରିପଦା ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡରୁ ବର୍ଭିଯାଇ ସେ 
ଏବେ ସିବ୍ଧ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି! ତମର ନାନୀ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ସେ ଭଲପାଉଥଲେ, ସେ କଥା ବି 
ମୋତେ କହୁଥଲେ। ” ( ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ, ପୂ. ୯୫) 

ଚିଠି ପଢ଼ି ସମସ୍ତେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ । ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ପିତା ରାୟବାବୁ ନିଜକୁ ଦୋଷ ଦେଉଥଲେ। ଝିଅ 
ଶୁଭ ଯୋଗୁଁ ଆଜି ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭଳି ପିଲା ସନ୍ୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ଭାଗ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ବିଡ଼ମ୍ଭନା। ଭଗବାନଙ୍କ 
ଇଚ୍ଛାକୁ କିଏ ବଦଳେଇ ପାରିବ ? ଗୁପ୍ତାଜୀ ପୁଣି ଏକ ଚିଠି ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି; ଯେଉଁଥିରେ 
ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାମମନ୍ଦିର ପାଖ ଅର୍ଚ୍ଚ ବିଶପଙ୍କୁ ଯାଇ ଶୀଘ୍ର 
ଦେଖା କରିବା ପାଇଁ ଚିଠିରେ କୁହାଯାଇଛି। ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଆସୁଥବାବେଳେ ଯେଉଁ ନନ୍‌ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ 
ଦେଖିଥଲ, ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଝିଅର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଦୁର୍ଘଟଣା ଓ କରୁଣ କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ସେ ଝିଅ ଏବେ କନ୍ଭେଣ୍ଟରେ ରହୁଛି ମୁଁ ଭାବୁଛି ସେ ଝିଅଟି ନିଶ୍ଚୟ ତମର 
ଭଉଣୀ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ହୋଇଥବ। (ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ, ପଣ ୯୭) 

ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଉ ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିପାରିନାହିଁ। ବୋଉକୁ ଧରି ରାମ ମନ୍ଦିର ପାଖ ଚର୍ଚ୍ଚକୁ 
ବାହାରିଛି ତାର ପ୍ରିୟ ଶୁଭନାନୀକୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ| ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ଘରକୁ ଫେରିଆସିଛି। ହଜିଯାଇଥିବା 
ଝିଅକୁ ପାଇ ଘର ହସଖୁସିରେ ଉଛୁଳି ପଡ଼ିଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବେଶରେ ଗୁପ୍ତାଜୀ ଭାଗ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ 
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୩୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଭେଟିଥିଲେ । ତାଙ୍କରି ଯୋଗୁଁ ତା' ଶୁଭନାନୀଙ୍କୁ ସେମାନେ ପାଇଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ 
“ ମହାପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ନିଜେ ଗୁପ୍ତାଜୀଙ୍କ ରୂପ ନେଇ ଆମମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ତା'ପରେ 
ଗୁପ୍ତାଜୀ ମଉସା ଫୋନ୍‌ କରି ଆମକୁ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭାଇଙ୍କ ବିଷୟରେ ସବୁକଥା କହିଥିଲେ | ସୁବିଧା ଦେଖୁ 
ସେ ହରିଦ୍ଵାର ଯାଇ ତାଙ୍କୁ ଦେଖାକରି ଶୁଭନାନୀର କରୁଣ କାହାଣୀ ନିଶ୍ଚୟ ଶୁଣାଇବେ ବୋଲି 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥଲେ। ” ( ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀୟ ପୁ. ୧୦୧) ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ସିବ୍ଧାର୍ଥବାବୃଙ୍କ ଖବର ମିଳିଗଲା। 
ଝିଅର କରୁଣ କାହାଣୀ ଶୁଣି ସମସ୍ତେ କାନ୍ଦି ପକାଇଲେ । ରାୟବାବୁଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ର ଚିଫ୍‌ ଇଞ୍ଜିନିୟର 
ସାହେବ ତାଙ୍କ ଡାକ୍ତର ପୁଅ ପାଇଁ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ବୋହୁ କରିନେବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର 
ସିବଧାର୍ଥ ସହିତ ଶୁଭର ନିର୍ବନ୍ଧ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଧା ବାହାଘର ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଯାଇଛି । ଶୁଭର ନିଖୋଜରେ 
ସିବ୍ଧାର୍ଥ ସନ୍ାସବ୍ରତ ଆପଣେଇ ନେଇଛି! ଏପଟେ ଲୋଭନୀୟ ଡାକ୍ତର ଜ୍ଵାଇଁ। ରାୟବାବୃଙ୍କର ମୁଣ୍ଡ 
ଗୋଳମାଳ ହେଇଯାଇଛି । ଶୁଭକୂ ଏ ବିଷୟରେ ମତାମତ ଦେବାକୁ ସେ ପରରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଶୁଭ 
କିଛି ଉତ୍ତର ଦେଇନାହିଁ। ଗୁପ୍ତାଜୀଙ୍କ ଚିଠି ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଦେଇଛି । ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର 
ଶୁଭବାର୍ଭା ପାଇ ସିଦ୍ଧାନନ୍ଦବାବା ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିଛନ୍ତି । ରାମମନ୍ଦିର ପାଖରେ ଏକ ପ୍ରବଚନର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି। ବାବାଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ଭିଡ଼। ଗୁପ୍ତାଜୀ ବାବାଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମ ଘରେ 
ଛାଡ଼ିଦେଇ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ସହିତ ଏକାନ୍ତ ଆଳାପ କରିଛନ୍ତି। ପରେ ରାୟବାବୁଙ୍କୁ ଡାକିନେଇ ଗୁପ୍ତାଜୀ 
ବୁଝାଇଦେଲେ, “ ସିବଧାନନ୍ଦ ବାବା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଛନ୍ତି । ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଏଥରେ ବି ରାଜି ଅଛି। ... ସିଦ୍ଧାର୍ଥବାବୁଙ୍କର ଗୁରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ଅନୁମତି ଦେଇଛନ୍ତି | ... ଏଇ 
ଦେଖନ୍ତୁ ଗୁରୁଦେବଙ୍କର ଆଜ୍ଞାମାଳ | ମୁଁ ନିଜେ ହରିଦ୍ଵାର ଯାଇ ସବୁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଆସିଛି। ଆଜିର 
ପ୍ରବଚନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶେଷରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀକୁ ଯିବା | ସେଇଠି ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କୁ 
ସାକ୍ଷୀ ରଖୁ ମୁକ୍ତି ମଣ୍ଡପରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଓ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ କରିବା। ” ( ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ, ପୁ. ୧୦୭) 
ଏହାପରେ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର ସିଦ୍ଧାନନ୍ଦ ବାବାଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ ପକକା ହେଲା | ଚିଫ୍‌ ଇଞ୍ଜିନିୟର ସାହେବ 
ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ବୋହୂ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ ରାୟବାବୃଙ୍କୁ | ଖୁସିରେ ଆତ୍ମହରା ହୋଇ ରାୟବାବୁ 
କହିଲେ- “ ସାର୍‌, ଗୁପ୍ପାଜୀ ମୋ ପାଇଁ ସ୍ବୟଂ ଜଗନ୍ନାଥ ହୋଇ ଏତେବେଳଯାଏ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀର କାମ 
କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ମୁଁ ଭାବୁଥଲି। କିନ୍ତୁ ଆପଣଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ପୁଣି ପ୍ରଭୁ ବଳଦେବ ଯେ ଭାଗ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମ 
ପାଇଁ ଏଠି ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଓ ଏକଥା ମୁଁ ଜାଣିପାରୁ ନ ଥୁଲି। ” ( ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ, ପୁ. ୧୦୮) 
ପ୍ରଭୁ ଇଛାମୟଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ହିଁ ପୁରଣ ହୋଇଛି। ମନୁଷ୍ୟ କେବଳ ନିମିତ୍ତ ମତ୍ର। ସୁନ୍ଦର ପରିବେଶରେ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ସଂପୂର୍ଣ ହୋଇଛି। 
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ଞପନ୍ୟାସିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
‘ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ' 
ଡକ୍ଟର ମମତାରାଣୀ ବେହେରା” 


ଭାରତୀୟ ମହାକାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ରାମାୟଣର ହରିଣ ଏକ ପରିଚିତ ମିଥ୍‌। ସେ ଥୁଲା 
ସୃଷ୍ଟିର ଅସମ୍ଭବ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୁନାର ହରିଣ ସାଧାରଣ ହରିଣଠାରୁ ଯିଏ ବେଶୀ ଲୋଭନୀୟ, ଚିତ୍ତ 
ଉଲ୍ଲାସକାରୀ। ଯାହା ଅସୀମ ପ୍ରଜ୍ଞାଶାଳିନୀ ସୀତା ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ମାୟାଛନ୍ନ କରିପାରିଲା ଏବଂ ପରମ 
ପୁରୁଷ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଦୁର୍ଗମ ଅରଣ୍ୟ ପଥରେ ଧାଇଁବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରାଇଲା; ସେ ଥିଲା ଏକ ଆସୁରିକ 
ମାୟା | ଏହି ମାୟା ସବୂୃକାଳରେ ମଣିଷକୁ ତା” ଆପଣା ଦିଗକୁ ଟାଣି ନିଏ | ପଛରେ ରହିଯାଏ କେବଳ 
ଫେରି ହେଉ ନଥିବା ବନ୍ଧୁର ପଥ | ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ ସମୟ | ଉଦୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ ରଶ୍ମି କ୍ରମଶଃ ମଉଳି ଆସେ । 
ଦିନାନ୍ତର ମହଳଣ ଖରାରେ ଯାହା ଦୃଷ୍ଟି ସନ୍ଧିକଟ ହୁଏ, ତାହା ଶରାହତ ମୃତ ହରିଣ! ଯାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
କରି ପୂର୍ବାପର ଯେଉଁ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ, ସେସବୁ କେବଳ ସୀମାହୀନ କାରୁଣ୍ୟ ଆଉ କାରୁଣ୍ୟ | 


ସଚେତନ ଭାବରେ ହେଉ କିମ୍ବା ଅବଚେତନ ମନର ତୀବ୍ର ଲାଳନରେ ହେଉ ହରିଣ ବୋଧହୁଏ 
ଉପନ୍ୟାସିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ( ୦୧.୦୫.୧୯ ୫୫)ଙ୍ର ଅତ୍ୟଧବକ ପ୍ରିୟ, ଯେଉଁ ନିରୀହ 
ଅରଣ୍ୟଗରିଟି ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କ ମନବନରେ ବିଚରଣ କରି ଗଚଲିଛି। କେତେବେଳେ ଗଳ୍ପରେ ତ 
କେତେବେଳେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତି ଜଣାଇ ଦେଇଛି । ତା'ର ନିରୀହପଣ ଭିତରେ 
ମନୁଷ୍ୟ ସର୍ବକାଳୀନ କାରୁଣ୍ୟକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛି। 

' ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ' ( ୧୯୮୬) ଓପନ୍ୟାସିକ ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ଭିଭିଭୂମି ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ହେଲାଓ ଏହାର ମୂଳ 
ସ୍ଵରୂପ ଏକ ଗଛ “ ରେବତୀ” | ରେବତୀ ଗଛ୍ପଟି ଲେଖୁ ସାରିବା ପରେ ଯେଉଁ ଲେଖକୀୟ ପଡ଼ା, 
ସାରସ୍ଵତ ଅସନ୍ତୋଷ ତାଙ୍କ ଆଛ୍ନ୍ନ କରିବସିଲା, ତା'ର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କଳେବର ହେଲା ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ | ଯେପରି ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ପ ' ଛଞ୍ଚାଣ ର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଲା “ ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ! 
ଉପନ୍ୟାସରେ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ “ ରେବତୀ 'ର ଶହେବର୍ଷ ପରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
“ରେବତୀ” ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତି ଜଣାଏ । ମହାକାଳ ବକ୍ଷରେ ଶହେ ବଷର ସମୟ 
ମଣିଷ ପାଇଁ କିଛି କମ ନୁହେଁ; ତେଣୁ ରେବତୀ ଦେହ ଓ ଆତ୍ମାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେବା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । 


* ବିଭା/ଗାୟ ମୁଗ, ଓଡ଼ିଆ ଭ/ଷ/-ସ/ନିଚ୍ୟ ବିଭାଗ, ଜି. ଜି. ଦି.ଲ., ଜଳଳ ବିଶ଼ିବିଦ୍ୟ/ଳୟ, ରୁବନଙୁର 
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୩୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କଥାଟି ହେଲା ହୃଷୀକେଶଙ୍କର ଚିନ୍ତନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରେବତୀ ଗଛର ମୁଖ୍ୟ 
ବିଭାଗ ଆଦୌ ନାରୀଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ନୁହେଁ। ବରଂ ଏହାର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ନିଃସଙ୍ଗତା 
ହିଁ ପାଠକକୁ ବିଶେଷ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିପାରିଛି । ଏହି ନିସଙ୍ଗତାର ପୀଡ଼ା ପୁଣି ରେବତୀଠାରୁ ବେଶୀ 
ଭୋଗିଛି ଗଛର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜେଜେମା ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି। 

ସେଦିନ ଅପାଠୋଇ ରେବତୀ ଯତ୍କିଞ୍ଚତ୍‌ ପାଠ ପଢ଼ିବାର ସ୍ବାଦ ଗାଖି ଜେଜେମା ରୂପୀ 
ପରମ୍ପରାର ଚକ୍ଷୁଶୀଳ ହୋଇଥଲା। ଛବି ବହିର ଛବି ଦେଖୁ ବିଭୋର ହେବାର ପରବର୍ରୀ ମୁହୂର୍ଭରେ 
ଜୀବନ ପୃଷ୍ଠାର ଛବି ତା”ର ବିବର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଥିଲା | ମାତ୍ର ଶହେବର୍ଷ ପରେ ହୁଷୀକେଶଙ୍କର ରେବତୀ 
ପାଠପଢ଼ାରେ ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭକରେ | ଗାଁ ଭୂଇଁରୁ ସହର, ସହରରୁ ଅନେକ ଦୂର ଦେଶ 
ବିଦେଶ ଘୂରି ପୂରି ଶେଷକୁ କୃତିତ୍ଵର ଅନେକ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ସହିତ ନିଃସଙ୍ଗ ଜ୍ଵାଳାର ମାଳା ପିନ୍ଧି 
ସେହି ଗାଁ ଭୂଇଁକୁ ପାଦ ଫେରାଏ। ରେବତୀ ଗଛର ଯେଉଁଠି ଶେଷ, ସେଇଠୁ ହରିଣ ପିଠିରେ 
ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ' ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା କୁନ୍ତୀର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। ଏହି 
ନିଃସଙ୍ଗ ନାୟିକା କୁନ୍ତୀ ପ୍ରତି ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସହାନୁଭୂତି ଗଧ ସଂକଳନ ‘ ପ୍ରୈଢ଼ଭାବନା'ର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ଯାହା ଲେଖାସହ ଲେଖକର ଆମ୍ମୀୟତାକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଥାଏ | “ ଗପରେ 
କେତେ କଥା ଥାଏ, କିଏ ଖଟି ଖଟି ବୁଢ଼ା ହୁଏ, କାହାକୁ ରୋଗ ହୁଏ, ଆଉ କେହି ମରିଯାଏ; କିନୁ 
ତୁଳନା କରି ଏ ବିଚାରୀ ନାୟିକାଟିକୁ ଦେଖ, କିଛି କରେ ନାହିଁ ସେ କୁନ୍ତୀ, କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ ତା' 
ଜୀବନରେ, ଥରେ ବି କାହାରିକୁ ବାହୁରେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିନେବାର ମାଙ୍ଗଳିକ ମୁହୂର୍ ଆସେନାହିଁ ତା' 
ଜୀବନରେ। ତଥାପି କି କରୁଣ, ନିର୍ଜନ, ଉଦାସ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ତା'ର !” (ଗଛ ସମଗ୍ର, ପ୍ରଥମଭାଗ, 
ପ୍ରୈୌଢ଼ ଭାବନା, ପୁ. ୪୧୧) 


ଉପନ୍ୟାସର କଳେବରରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି ନାୟିକା କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ଦୀର୍ଘସ୍କେଚ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟରୁ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ | ତା' ଭିତରେ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ପାଣି ଫୋଟକା ପରି ନିମିଷକରେ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ 
ମିଳେଇ ଯାଇିଛି। ବର୍ଷିବ ବର୍ଷିବ ହୋଇ ଥମ ଥମ ମେଘର ବାଦଲ ପୃଥୁବୀ ଛାତି ଉପରକୁ ନଇଁ 
ଆସିଛି। ଅଥଚ ବର୍ଷଣର ସ୍ବାଦ ପାଇପାରି ନାହିଁ ମାଟି | ତେଣୁ ବଡ଼ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବେ କୁନ୍ତୀ ଜୀବନ 
କବିତାଟି ପାଲଟି ଯାଇଛି ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଗଦ୍ୟଂକବିତା। ତା'ର ସମଗ୍ର ସତ୍ତାକୁ ଆବୋରି ବସିଛି ଏକ 
ଅଭୁତ ନିକାଞ୍ଚନତା ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର କଠିନପଣରେ ତା”'ମନର କଅଁଳ ଇଛ୍ଛାସବୁ ଟାଣେଇ 
ଆସୁଥୁବାବେଳେ ମ୍ଳାନ ଦିଗ୍ବଳୟରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ହୋଇ ଆସିଛି। 


ଏଇଠୁଁ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଉପକ୍ରମ | ସେତେବେଳକୁ ନାୟିକା କୁନ୍ତୀ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ଜୀବନର ସୁନେଲି 
ରଙ୍ଗସବୁ ଧୂସର ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ; ଏବଂ ମଧ୍ଯାହ୍ନର ରୁକ୍ଷଖରାରେ ଭେଟ ହୁଏ ତା'ର 
ଅଜାତଶୃଶ୍ର ଭାନୁ ସହିତ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ସେବେ ଭାନ ନ ମୁହଁରେ ନିଶ ଦାଢ଼ି ଉଠି ନ ଥୁଲା 
ଓ ତାର ପନ୍ଦର ଷୋହଳ ବର୍ଷର ପାଠପଢା-ଘର- -ଫୁଟ୍୍‌ବଲ-ଘରର ବ୍ରାକେଟରେ ବନ୍ଧାଥବା ଜୀବନରେ 
କୁନ୍ତୀ ଏପରି ରୂପନେଲା ବର୍ଷକର- -ଶିଶୁର-ମାଆ, ଷୋହଳ ବର୍ଷର ଅତି ସେନ୍ସିଟିଭ-କିଶୋରର- 
ଶେଷ ଆଶା ତ ଖୁବ୍‌ ନିଛାଟିଆ ଭୁତପ୍ରେତ ଭର୍ରି ଅନ୍ଧାରରେ ସୁରଟିଏ ଖୋଜି ବାୟା ହେଉଥିବା ଗୀତର 
ଶବ୍ଦମାନ | ××× ସେତେବେଳେ କୁନ୍ତୀ ଅନେକ ଦିନରୁ ଅନ୍ତରର କଥା କହିବ ବୋଲି ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ 
ଖୋଜି ଖୋଜି କାହାକୁ ନ ପାଇ ପ୍ରାୟ ହତାଶ ହୋଇସାରିଥଲା। ସବୁ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ସେ ଘୂଣା 
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କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରୁଥିଲା| ××× କିମ୍ବା ତା'ର ସବୁ ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଘୃଣା କଥା, ତେଣୁ 
ସେ ବହୁତ କମ କଥା କହୁଥଲା।| କିଛିଦିନ ପାଇଁ ପ୍ରାୟେ ମାସେ ଖଣ୍ଡେ ସେ ହାଲୁକା ନିଦବଟିକା 
ଖାଉଥଲା। କେବେ କେବେ ସେ ଭାବୁଥିଲା ବୋଧେ ଚିକିସ୍ଥାଳୟରେ ସେ ଭର୍ରି ହୋଇଯିବ । କିନ୍ତୁ 
ଏଇ ଧାରଣା ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଥଲା; କାରଣ ମାନସିକ ଚିକିତ୍ସାଳୟରେ ସେ ମନଇଛା ପିଣ୍ଡାରେ 
କଦଳୀ ଚୋପା ଫୋପାଡ଼ି ପାରିବ | ଗୀତ ଗାଇପାରିବ, ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ ପାରିବ 
ଅଥବା ମନଇଛ୍ଛା ଗାଳି ସବୁ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଦେଇ ପାରିବ, ଯେଉଁ ଗାଳି ପିଲାଦିନରୁ ସେ ଶିଖୁଥୁଲା 
କିନ୍ତୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ନଥୁଲା; କାରଣ ସେ ଭଲ ପିଲାଥଲା। ବୋଧେ ଏପରିକି ସେ ଶାଢ଼ି 
କାଢିଦେଇପାରେ ଯେମିତି ସିନେମାରେ ହୁଏ|” (ପୁ ୫୮-୫୯) 


ନାୟିକା କୂନ୍ତୀ ଦ୍ଵନ୍ଦ ହତାଶାର ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନୀତ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ, ଅଥଚ 
ଦ୍ଵିପ୍ରହର ଅଗ୍ନିବର୍ଷୀ ଖରା ସୂଚେଇ ଦିଏ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ସମୟର ନିଶ୍ଣୁରତା। ଠିକ୍‌ ଏତିକିବେଳେ ସ୍ତୋତ 
ମୁଖରେ ଭାସମାନ ପତ୍ରଟି ସାମାନ୍ୟ କୁଟାଖୁଅର ସାହାରା ପାଇଯିବା ପରି କୁନ୍ତୀ ପାଏ ଭାନୂର ସାନ୍ଧିଧ | 
ବଡ଼ ନାଟକୀୟ ଭାବେ ତା” ସ୍କୁଲ ମେସରେ ଯେତେବେଳେ ପହଞ୍ଚଯାଏ ଭାନ୍ ସେତେବେଳେ 
ତା'ର ବଡ଼ ଭଉଣୀ ସଂଯୋଗ କ୍ରମେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥାଏ | ଯେଉଁ ସୁଯୋଗରେ ଆଠଦିନ ସେଇ ମେସ୍‌ରେ 
ଥାଇ ଜୀବନର ସବୁଠୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭକରେ | ଅଥଚ କିଛିକ୍ଷଣ ତୃଷା ପଥୁକକୁ ମୃଗତୃଷ୍ଣାର 
ରମ୍ୟତା ମୁଗ୍ଧ କରିପାରେ ସିନା ବିନ୍ଦୁଏ ଜଳ ଦାନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସର ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରତୀକ ହରିଣ ବଡ଼ ନିରୀହ ପଣରେ କିଶୋର ଭାନୁ ରୂପରେ ନାୟିକାର ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସେ ଓ 
ସମୟର କୂରତା, ଜୀବନର ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତା, ତଥା କୈଶୋରର ସୁସୁପ୍ତ ଯୌନ ଚେତନାର ରମ୍ୟ 
ଖୋଳପା ପିନ୍ଧି ନିଜ ଆଡ଼କୁ ନାୟିକା କୁନ୍ତୀକୁ ଆକଷିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ତା'ର 
ପରିପକ୍ଟ ମସ୍ତିଷ୍କର ବିଗ୍ଵର ବିବେଚନାରେ କୁନ୍ତୀ ଭାନୁର ଏ ମାୟା ସ୍ଵରୂପକୁ ଜାଣି ମଧ୍ୟ ବଡ଼ ଚମଜ୍କାର 
କୌଶଳରେ ନିଜ ସଙ୍ଗେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳିବାର ନିଶାରେ ମସ୍‌ଗୁଲ ରହିଥାଏ। 


` ଭାନୁର ଅନାଦର, ଉପେକ୍ଷା ଭାବ ପାଇଁ ସେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡ଼େ ସତ, କିନୁ କ୍ଷତାକ୍ତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଜୀବନର ସବୁ ସାଧାରଣତା ଭଳି ଭାନୁର ଉଦାସୀନତା ତଥା ପ୍ରେମର ନିଛ୍ଥକ ଅଭିନୟକୁ କୁନ୍ତୀ 
ବଡ଼ ସହଜ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । ଭାନୁର ଏନିଗମା ନାମ୍ନୀ ନର୍ସକୁ ବାହାହେବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ 
କରିବାର ଖବର ଜାଣି ସେ ପାଗଳୀ ହେଲାନାହିଁ ବା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବା କଥା ଚିନ୍ତା କଲାନାହିଁ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁଃଖ ବୋଧେ ଗୋଟେ ଅଭିଜ୍ଞତା — ଏମିତି ନିଜକୁ ସାନ୍ତ୍ନା ଦେଲା କୁନ୍ତୀ । 
ଜୀବନର ଅନେକ ନିଷୁର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସାରିଥିଲା ସେ | ତେଣୁ କୁଚ୍ତୀ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ 
ରୁଟିନ୍‌ ପରି ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି ତାର ପ୍ରତିଶ୍ରତିହୀନ ପ୍ରେମିକକୁ, ଏକ ଅନିଶ୍ଚିତ ମିଳନ ମୁହୂ୍ଁକୁ । 
କେବେ ଦିନେ ଯୌନତାର ସୁସୁପ୍ତ ଆକର୍ଷଣରେ ଏକ ଯୁବତୀର ଦେହପ୍ରତି କୌତୂହଳୀ ହୋଇ 
ଉଠିଥିବା କିଶୋର ଭାନୁର ହୃଦୟରୁ ସେ ଏବେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇସାରିଛି ଜାଣି ମଧ୍ୟ ନ 
ଜାଣିବାର ଛଳନାରେ ଜୀବନ କିଏଁ ସେ। କିନ୍ତୁ ଜାଣେ ପାଠକ, ନାୟିକା ତା'ର ନିଜ ବୟସଠୁଁ ସାନ 
ଏହି ଚରିତ୍ର ସହିତ ଯେଉଁ ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଖେଳିଖେଳି ଥକି ପତିଛି, ତା'ର ଯବନିକା ପାତ 
ହୋଇସାରିଛି। ଏନିଗ୍‌ମା ନାମ୍ପୀ ନର୍ସକୁ ବାହା ହେବା ପାଇଁ ସ୍ପିର ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇସାରିଛି ଭାନୁ। ଯେଉଁ 
ଖବର ଛୋଟ ସହରଟିରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜ୍ଞାତ, ଏକା କୂନ୍ତୀ ବ୍ୟତୀତ । କଥାଟାକୁ ଟିକିଏ ଭିତରକୁ ଯାଇ 
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ଭାବିଲେ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ସତ୍ୟ କି, ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ମନକୁ ସ୍ଵତଃ ଛୁଇଁଯାଏ; ହେଲେ ଆଦୌ 
ରହସ୍ୟଘେରରେ ରହେନା ପାଠକ | 

ଏକା ଏକା ଜୀବନ ବିତାଉଥିବା ନାରୀଟି ରାତି ପାହିଲେ ନିଜର ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତାର 
ବାଧ୍ୟରେ ସେ ସହରକୁ ପରିକ୍ରମା ନକରି ରହିପାରେକି ? ଏ କାନରୁ ସେ କାନକୁ ଯାଇ ସାରା ସହର 
ପରିଭୂମଣ କରିପାରିଥିବା ଘଟଣାଟି ତା'ର କାନକୁ ଆସି ପାରି ନଥିବା ସମ୍ଭବ କି? ହୁଏତ ନା 
ତେବେ ବି କୃନ୍ତୀ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ଭାନୁର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାକୁ ଜାଣେନା ବୋଲି ଯଦି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ 
ତାହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହୋଇପାରେ ତା'ର ଉଦାସୀନତା କିମ୍ବା କୌଣସି ଘଟଣା, ଚଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ଥିବା ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନାକର୍ଷଣ ଭାବ । 


ମଧୁର ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ପୃଷ୍ଠା ଭରି ଦେବାକୁ ଅନ୍ତଃହୀନ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିବସେ 
କୁନ୍ତୀ ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭ। ଆଖୁ ବୁଜି ଦିବା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ ନିଜକୁ ସାନ୍ତନା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ହେଲେ 
ଅବଚେତନ ମନରେ ସୀମାହୀନ ଦୃନ୍ଦ୍ର ନୈରାଶ୍ୟ, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର କାରୁଣ୍ଯ ନିଜ ନିଜର ଦାବିରେ 
ଅଟଳ । ତେଣୁ “ ଆଖୁ ବୂୃଜିଦେବା ମାତ୍ରକେ ତାକୁ ହଠାତ୍‌ ଲାଗୁଛି ସେ ଗୋଟେ ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ସହର 
ବାଟେ ବସ୍ରେ ଯାଉ ଯାଉ ଓହ୍ଲେଇ ପଡ଼ିଛି ଓ କଂ ଣ ଗୋଟେ କିଣିବା ବେଳକୁ ଭୀଷଣ ଶୋଷ | ସେ 
ପାଣି ପିଇବାକୁ ଯାଇ ଦେଖୁଛି ଲମ୍ବା ଧାଡ଼ି, ତା' ହାତରେ ଧରିଥିବା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ବର୍ଣ୍ଣର କାଚଗ୍ଲାସ 
ଠେଲାପେଲାରେ ଭାଙ୍ଗି ଚାରିଆଡ଼େ ବିଞ୍ଚଯାଇଛି। କୂର ଓ ନିଷ୍କୁର ଲୋକେ ଉଦାସୀନ ମୁହଁମାନ 
ପିନିଛନ୍ତି। ସେଇଠି କୁନ୍ତୀ ଶୋଇପଡ଼ିଛି। ସେ ନିଦରୁ ଉଠିଲାବେଳକୁ ତା' ଦେହରେ ଭୀଷଣ ଉତ୍ତେଜନା। 
ଗରିଆଡ଼େ ଲୋକ ଅଥଚ କାହାରି ମୁହଁ ନାହିଁ। ସବୁଆଡ଼େ କୋଳାହଳ, ଅଥଚ କୌଣସି ପୌରାଣିକ 
ଜଙ୍ଗଲର ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଭାଷାରେ କୁନ୍ତୀର କାଳ୍ଚନିକ ନିଦ ଭାର୍ଗିଗଲା। ତାକୁ ଲାଗିଲା, ବାହାରେ 
କେହି ଜଣେ ଡାକୁଛି, ଯଦିବା ଅନେକ ବେଳେ ଏମିତି ଲାଗେ ଓ କେହି ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ତଥାପି ସେ 
ବାହାରକୁ ଆସିଲା।” (ପୂ. ୨) 


ଆପାତତଃ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟରୁ ଶୀର୍ଷ ଉତ୍କଣ୍ଡାକୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | ପାଠକ 
ନିଜ ଯୁକ୍ତିଶୀନତା ପାଇଁ ଘୋଷଣା କରିପାରେ ତଥାକଥୂତ ପ୍ରେମିକ ଭାନୁ ଏନିଗ୍‌ମା ନାମ୍ୀ ନର୍ସକୁ 
ବିବାହ କରି କୁନ୍ତୀ ଜୀବନରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପୁନର୍ବିରଗତର କରିପାରେ | ମତ୍ର 
ନାୟିକା କୁନ୍ତୀ ଭାନୁର ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ପଣିଆର ବାସ୍କାକୁ ବେଶ୍‌ ବାରିପାରିଥବା ସତ୍ତ୍ବେ ଟୁକୁଡ଼ା ଟୁକୁଡ଼ା ଭଙ୍ଗା 
କାଚର ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ମୁହଁର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତିଛବି ଦେଖଵବାର ଆଶାପୋଷଣ କରିଛି । 
କାରଣ ଭାନୁ କୁନ୍ତୀ ଜୀବନରେ ଆଦୌ ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମିକ ନ ଥୁଲା | ନଥୁଲା ମଧ୍ଯ ତା' ଗୈରିକ ଜୀବନର 
ଏକମାତ୍ର କାରଣ । କେବଳ ସେ ଥିଲା ଏକ ସଂଯୋଗ | ଆମତ୍ମପ୍ରତାରଣାର ଖିଆଲୀ ଖେଳୁଆଡ଼ | ତେଣୁ 
ତାକୁ ହରେଇ ଦେବାର ଦୁଃଖରେ ଏତେବେଶୀ ଅଭିଭୂତ ହେବାର ଅବକାଶ ତା” ପାଖରେ ନଥୁଲା| 

ନିରୁପାୟ ନିଃସଙ୍ଗତା କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ଆଦ୍ଯ ଯୌବନରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଦୂଶ୍ଯାନ୍ତର 
ହୋଇଗଲିଛି। ଜୀବନ ନାଟକର ସେହି ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ନାୟକ ହୋଇ ଯେ ଆସିଥୁଲା, ସେ 
ଗୋବିନ୍ଦ | କପଟ ପ୍ରେମର ଏକ ନିଖୁଣ ଅଭିନେତା | ଯେଉଁ କୁଶଳତାରେ ସେ ପାଲଟିଗଲା ରାଜନେତା 
ଏବଂ କୁନ୍ତୀଠାରୁ ଦୂରରୁ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚଗଲା। ଯିଏ ଦିନେ କୁନ୍ତୀର ଘନିଷ୍ଠ ବାନ୍ଧବୀ ହୋଇପଡୁଥବା 
ଦମିକୁ ତା'ର ଅନ୍ତରାୟ ମନେକରି ନରହତ୍ୟା ( ଦମିର ପିତାକୁ ହତ୍ୟା କରିଥଲା) କରିବାକୁ ପଛେଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୨୯ 


ନଥଲା; ଯେଉଁ ପାପ ଭୟ ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ କବଳିତ କରି ପଛେ ପଛେ 
ଘପୂରିବୁଲିଥିଲା। ଯାହାକୁ ଦେଖ ଗୋବିନ୍ଦ ହାଉଳି ଖାଇ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବାର ସ୍ଵରରେ କହିଥଲା- “ମୁଁ 
ତ ଖାଲି ଡରେଇବା ପାଇଁ ହାତ ଉଠେଇଥଲି...” ମାତର ତା'ର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିକୁ ଦମିର ମୃତ ପିତାର 
ପ୍ରେତାତ୍ମା କ୍ଷମା କରି ନ ଥଲା। ସେତେବେଳେ ଛାତରୁ ଚାରିକୋଣିଆ ଟାଇଲ୍‌ ଖଣ୍ଡେ ତା” ଚନ୍ଦା 
ଖପୁରିରେ ଖସି ପଡ଼ି କମୋଡ଼ ଭିତରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥଲା ଓ ଚବିଶ ଘଣ୍ଟା ପରେ ଦେଶର 
ସର୍ବବୃହତ୍‌ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ତା” ହୃତପିଣ୍ଡ ଓ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ନି୍ଜିବ ହୋଇଯାଇଥୁଲା। 


ସେହି ଗୋବିନ୍ଦ ଥଲା ତା” ଜୀବନରେ ଏକ ସ୍ଵର୍ଣାଭ ମାୟା ପ୍ରତାରଣାର ଭିନ୍ନ ଏକ ପୃଷ୍ଠା; 
ଯାହାକୁ ନେଇ ଅନେକ ଦିବା ସ୍ବପ୍ନରେ ମସଗୁଲ ହୋଇଛି କୂନ୍ତୀ 1 ମନର ସାଇତା ପ୍ରେମରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି 
ବାଲିଘର | କଳ୍ପନାର କାଉଁରିରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସଙ୍ଗେ କରିଛି ଏକ ଭରପୂର ସଂସାର। ପୁଅ-ଝିଅ, ନାତି- 
ନାତୁଣୀଙ୍କ ଅଳିଅର୍ଦଦଳି ଭିତରେ ଟାକୁଆଗାଲି, ବେହେଡାଦାନ୍ତି ହୋଇ ଥକିପଡ଼ିଛି। ପରେ ସ୍ଵପ୍ନ ବି 
ତାକୁ ନିରାଶ କରିଛି। ଦଗା ଦେଇଛି କଳ୍ପନା। ରାତିର ଅନ୍ଧାରରେ ହାଉଳି ଖାଇ ଉଠିପଡ଼େ କୁନ୍ତୀ, 
ଆହା କେହି କେଉଁଠି ନାହିଁ, ସେ ପହଁଞ୍ଛି କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା ସ୍ଥାନରେ, ନିଛାଟିଆ ଜଙ୍ଗଲ, ଗୋଟେ 
ବିରାଟ ହଦ, ପ୍ରାୟ ସମୁଦ୍ର ପରି ଦୂଇପାଦ ଆକାରର ଟାପୁ ଉପରେ ଦୋଳି ଖେଳି ଖେଳି ଉଠିଯାଇଛି 
ଆକାଶକୁ । ଯେଉଁଠି ଥଣ୍ଡା, କଦର୍ଯ୍ୟ ମାଠିଆ - କଳା ରଙ୍ଗର ମେଘ ଉପରେ ସେ ବସୁ ବସୁ 
ତରଳିଯାଉଛି ପୁଣି ସେହି ମେଘ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ମତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନଟା ବାଧନ୍ତା ନାହିଁ, ଯଦି ସେ 
ଭୟାର୍ରଁ ହୋଇ ନିଦରୁ ଉଠିପଡ଼ିଲା ବେଳକୁ କାହାର ସସ୍ତେହ ହାତ ତାକୁ ଆବୋରି ନିଅନ୍ତା।” ସେହି 
ସସ୍ତେହ ହାତଟି କାହାର ବୋଲି ଖୋଜିହୋଇଛି ଜୀବନକାଳ ସେ। ଭ୍ରମରେ ଅନେକ ଦୈଡ଼ିଛି। 
ତା'ର ଆଗରେ ତ କେବେ ପଛରେ ବଡ଼ ଉପହସିତ ଭାବେ ଦୈଡ଼ିଛି ମଧ୍ଯ ମାୟାର ହରିଣ। କୁନ୍ତୀ 
ନିକଟରେ କେବଳ ମତେ ଛୁ... ମତେ ଟୁଁର ଅବକାଶ ଯାଚିଦେଇଛି ସାରାଜୀବନ 


ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମାଡ଼ଖାଇ କୁନ୍ତୀ ବୋଉର ଶୁଶ୍ରୁଷାରେ ଯିଏ ପ୍ରାଣ ପାଇଥିଲା, ସେହି ଗୋବିନ୍ଦ 
ପ୍ରତାରିତ କରି ଖଳାଘରୁ ସେଦିନ ରାତିରେ ତାକୁ ଫେରାଇ ଦେଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ଯୁବତୀ ସହିତ ରାତି 
ବିତାଇଥଲା। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ ଆହା କୁନ୍ତୀ ଜାଣି ନଥିଲା ଓ ଜୀବନର ଶେଷ ଦିନ ଯାଏ ମଧ୍ଯ 
ଜାଣିବ ନାହିଁ ଯେ ଆଗ ଦିନ ରାତିରେ ହତାଦର ହୋଇ ସେ ଫେରି ଆସିବା ପରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସହ 
ସୁନ୍ଦରୀ ଶୋଇଥୁଲା।” (ପୃ. ୧୯) 


ତଥାପି କୁନ୍ତୀ ଲୋକଙ୍କ କଥାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥିଲା। ଅନ୍‌କାମରା ଭଳି ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଗାଁକୁ 
ଭାଗଗାଷୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ ନୁହେଁ ଖାସ୍‌ କୂନ୍ତୀକୁ ଦେଖା କରିବାପାଇଁ ଗୋବିନ୍ଦ ପରି ବ୍ୟସ୍ତ ନେତାଟି 
ଦୌଡ଼ି ଆସିଥଲା। ହଁ କାହିଁକି ନୁହେଁ ? କୁନ୍ତୀର ସଫା ଗୋରା ତନୁପାତଳୀ ଚେହେରା ସାଙ୍ଗକୁ ସେଇ 
ଦିନଗୁଡ଼ିକରେ ତା” ଫୁଲପକା ଶାଢ଼ିରୁ ମହୁଆ ବାସ୍ା ଆସୁଥଲା। ଆଖି ଖୋଲି ଚାହିଁ ଦେଲେ ଭଅଁରର 
ଗୁଞ୍ଜନ ତୁନି ହୋଇ ଯାଉଥଲା। ଗୋବିନ୍ଦ ଯେ ତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଚାଲିଯିବ ସେ ସ୍ଵପ୍ଳରେ ସୁଦ୍ଧା ଭାବି 
ନଥୁଲା | ହେଲେ କୁନ୍ତୀ ଭଳି ଝିଅ ଜୀବନରେ ସ୍ଵପ୍ନଠାରୁ ବାସ୍ତବତାର ଦୂରତ୍ବ ଯେ କାହିଁ କେତେ ଦୂର ! 
ଗୋବିନ୍ଦ ସେଇ ଯେ ସେ ଚାଲିଗଲା ଟାଉଟରି କରି, ଥରେ ଦି' ଥର ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ହେଇ, କେତେ ବର୍ଷ 
ପରେ ସରପଞ୍ଚ ଓ ନେତା ହୋଇ, ଆଉ କୁନ୍ତୀ ସଙ୍ଗେ ଦେଖା କରିବାକୁ ଅବସର ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ| 
ମାତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ପରିବର୍ରେ ଯାହା କୁନ୍ତୀ ପାଖକୁ ବାରମ୍ବାର ଆସି ପହଞ୍ଚ ଯାଉଥଲା, ତାହା ଥିଲା ଅସଂଖ୍ୟ 
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୩୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଗୁଳବ | ଯାହାକୁ ନୀରବରେ ମଥାପାତି ସହି ସହି ସିଏ ବଞ୍ଚୁଥଲା ତମାମ ଆୟୁଷ। ଦିନେ ସେହି ଗୁଜବ 
ବି ତା'ର ବଞ୍ଚବାର ରାହା ପାଲିଟି ଯାଇଥୁଲା। 

ଦର୍ପର ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ି ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଉଠୁଥିବା ଗୋବିନ୍ଦକୁ ଦିନେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଆବର୍ଭରେ ପୂରି 
ପୂରି କୁନ୍ତୀ ଭେଟିବା ପାଇଁ ଧାଇଁଯାଏ । ମନରେ ତା'ର ଆଶା-ନିରାଶାର ଅନେକ ଢେଉ। ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଗୋବିନ୍ଦ ହୁଏତ ତାର ପ୍ରେମର ଦ୍ଵାହିରେ “ ଜଙ୍ଗଲ ରାଜା ଟାର୍ଜନ ଦନ୍ତାହାତୀରୁ ଓହ୍ଲେଇ ଆସି ପାଛୋଟି 
ନେବାପରି ତାକୁ ପାଛୋଟି ନେବ ? ସେତେବେଳେ ଦେବତାମାନେ ଏହି ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ପର୍ବରେ 
ଆକାଶରୁ ପୁଷ୍ପବୃଷ୍ି କରିବେ । ଗୋବିନ୍ଦ ବି ପ୍ରେମର ବର୍ଷାରେ କୁନ୍ତୀର ତମାମ ଦେହ ମନକୁ ଭିଜେଇ 
ଦେଇ ତା'ର ଜୀବନକୁ ଧନ୍ୟ କରିଦେବେ। ” 

କଳଛିତ ଆନନ୍ଦରେ ରୋମାଞ୍ଚିତ ହୋଇଉଠେ କୁନ୍ତୀ | ଗୋବିନ୍ଦ ପାଖକୁ ଯେଉଁ କାମର ବାହାନା 
ଧରି ସେ ଯିବାପାଇଁ ସାହସ ବାନ୍ଧିଥିଲା, ସେ ଥଲା ତା'ର ଚାକିରିରେ ବଦଳି ପାଇଁ ସୁପାରିଶ ମାତ୍ର 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପହଞ୍ଚୁ ତା'ର ବଦଳି ହେବା ନ ହେବା ବିଷୟରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିସ୍ତହ 
ହୋଇଗଲା । ଗୋବିନ୍ଦ ଏ ଭିତରେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । ଜଣକ ପରେ ଜଣଙ୍କର ବିଗ୍ାର କରୁ 
କରୁ କୂନ୍ତୀର ଏତେ ଟିକେ ଉତ୍ସୁକତାକୁ ନଜରକୁ ଆଣିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ମଣିପାରି ନଥୁଲା। କୁନ୍ତୀ 
ପରିଚୟ ଦେଲା ତା'ର ଓ ଅନ୍କାମରା ଗାଁର | ମନ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଭଙ୍ଗୀରେ ତାଙ୍କ ହସର ଓସାର 
ବଢ଼ାଇଥିଲେ ଏବଂ ସେଇଟି ତାଙ୍କ ଭାଗରାଷ ବିପ୍ଲବର ଆରମ୍ଭ ବୋଲି ସାର୍ବଜନୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥିଲେ। ଏ ଦୟନୀୟ ମିଳନ ମୁହୂ୍ଭର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହିପରି “ ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ 
ଜଣଙ୍କ କୁନ୍ତୀକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ନେଲେ ନାହିଁ, ଗେଲ କଲେ ନାହିଁ। ମୋ ରାଣୀ ବୋଲି କହିଲେ ନାହିଁ| ଏ 
ମିଳନ ଉପଲକ୍ଷେ ସ୍ବର୍ଗରୁ ପୁଷ୍ଠବୃଷ୍ଠି ହେଲାନାହିଁ କିମ୍ବା ବଣ ପକ୍ଷୀମାନେ ଏକ ସ୍ଵରରେ କୂଜନ କଲେ 
ନାହିଁ।” ( (ପୃ. ୨୪) ରାଜନିତିକ ଶଠତାର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରି ବସିଥିବା ପ୍ରବଞ୍ଚକ ପୁରୁଷ 
ସହିତ ଗୋଟିଏ ଅସହାୟ ନାରୀର ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଏ ନିରୁତା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏକାନ୍ତ ଚେତନାସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇପାରିଛି। 


ଏ ଘଟଣା ପରେ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନପାଇ ରାକିରିରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ କୁନ୍ତୀ ଏବଂ 
ବହୁ ବାଟଅବାଟ ଘୂରି ଘୂରି ପହିଞ୍ଚଯାଏ ତା'ର ନିଜ ଗାଁରେ - ଯେଉଁଠି ଦିନେ ସେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁଲା। 
ଯେତେବେଳେ ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନ ହୋଇନଥିଲା ଓ ଭାରତ ଯେ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବ ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ସେ କଥା 
ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ | ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ଆହୁରି ଅନେକ କିଛିକୁ, ଯେପରି କୁନ୍ତୀର ବାପାମାଆ 
ଜ୍ୟୋତିଷର କୋଷ୍ଠୀ ଗଣନା ଅନୁସାରେ ଭାବୁଥିଲେ ତାଙ୍କ ଝିଅ କୁନ୍ତୀ ବାହାହେଲେ ରାଜରାଣୀ 
ହେବ ଯଦିଓ ଜ୍ୟୋତିଷର ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ଥଲା ବାହାହେଲେ ରାଜରାଣୀ ହେବ ଓ ନହେଲେ ପରୀ 
ହେବ। ଝିଅଟିଏ ଯେ ବାହା ନ ହୋଇ ରହିପାରେ, ଏକଥା ସେ ସମୟରେ କେହି ବି ଚିନ୍ତା କରିପାରୁ 
ନଥୂଲେ। ବରଂ ଝିଅଟିଏ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିପାରେ | କିନ୍ତୁ ବାହା ନ ହୋଇ ରହିଯିବ; ଏମିତି ଭାବିବା 
ଅସମ୍ଭବ ଥୁଲା | ମାତ୍ର କୁନ୍ତୀ ଜୀବନରେ ସେହି ଅସମ୍ଭବ କଥାଟି ସମ୍ଭବ ଓ ବେଶୀ ସହଜ ହୋଇଥିଲା 
ସ୍ବପ୍ନର ବାଲିଘର ଭାଙ୍ଗିଯାଉଥଲା ତା'ର ଥରକୁ ଥର। 


ଅନେକ ଦିନ ପରେ ଯେବେ ଭାନୁ ଆଉ ତା” ପାଖକୁ ଆସୁନଥିଲା, ସେତେବେଳେ ଏକ 
ଅଭୁତ ଆତ୍ମୀୟତାର ସ୍ଵପ୍ନ ସେ ଦେଖୁଥଲା, ଏକଦା ତା'ର ସ୍କୁଲରେ ଇଂରାଜୀ ପଢ଼ାଉଥିବା ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ 
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ନେଇ | ଯାହାଙ୍କ ପାଇଁ ତା' ନାଆଁରେ ଅପବାଦ ଓ ଚୂଗୁଲି ଦେଖା ଯାଇଥଲା, ଏବଂ ଯିଏ ସ୍କୁଲ ଛାଡ଼ି 
ଯିବାପରେ ତା” ଛାତିରେ ଟିକେ ରୁକ୍ରୁକ୍‌ ହେବା ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ହୋଇନଥୁଲା।| ଯାହାକୁ ଅନ୍ତତଃ 
କେବେ ନିରେଖଛି ବୋଲି ଜାଣିବାକୁ ଇଛା କରିନଥଲା। ତା' ପଛରେ ବି ମାୟାର କଜ୍ବଳ ଲଗାଇ 
ଧାଇଁଲା କୁନ୍ତୀ। କୁହୁଡ଼ି ପହରିଲା। ନିଜ ସଙ୍ଗେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳି ଅନ୍ୟକୁ କୌତୁକ ଦେଖୁବାର 
ସୁଯୋଗ ଯାଚିଦେଲା। ଜୀବନର ଆଉ କିଛି ଅନାବନା ଗାର ପଡ଼ିଥବା ପୃଷ୍ଠାରେ ସେହି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ପ୍ରେମିକ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ନାଆଁ ଲେଖୁ ଖୁସି ହେଲା। ଥକିପଡ଼ି ପୁନଶ୍ଚ ମନର ଶୂନ୍ୟ ବଖରାରେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ସହ ବାସର ଶେଯ ସଜାଇ ସେ ସ୍ବପ୍ନରେ ଚକାଭଉଁରି ଖେଳିଲା ଓ ତା' ସହିତ ଗୋବିନ୍ଦର 
ଗେରାପୀରତିକୁ ନେଇ କେହି ସତ କି ବୋଲି ପଚାରିଦେଲେ ସେ ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ ହସହସି ସମସ୍ତଙ୍କ 
ସନ୍ଦେହକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରି ଦେଉଥୁଲା। 


ଆସୁଥିଲା ବି ବାହାଘର ପ୍ରସ୍ତାବମାନ। ଯେଉଁଥିପାଇଁ କୁନ୍ତୀର ହୁଣ୍ଡୀ ବୋଉ ଖାଲି ଚେଇଁ 
ଉଠୁଥଲା। ଖୁସିରେ ଉଲ୍ଲସିତ ହେଇ ଗାଁର ଦୂଇ କୋଣରେ ଥବା ଦୂଇ ଠାକୁରାଣୀ ପାଖରେ ମାନସିକ 
କରି ପକଉଥଲା | ମାସେ ଭିତରେ ଦୂଇଥର ¢ ଦାସି ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ମେଳା କରଉଥୁଲା| ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପଗାରୁଥିଲା 
ଏପରିକି ଅଲେଖବାବାଙ୍କୁ । ଲୋକେ ପଛରେ ହସୁଥିଲେ । ହେଲେ କୁନ୍ତୀର ବୋଉ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ 
ବାଣୀକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥଲା । ଘର ଆଗରୁ ମାଟି ଉଠେଇ ନଉଚି ଦିଅର, ଖାଲୁଆ ହୋଇଗଲେ ବେଦୀ 
କେମିତି ହବ ବୋଲି ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡୁଥଲା। ବୈଶାଖ ଗାଲିଯାଏ, ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ବି। ବାହାଘର ତାରିଖ 
ଆଷାଢ଼କୁ ଘୁଞ୍ଚଯାଏ, ପୁଣି ଶ୍ରାବଣକୁ । ବାହାଲଗ୍ନ ସରିଯାଏ, ପୁଣି ମାର୍ଗଶୀର, ମାଘକୁ ନୂଆଦିନ 
ଠିକ୍କରି ଜ୍ୟୋତିଷ ଦେଇଯାଏ। 

କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ଅପରାହ୍ନ ଆହୁରି ବିଷାଦ ବିଧୁରିତ ହୋଇପଡ଼େ । ସମାଜ ଓ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ନା ସେ ବିବାହ କଲା, ନା ଆତ୍ମହତ୍ୟା। ତେଣୁ ସମୟର ପାହାଚ ଚଢ଼ି ଚଢ଼ି କ୍ଲାନ୍ତ ଅବସନ୍ନ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥିବା କୂନ୍ତୀ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କର ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା ମୁହଁମାନଙ୍କଠାରୁ ସକଳ ସମବେଦନା, ସାନ୍ତ୍ନା 
ହରେଇ ବସିଥଲା। ଦିନକୂଦିନ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା 


ବେଡ଼ି ଉପରେ କୋରଡ଼ା ମାଡ଼ପରି ନାନା ସାମାଜିକ ବିଦ୍ଵେଷର ଶିକାର ହୋଇପଡ଼େ କୁନ୍ତୀ 
ଯିଏ ନିଜ ଜୀବନକୁ ସୁଖୀ, ସୁନ୍ଦର କରି ପାରିଲାନି, ସେ ଯେ ଅନ୍ୟର ସୁଖକୁ ରାହୁଭଳି ଗ୍ରାସ କରି 
ଦେଇପାରେ, ବଡ଼ ନିର୍ଦୟ ଉଲ୍ଲାସରେ ଏ କଳନା ଲୋକଙ୍କ ଚେତନା ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଲା। କୁନ୍ତୀ 
ଡାହାଣୀ ¬ ତା” ଆଖୁରେ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ନିଆଁ ! ତା' ଚଷମା ପ୍ରକୃତରେ ଗୋଟେ ଚକ୍ଷୁ ବନ୍ଧକ ଯନ୍ତ୍ର ବୋଲି 
ପ୍ରଚାର କରିଦିଆଗଲା। ପିଲାଏ ଡରିଲେ ସେ ଆଖୁକୁ ¬ “ ଗୋଟାକୁ ଜର ହେଲା ଓ ଯଦିଓ ତା' ଜର 
ମ୍ୟାଲେରିଆ ବଟିକାରେ ଛାଡ଼ିଗଲା, କୁନ୍ତୀ ଏକ ଡାଆଣୀ ବୋଲି ଚମକପ୍ରଦ ଗୁଜବଟିଏ ସାଧାରଣତଃ 
କାଏମ ରହିଲା; କାରଣ ଏହା ଅଧକ ଉତ୍ତେଜକ ଥଲା! ଗାଁ ଟାଉଟର ମୁଗୁନି ପଥର ପରି ଚନ୍ଦା 
ଚକ୍ରପାଣି ଗୁଜବମାନଙ୍କୁ ହସରେ ଉଡ଼େଇ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳେ ପାନଛେପ ପିକଆସି ଲୋକଙ୍କ 
ମୁହଁରେ ପଡ଼ୁଥିଲା। ” (ପୃ. ୪୩) 

କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ଦୁର୍ଦିନରେ ଦୂର ଆକାଶର ଜହ୍ବ ସାଜିଥୁବା ତାର ପ୍ରେମିକ ଗୋବିନ୍ଦ ଯଦିଓ 
ଆଉ ଇହ ଜଗତରେ ନ ଥୁଲା ତଥାପି କୁନ୍ତୀର ଶୟନ ସପନ ଭିତରୁ ସେ ହଜିଯାଇନଥୁଲା। କୁନ୍ତୀର 
ଥକି ପଡ଼ିଥିବା ମନକୁ ସାନ୍ତ୍ନା ଦେବାକୂ ଗୋବିନ୍ଦର ଅଶରୀରି ଚେହେରା ଉଭା ହୋଇଯାଉଥୁୂଲା 
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୩୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବେଳ ଅବେଳରେ। ଡହ ଡହ ମରୁର ଆକାଶରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଚେନାଏ ମେଘର ବାଦଲ। ଜୀବନ 
କାଳରେ ଯିଏ ସ୍ବେହ ସରାଗରେ କଥା ପଦେ କହିବାକୁ ଘୋର କୁଣ୍ଠିତ ଥଲା ସତେଅବା ମରିଯିବା 
ପରେ ସେ ପରମ ଆଅମ୍ମୀୟତାରେ କୂନ୍ତୀର ଡହଳ ବିକଳ ପ୍ରାଣକୁ ଶୀତଳ କରଦେବାକୁ ଏକାନ୍ତ 
ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇପଡ଼ିଥଲା। ତା'ର ପୁଞ୍ଜକୃତ ରାଗ ଅଭିମାନକୁ ହଟେଇ ଦେବାକୁ ନାନା ପ୍ରୟାସ କରୁଥଲା! 
ସେହି କପଟ ପ୍ରେମିକର ନିର୍ବୋଧ ପଣିଆରେ ହସୁଥିଲା କୁନ୍ତୀ। ମନେ ପକଉଥଲା ସେହି ଦୁଃଖଦ 
ସୃତିକୁ। ସେଇ ରାତିରେ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ଆଜୀବନ ଅପମାନର ବୋଝ ବୋହି ବୋହି ଫେରିଆସିବାର 
ଅନୁଭୂତିକୁ। କଳ୍ପନାର ଆସନରେ ପ୍ରେମିକ ଗୋବିନ୍ଦକୁ ବସେଇ କୁନ୍ତୀ ଅପମାନକୁ ଦୋହରାଉଥିଲା 

ତୁ ଚଂକିଲୁ ନାହିଁ, ତୋ'ର କ'ଣ ହେଲା ମୁଁ ଜାଣେ ନାହିଁ, ମୋଡ଼ିମାଡ଼ି କେଞ୍ଚୁଆ ପରି ସେଇଠି ସପ 
ଉପରେ ପଢ଼ିରହିଲୁ।| ମୁଁ ତତେ ଠେଲିଲି, ଗଡ଼େଇଲି। ତୁ କିଛି କହିଲୁ ନାହିଁ ××× ମୁଁ ଲୁଗା ପିଛି 
ଦୌଡ଼ ଦୌଡ଼ି ଚାଲିଆସିଲି। ମୁଁ କଂ ଣ ଏତେ ଅସୁନ୍ଦରୀ, ଏତେ ଅଯୋଗ୍ୟ, ଏତେ ଆଲୋଡ଼ା ଥୁଲି ? ” 
(ପୁ. ୫ ୨) ତା'ର ମନ ବୂୃଝିଲାପରି ଉତ୍ତର ବି ପାଏ ଗୋବିନ୍ଦଠାରୁ। ଜିଇଥିବା ବେଳର ଅବିକଳ 
ଚେହେରା, ଅତୁଟ ଭାବମୂର୍ରି ନେଇ ଗୋବିନ୍ଦ ହସେ। ଆଦୌ ଅପ୍ରତିଭ ଭାବ ନଥୁଲା ତା'ର | 
କହୁଥଲା “ ତୁ ସାନ ଥଲୁଁ ଲୌ, କେତେ ପାପ ସତେ ମୌର ହୋଇଥାନ୍ତା ସେ ଦି୍ନ।” ଗୋବିନ୍ଦ 
ଜିଇଥିବା ବେଳେ ଏତିକି ଉତ୍ତର ହୁଏତ ଚାହିଁଥିଲା କୁନ୍ତୀ | 


ବାସ୍ତବରେ ନହେଲା ନାହିଁ କଳ୍ପନାରେ ନିରୁତା ପ୍ରେମର ସ୍ପର୍ଶ ପାଇ ସେ ଭିତରେ ବାହାରେ 
ଶାନ୍ତ ହୋଇଯାଉଥୁଲା; କିଛି ମୁହୂ, କେଇଟା ଦିନ। କାରଣ ଅନେକ ଦିନରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ବିରୋଧରେ 
କୌଣସି କଥା ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର ଶକ୍ତି ସେ ହରାଇ ସାରିଥିଲା । ତା'ର ମନେ ପଡୁଥିଲା ପିଲାଦିନେ 
ଶୁଣିଥିବା ଗପ | ଯେଉଁ ଗଛରେ ଚରକ ସଂହିତା ବର୍ଣ୍ଣିତ ସବୁ ରୋଗ ଭୋଗୁଥୁବା ରାଜା ପାଲଟିଯାଇଛି 
ଗୋବିନ୍ଦ | ଯାହାଙ୍କୁ ଜଣେ ରଷି ହରିଣଟିଏ ଦେଇ ଦିନସାରା ତା' ପଛରେ ଦୌଡ଼ିବାକୁ କହିଥିଲେ | 
“ କୁନ୍ତୀକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାପଡ଼ିଲା ଦୌଡୁଥବା ରାଜା ପ୍ରକୃତରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ନିଜେ କୁନ୍ତୀ ହରିଣ 
ହୋଇ ତା' ଆଗରେ ଦୌୈଡୂଛି। ” 


ସାରା ଜୀବନ ହରିଣର ମାୟାରେ ଭ୍ରମି ଭ୍ରମି ଶେଷକୁ ନିଜେ ନିରୀହ ହରିଣ ପାଲଟିଯିବାର 
ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନା କୁନ୍ତୀ ଜୀବନକୁ ଆହୁରି କରୁଣ କରିଦିଏ । ତେଣୁ ସୁନାହରିଣର ନିୟତି ସେ ବି 
ଭୋଗିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ । ଯେପରି ବଡ଼ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ଅବସ୍ଥାରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ ଗୋବିନ୍ଦ | ସେହିପରି 
କ୍ଲାନ୍ତ ଧୂସର ଅପରାହ୍ନରେ କୁନ୍ତୀ ସବାଶେଷ ଭବିତବ୍ୟ ଭାବେ ମୂତ୍ୟୁର ପାଦଶଦ୍ଦକୁ ହିଁ ଅପେକ୍ଷା କରି 
ରହେ | ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଛୋଟି ନେବା ପରି କବାଟ ଖୋଲିଦିଏ | ସମସ୍ତଙ୍କୁ - ଧୋବଣୀ, ନିର୍ବାଚନବାଲା, 
ପୁଲିସ ଓ ଟାଉଟରଙ୍କୁ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖୁ ପାଟିକରେ — ଡିମିରି ଆଣିଚ କିହୋ; ଡିମିରି ଫଳ | ! ” 

ଜୁନ୍ତୀ ବୁଝି ସାରିଥିଲା ¬ ଯେଉଁ ଲୋକଟି ଆସିବାର ଅଛି, ଯାହାକୁ ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି, ସେ 
ମୃତ୍ୟୁ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ। ସୀତାଙ୍କ ପୀଡ଼ାରେ ବେନି ଫାଳହୋଇ ଫାଟିଯାଇଥିଲା ବସୁଧା ମାତ୍ର 
ନାୟିକା କୁନ୍ତୀ ପାଇଁ ନା ଫାଟିଯାଇଥୁଲା ମାଟି, ନା ନଇଁପଡ଼ିଥଲା ଆକାଶ | ଏକ ସ୍ଥିର ଭୂମିରେ ଅସ୍ଥିର 
ପାଦ ତା'ର ଟଳମଳ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଟକି ରହିଥିଲା କେବଳ (ପୁ.୬) 


ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି। ଗୋଟିଏ ଜୀବନରେ 
ଧୂସରତା ଆସି ଗଲେ ବି କୋଟିଏ ଜୀବନ ସବୁଜ ମାୟାରେ ବିମୋହିତ ହେବା ପ୍ରକୃତିର ଧର୍ମ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୩୩ 


କେଉଁଠି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୌଦ୍ର ତାପରେ ଶ୍ରୀହୀନ ହୋଇପଡୁଥଲେ ବି ଅନ୍ୟତ୍ର କେଉଁଠି ସବୂଜିମାର 
ହାଟ ବସିଯାଏ । କାହାର ଶେଷରେ ସବୁକିଛି ଶେଷ ହୋଇଯାଏନା | ରତୁଚକ୍ରର ଗତି ବଦଳେ। ଝୁଣ୍ଟି 
ପଡ଼ିଥିବା ମଣିଷଟି ହାମୁଡ଼େଇପଡ଼ି ଉଠିବା ଆଗରୁ ଆଉ କେହି ଅତିକ୍ରମ କରିସାରିଥାଏ ଅନେକ 
ପଥ | ନାୟିକା କୁନ୍ତୀକୁ ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆସ୍ତେ ପାଶୋରି ଦିଅନ୍ତି ସମସ୍ତେ । 
ତା” ବିଷୟରେ ସମସ୍ତ ଟୀକ୍‌କା ଟିପ୍ଣୀ କ୍ରମଶଃ ଅନୁଜାରିତ ହୋଇ ରହିଯାଏ ଓ ଲେଖକୀୟ ଶ୍ଵେଷ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଯେ- ସେତେବେଳେ କୁନ୍ତୀ ପୁରୁଷେ ଖଣ୍ଡେ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇସାରିଥାଏ | ତା” ଦିନ ସବୁ 
ବୃହଦାକାର ନିଆଁ ଲାଗିଥଵବା ଜଙ୍ଗଲପରି | ଯେଉଁଠି ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଶୋଇପଡ଼ିଲେ ସେ ଦେଖେ 
ନିଦ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଧୂଳିପରି ପବନରେ ଉଡ଼ିଯାଏ | ରାତି ନିଲଠା ହେଇ ଜବରଦସ୍ତ ବସିଥାଏ (ପୃ.୭୭) 

ଜୀବନର ଶେଷ ସମୟରେ ନାୟିକା କୂନ୍ତୀର ଏକ ପ୍ରକାର ମାନସିକ ଭ୍ରାନ୍ତି (Hallucination) 
ଦେଖାଦେଇଛି । ବାରମ୍ବାର ତା'ର କଳ୍ପନାରେ ଆସିଛି ମୃତ ଗୋବିନ୍ଦ ପଳାତକ ଭାନୁ, ଅସରନ୍ତି 
ଦୁଃଖଦ ସ୍ଵୃତି ସହିତ ବୋଉର ମୁହଁ | ପୁଣି କେତେବେଳେ ଅଜବ ଖିଆଲରେ ତା'ର ଅପୂରଣୀୟ 
ଅବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାକରି ବିବ୍ରତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, “ସେ ମରିଗଲେ ସବୁ ପାପପୁଣ୍ୟ ବି ଶେଷ 
ହୋଇଯିବ, ତେବେ ଯେଉଁ ପାପରୁ ସେ ଗୋବିନ୍ଦଠୂ, ଭାନୁଠୁ ଓ ସେଇ ସୌଖୀନ ରେପିଷ୍ଟଠାରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଇଗଲା, ସେ ପାପପୁଣ୍ୟ ଉତ୍ତାରେ ସେ କ'ଣ ଗୋଟେ ପାଇଥାନ୍ତା, ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତା, ଅଥଚ 
ପାଇବ ନାହିଁ” (ପୃ.୬୫) ଜୀବନରେ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ବିଷାଦର ଚରମ ଅବସ୍ଥାକୁ ଗତି କଲେ ଗୋଟିଏ 
ନାରୀ ଏଭଳି କଳ୍ପନା କରିପାରେ, ତାହା ବେଶ୍‌ ଅନୁମେୟ | 

ଅଥଚ ସେଇ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ରେପ୍ର ଅପମାନ ବୋହି ବୋହି ଆଉ ସବୁ ଖରାପ ବେଳପରି ତା' 
ବୋଉକୁ ହିଁ ଦୋଷ ଦେଇଛି (ବାପାକୁ ଦୋଷଦିଏ ନାହିଁ, ସତେବା ଅନେକ ଦିନ ଆଗରୁ ମରିଯାଇଥବାରୁ 
ବାପାର ସବୁ ଦୋଷ କ୍ଷୟ ହୋଇଯାଇଥଲା); ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ- ବୋଉ ଚାଲିଯିବା ପରେ କୁନ୍ତୀ 
ଏତେ ହାଲୁକା ହୋଇଗଲା ଯେ ତାକୁ କାନିଏ ମୁଗୁନି ପଥର ଓ ମୁଣ୍ଡରେ ଜୀବନଯାକର ସତି ବୋହିବାକୁ 
ପଡ଼ିଲା, ନଚେତ୍‌ ସେ ଉଡ଼ିଯାଇଥାନ୍ତା | (ପୃ.୬ ୯ ) ପୁନୟ ଅବଚେତନ ମନ ତା'ର ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଏ 
ଭାନୁକୁ। ଦରମେଲା କବାଟ ଫାଙ୍କାରୁ ସେ ଦେଖେ ସେହି ମାୟା ସ୍ଵରୂପ ତରୁଣକୁ । ତା'ର ସକଳ 
କ୍ରୋଧ, ନିରାଶାର ଶବ୍ଦ ସବୁ ଛିଟିକିପଡ଼େ- “ମୁଁ ଜାଣେ, ମରିଗଲେ ତୁ ମୋ ଚଷମାର କାଚ 
ଭାଙ୍ଗଦେଇ ସେଥ୍‌ରେ କଳାକାଚ ଲଗେଇ ପିନ୍ଧିବୁ। ହେଲେ ତୋତେ ସେ ସୁଯୋଗ ମୁଁ ଦେବି ନାହିଁ।” 
(ପୃ.୭୩) ଭାନୁ ଆଉ କେବେ ଆସିବ କହି ଚାଲିଯାଏ, ଯାହା ଅର୍ଥ କେବେ ଆସିବ ନାହିଁ ବୋଲି 
କୁନ୍ତୀ ବୁଝିପାରେ | ଘର ଭିତରକୁ ଫେରିଆସି ଦେଖେ ଗୋବିନ୍ଦ ଖଟ ଉପରେ ବସିଛି ଓ ହସୁଚି। କୁନ୍ତୀ 
ଦେଖୁ ନ ଦେଖୁଲା ପରି ଠାକୁର ଘରକୁ ଗାଲିଯାଏ ଓ ଧ୍ୟାନରେ ବସେ। ଗୋବିନ୍ଦ ଅପମାନିତ 
ହୋଇଗଲିଯାଏ। ଦଵନ୍ଦ୍ରର ଆବର୍ଭ ଭିତରେ ଘୂରିଫେରି ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥିବା କୁନ୍ତୀ ସତେଅବା ନିଜର 
ଅବଚେତନ ମନରୁ ବି ଦୂଇ ପ୍ରତାରକ ପ୍ରେମିକକୁ ପୋଛି ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲା। 

ଶେଷରେ ନିଜେ ନିଜର ମୃତ୍ୟୁର ସମ୍ବର୍ବନା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରେ କୁନ୍ତୀ କାରଣ ତା'ର 
ଅନ୍ତିମ କାଳରେ ସବୁ ଆପଣାର ମଣିଷ ବାଟଭାଙ୍ଗି ବିଦାୟ ନେଇ ସାରିଥିଲେ। ଲେଖକ ବିରହ 
ବିଧୁରା କୁନ୍ତୀର ଜୀବନରେ କୁଣ୍ଠିତ କୋମଳତା ଭରି ଦିଅନ୍ତି “ ଯେଉଁଦିନ ଗାଁକୁ ଛତା ପରି ଗଛ 
ଢାଙ୍କିଦେଲା ଓ ଟୋପେ ବି ବର୍ଷା ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ, ସେଦିନ ସେ ଫୁଲକୁ ଦି' ଭାଗ କଲା। ଗୋଟେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଭାଗରେ ମାଳାଟିଏ ତିଆରି କଲା ¦ ତା' ଭିତରେ ପବନରେ ଉଡ଼ି ଆସୁଥିବା ଆମ୍ବ କିଶଳୟ, ଦେବଦାରୁ 
ଓ କନିଅର ପତ୍ର ବି ଗୁଚ୍ଛିଲା ତ ପିନ୍ଧିଦେଲା। ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିୟତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନିଏ କୁନ୍ତୀ ଯେଉଁ 
ଦହନରୁ ତା'ର ମୁକ୍ତିନାହିଁ, ତା'ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବା ଅପେକ୍ଷା ସେହି ଅଗ୍ନିରେ ସେ ସ୍କାନ କରିବାକୁ 
ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରାଇ ନିଏ | କଣ୍ଡକମୟ ପଥରେ କ୍ଲାନ୍ତି ଓ କୋମଳତା ଉଭୟକୁ ଆଦରି ନିଏ। 

ଯେଉଁ ମିଥ୍‌, ପ୍ରତୀକରୁ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭ ସେହି ମାୟାର ପ୍ରତୀକ ହରିଣ କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର 
ଚେତନ, ଅବଚେତନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ବହୁ 
ପଥ ଭ୍ରମି ଭ୍ରମି ଉପସଂହାରରେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଯାଇଛି ସେ | ହରିଣ କୁନ୍ତୀ ଘରେ ପହଞ୍ଚଲା 
ବେଳକୁ କୁନ୍ତୀ କୂନି ଝିଅଟିଏ ପରି ଦିଶୁଥୁଲା, ତା ଶାଢ଼ି ଗୁଡ଼େଇ ସେ ଏପରି ପିନ୍ଧିଥିଲା ଯେ ତା” 
ହାତଗୋଡ଼ ଦିଶୁନଥଲା। ହାତ ପାଖରେ ଦୂଇଟି ପକ୍ଷଥଲା। ସେ ଏଥର ଆଉ ଅପେକ୍ଷା କଲା ନାହିଁ । 
ହରିଣ ପିଠିରେ ବସିପଡ଼ିବା ମାତ୍ରେ ହରିଣ ଦୌଡ଼ି ଦୌଡ଼ି ଗାଲିଗଲା ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଅନେକ 
ଦୂରକୁ, ସେତେବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ହୋଇଆସୁଥଲା। 

ଏକ ଭ୍ରମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ବଡ଼ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବେ ହରିଣ ପିଠିରେ 
ବସି କୁନ୍ତୀ ହୁଏ ଅନ୍ତରହିଁତ। ମାଳ ମାଳ ଚିତ୍ରକଛ, ବହୁ ବୌବିକ ପ୍ରତୀକଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ଭାଷା ବିମଶ୍ଡିତ 
ଉପନ୍ୟାସର ଯବନିକା ପାତ ହୁଏ। ଯେତେବେଳେ ଅନ୍‌କାମରା ଗାଁରେ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଷା, ବିପୁଳ 
ବନାନୀ ଏବଂ ଫୁଲଗଛ ସବୁ ଫୁଲରେ ଭର୍ଭି ହୋଇଥାଏ। ଏପରିକି ସାତଦିନ ବ୍ଯାପି ବର୍ଷା ବର୍ଷ 
ସାରିଲାବେଳକୁ ଠାକୁରାଣୀ ବେଢ଼ାରୁ ପଥରର ରୁକ୍ଷତା ଧୋଇ ଯାଇଥାଏ । ଲୋକେ କାମଦାମ ଛାଡ଼ି 
ଚୃପ୍ଚାପ ମେଘକୁ ଦେଖ, ସେତେବେଳେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ । ମେଘ ନୁହେଁ, ଫୁଲ ବର୍ଶୁଥିଲା। 

ଅଫୁରନ୍ତ ଜୀବନର ଅମରୀଲତାଟି ଗାଁ ଭୂଇଁରେ ମାଡ଼ି ମାଡ଼ି ଚାଲୁଥିଲା, ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷରୁ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ । ଲେଖକଙ୍କ କଥାରେ ଗାଁରେ କେହି ମରୁ ନଥିଲେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାସରେ ଜଣେ 
ଅଧେ ମରୁଥଲେ ବି ହପ୍ତାକୁ ଜଣେ ଅଧେ ଜନ୍ମ ହେଉଥିଲେ, “ ପୁନରପି ଜନମଂ ପୁନରପି ମରଣଂ 
ପୁନରପି ଜନନୀ ଜଠରେ ଶୟନମ୍‌” ନ୍ଯାୟରେ। କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ପରିସମାପ୍ତି ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ 
ସ୍ବରରେ ରହିଛି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଆତ୍ମୀୟତା। ଏମିତି ବିଷାଦ ବିମର୍ଷ ଚରିତ୍ର ଆଉ ଥରେ ଅନକାମରା ଭଳି 
କୌଣସି ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ଫେରି ନ ଆସୁ ଏବଂ ତା'ର ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ହେବାହି ଏକାନ୍ତ ବିଧେୟ ବୋଲି ସେ 
କାମନା କରିଛନ୍ତି। 


କୁନ୍ତୀ ଜୀବନର ନିହ୍ୁକ ଗଦ୍ୟ ଶେଷ ହୁଏ ପରୀ କାହାଣୀର ଭ୍ରମରେ ମାତ୍ର। ସବୁ ଅଭିଳାଷୀ 
ପ୍ରାଣରେ ଦିନେ ଅଭିଳାଷର ଚରମ ସୀମା ଉପନୀତ ହୁଏ | ହୁଏତ ସେତେବେଳକୁ ସେ ସ୍ଵଦେହରେ 
ଥାଏ କିମ୍ବା ନ ଥାଏ। କୁନ୍ତୀ ଜୀବନ ସହିତ ଏକ ଅସମାପ୍ତ ନାରୀ ଜୀବନର ସମାପ୍ତି ଏପରି ହୁଏ ଯେ 
ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରତ୍ୟାଶାରେ ସେ ପାଲଟିଯାଏ ପରୀ | ସେ ନିଜେ ହରିଣର ଭ୍ରମ, ପୁଣି ଭୁମରେ ଭ୍ରମୁଥିବା 
ନାରୀ ହୋଇଯାଏ। 
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ଓପନ୍ୟାସିକା ସରୋଜିନୀ ସାହୁ 


ଚିନ୍ନୟୀ ପ୍ରଧାନ" 


"e୧॥ 


ଅଶୀ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କଥା ଜଗତକୁ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାରୀ ଲେଖୁକା ଦେଇଛନ୍ତି ପରିପୂର୍ଣ 
ଉର୍ବରତା, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଗୋଟେ ପୃଥକ୍‌ ପରିଚୟର ପରିଧ୍ବରେ ରହୁଥିବା ଲେଖୁକା ହେଉଛନ୍ତି 
ଡକ୍ଟର ସରୋଜିନୀ ସାହୁ ( ୧୯ ୫୬) | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଭୟ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କରିଥିବା ଜଣେ ଦକ୍ଷା ଲେଖୁକା ଭାବରେ ସେ ସୁପରିଚିତ ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବିଷୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଗାନିକ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି “ ସରୋଜିନୀଙ୍କ ଗଳ୍ପ/ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏମିତି ଯାଦୂକରୀ 
ଅଛି ଯେ, ସେଇ ଅଶୀଦଶକରୁ ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଆସିଛି। ସବୁବେଳେ ପାଠକ ଗାଳିକ ଓ ଗଳ୍ପ ନାୟିକାଙ୍କୁ 
ଏକାଠି ମିଶେଇ ଦେଖୁବା ଭୁଲ୍‌ କରି ଆସନ୍ତି । ମୋର ଧାରଣା ଗଳ୍ପ/ ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତା ସେଇଠି 
ହିଁ, ଯେଉଁଠି ପାଠକ ଗୋଟିଏ “ ସତ କେଉଁଠି ଲୁଚି ରହିଥିବାର ସନ୍ଦେହ କରେ ଏବଂ ସରୋଜିନୀଙ୍କର 
ଏଇଟା ହିଁ ବାହାଦୂରି ଯେ ସେ ପାଠକଙ୍କୁ ବିବଶ କରେଇ ପାରିଛନ୍ତି ଭାବିବା ପାଇଁ ଯେ କିଛି ସତ୍ୟତା 
ୟା ଭିତରେ ଅଛି | ଏଇଟା ସମ୍ଭବତଃ ସଫଳ ହୋଇ ସାରିଛି ଚରିତ୍ର ଭିତରକୁ ଗାଳ୍କାଙ୍କର ଅନୁପ୍ରବେଶର 
ଦକ୍ଷତା ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ନିରୀକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ପାଇଁ। ” (ଗମ୍ଭିରି ଘର, ପୃଷ୍ଠଭୂମି) 

ନାରୀ ସୁଲଭ ସଙ୍କୋଚରୁ ଉର୍ନ୍ବରେ ଲେଖୁକାଙ୍କର ଲେଖାରେ ଥାଏ ସ୍ାର୍ଟନେସ୍‌। ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷର ଦୈହିକ କାମନାବାସନା, ସମଲିଙ୍ଗୀ ଯୌନ ସମ୍ପର୍କ, ଧର୍ଷଣ, ପରକୀୟା 
ପ୍ରେମ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଭାରତୀୟ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣ ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଉଲ୍ଲେଖ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଥାଏ। ଲେଖୁକା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଯେପରି ପାରଦର୍ଶୀ ସେହିପରି କାବ୍ଯକ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ରଚନାରେ ତାଙ୍କ 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ନିରୀକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ। ଲେଖୁକା କହନ୍ତିଓ “ମୁଁ ୧୯୭୧ ମସିହାରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ନିୟମିତ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କଲାଦିନୂ ହିଁ ଦେଖଛି ଲେଖାଲେଖୁ ବାବଦରେ ମୋ କଇ୍ତମ 
ଭାରି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଜୀବନ ଯେମିତି (Life as 1s) ଅନେକ ସମୟରେ ଉତୁରି ଆସିଛି। ଅନେକ 
ଲେଖକ, ଲେଖୁକା ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଇମେଜକୁ ଏତେ ଭଲ ପାଆନ୍ତି ଯେ ସାମାଜିକ ଜୀବ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ସେ ଇମେଜରେ ଆଞ୍ଚ ଆଣିବାକୁ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଉତ୍ତମ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହେବାର ଅଭିଳାଷ 
* ଅଧିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଜାଗ, ବରାବନ୍ଧୁ ଦାସ ସ୍ରାଚଚ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଜଟାଥା/ଲ, ସମ୍ଭଲଦୁର 
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୩୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖକ ହେବାର ଅଭିଳାଷ ଠାରୁ ବଳିପଡ଼ିଥାଏ । ଫଳରେ ସଙ୍କୋଚ ବଶତଃ ଯୌନ 
ଜୀବନରୁ ଗାରିହାତ ଦୂରରୁ ରହି ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା କରନ୍ତି। ମୋ ପାଖରେ ଜୀବନର 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗତା କହଲେ ଭୋକ, ଦୁଃଖ, ଶୋକ, ପ୍ରେମ, ଯୌନତା, ଆନନ୍ଦର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ | ମୁଁ ବାଛବିଗାର 
କରେନା, ସେକ୍ଟର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଲେ ଲେଖେ କାରଣ ମୁଁ ମୋ “ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ’ ଅପେକ୍ଷା 
ଲେଖକୀୟଜୀବନକୁ ଅଧ୍ୟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ।” (କାଦମ୍ବିନୀ, ଅଗଷ୍ଟ ୨୦୧୦, ପୁ.୬୧) 

ଦକ୍ଷିଣ ଏସିଆର ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାରୀବାଦୀ ଲେଖୁକା ସରୋଜିନୀ ସାହୁ | ତାଙ୍କୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର 
ବିଶିଷ୍ଟ ବାମାବାଦୀ ଲେଖୁକା ତଥା ସେକେଣ୍ଡ ସେକ୍ଟର ଲେଖୁକା ସିମୋନ୍‌ ଦି ବିଅର ଏବଂ ଜୁଡ଼ିଥ 
ଟେଲରଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଏ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ଫେମିନିଜିମ୍‌ର ପ୍ରବକ୍ତା | 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତିଷ ଜୀବନ ବିଶେଷ ଭାବେ ନାରୀଜୀବନର ଜଣେ ସଫଳ ଚିତ୍ରକର 
ହେଉଛନ୍ତି ଲେଖୂକା। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ନାରୀର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଆଶାନିରାଶା, ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତି 
ଦୂଃଖ ବେଦନାବୋଧର ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌। ସବୁଶ୍ରେଣୀ ସବୁ ଅବସ୍ଥାର ନାରୀ ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ, 
ସହରୀ, ଗାଉଁଲି, କର୍ମଜୀବୀ, ଗୃହିଣୀ ଆଦି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି | ପୁରୁଷ ତାନ୍ତିକ 
ସମାଜରେ ନାରୀ ସବୁବେଳେ ଅବହେଳିତ ଓ ଲାଞ୍ଚିତ। ନାରୀ ନିଜର ସ୍ପିତି ଓ ପରିଚୟକୁ ଜାହିର 
କରିବା ପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅଛି ପ୍ରଚୂର ପ୍ରେରଣା। ନାରୀର ଅସହାୟତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଲେଖୁକାଙ୍କର ରହିଛି ଅଶେଷ ଦରଦ । ସେ କହନ୍ତି, “ ମୁଁ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିଏ ହୋଇଥବାରୁ 
ମୋର ଅଧୁକାଂଶ ଗଛର ପ୍ରୋଟାଗୋନିଷ୍ଟ ନାରୀ ହିଁ ଥାଏ। ଅଢ଼େଇ ବର୍ଷର କନ୍ୟା ଶିଶୁଠୁଁ ଷାଠିଏ 
ବର୍ଷର ବୃଦ୍ଧା ଯାଏଁ ପ୍ରାୟ ମୋ ଗଛ ପରିସରକୁ ଆସିଛନ୍ତି। ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାରୀ ସାମାଜିକ, 
ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ ତଥା ପ୍ରାକୃତିକ କାରଣରୁ ପୁରୁଷଠାରୁ ଭିନ୍ନ ।” ( କାଦମ୍ବିନୀ, ଅଗଷ୍ଟ ୨୦୧୦, 
ପୁ.୬୩) “ଦି କିଶ୍ଡଲ' ପତ୍ରିକା ଦ୍ଵାର ଚୟନ ହୋଇଥିବା ଭାରତର ପଚିଶ ଜଣ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମହିଳାଙ୍କ 
ଭିତରେ ତାଙ୍କ ନାମ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥୁଲା| ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖାଲେଖୁ କରୁଥିବା ଉପନ୍ୟାସିକା 
ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବୁଗର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ବୁଗ ' ସେନସ ଆଣ୍ଡ ସେନୁସୁଆଲିଟି' ଏବଂ ' ଫେମିନାଇନ 
ଫ୍ରାଗନ୍୍‌' ପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି। 


ଲେଖୁକା ଉପନ୍ୟାସ ରନଚା ପୂର୍ବରୁ ଜଣେ ଗାଳିକା ଭାବେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ | ଗଛ 
ରଚନାର ଷୋହଳ ବର୍ଷ ପରେ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତକୁ ଆସନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ଲେଖୁ ଲେଖୁ କିପରି ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁକା ନିଜେ କହନ୍ତି- “ ୧୯୯୭ ମସିହାରେ 
ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥଲି। ଗଛ ଲେଖୁବାରେ ନିଜକୁ ସହଜ ମଣୁଥଲି ମୁଁ ସେତେବେଳେ । 
ଥରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ କହିଥୁଲେ ତୁମେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁନ କାହିଁକି ? ମୁଁ କଥାଟିକୁ ଏତେ ଗୁରୁତ୍‌ 
ଦେଇନଥଲି| ପରେ ସାତକଡ଼ି ହୋତା ମୋତେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥିଲେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍ରବା 
ପାଇଁ। ଏକଦା ତାଙ୍କ ଘରେ ବସିଥିବା ବେଳେ କହିଲେ ଏଥର ପୂଜା ସଂଖ୍ୟାରେ ତୁମର ଉପନ୍ୟାସ 
ଯାଉଛି ମନେ ରହିଲା। ମୁଁ ବଡ଼ ଅଡ଼ୁଆରେ ପଡ଼ିଯାଇଥଲି | ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ହିମତ ଜୁଟେଇ 
ପାରୁନଥୁଲି। ଶେଷରେ ବହୁ କଟାଛଟା ପରେ ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ସତକୁ ସତ ଲେଖୁଦେଲି ଏବଂ ୧୯୯୭ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୩୭ 


ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ' ଅମୃତାୟନ” ରେ ମୋର “ଉପନିବେଶ” ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା!” (କାଦମ୍ବିନୀ, ଅଗଷ୍ଟ 
୨୦୧୦, ପୁ.୬୦) 

ଲେଖୁକାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥବା ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ' ଉପନିବେଶ” ( ୧୯୯୮), 
“ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ' ( ୧୯୯୯), “ସୃପୃଖୋଜାଳିମାନେ' ( ୧୯୯୯), “ମହାଯାତ୍ରା' ( ୨୦୦୧), 
“ ଗମ୍ଭିରିଘର ” ( ୨୦ ୦୬), ‘ ବିଷାଦ ଛଶ୍ବରୀ' ( ୨୦୦୭), ' ପକ୍ଷୀବାସ' ( ୨୦ ୦୮), ' ଅସାମାଜିକ” 
( ୨୦୧୧) ଆଦି। ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀଃ ଇଂରାଜୀ, 
ମାଲାୟଲମ ଆଦି ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ଭାଷାନ୍ତର ହୋଇଛି। ତାଙ୍କ “ ଗମ୍ଭିରିଘର” ଉପନ୍ଯାସ 
ବଙ୍ଗଳାଦେଶରେ ୮ ମିଥ୍ୟା ଗେରୁସ୍ଥଳୀ” ( ୨୦୦ ୭ ), ଇଂରାଜୀରେ ଦି ଡାର୍କ ଆବୋଡ଼' (୨୦୦୮), 
ମାଲାୟଲମରେ  ଇରୁଣ୍ଡାକୂୁରାରମ୍‌' ( ୨୦୧ ୦) ଏବଂ ହିନ୍ଦୀରେ ବନ୍ଦ କମରା” ( ୨୦ ୧୧) ନାମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ | ତାଙ୍କର ‘ବିଷାଦ ଭତଶ୍ଵରୀ” ଉପନ୍ଯାସ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଓ ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେହିପରି ତାଙ୍କର  ପକ୍ଷୀବାସ” ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ ହୋଇଛି। 
ଲେଖୁକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆପାଠକ ଭିତରେ କେବଳ ସୀମିତ ନରହି ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ତାଙ୍କ ପାଠକଶ୍ରେଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। 


ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଉପନିବେଶ ପ୍ରକାଶପାଇବା ପରେ ୱକ୍ଲିପେଡ଼ିଆ ଏହାକୁ 
ଅନ୍ୟତମ ସଶକ୍ତ ନାରୀମୁକ୍ତି ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଚିହ୍ନଟ କରେ | ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ମେଧା ଗୋଟିଏ 
ବୋହେମିଆନ ଚଚରିତ୍ର। ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ବୋହେମିଆନ ଭାବେ 
କୌଣସି ଞପନ୍ୟାସିକ ଚିତ୍ରଣ କରିନାହାଁନ୍ତି । ତେଣୁ ଲେଖୁକାଙ୍କ ' ମେଧା” ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମେଧା ଓ ଭାସ୍କର ପରସ୍ତରକୂ ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ବହୁ ହଁ ହଁ ନା ନା ଭିତରେ ଦୁହିଁଙ୍କ 
ବାହାଘର ଶେଷରେ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । ବାହାଘର ପୂର୍ବରୁ ଦିନେ ମେଧା ଭାସ୍କରକୁ କହେ- “ ଗୋଟେ 
ଲୋକ ସଙ୍ଗେ ସାରା ଜୀବନ କେମିତି କଟେଇବ ? ସମ୍ଭବତଃ ଗୋଟେ ବନ୍ଧନହୀନ ଜୀବନ ସେ 
ଚାହୁଁଥିଲା। ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମ ଥିବ, ସେକ୍‌ ଥିବ ଅଥଚ ନ ଥିବ ମନୋଟନସ ବୈବାହିକ ଜୀବନ।” 
(ଉପନିବେଶ, ପୂ. ୧୨) ମେଧାର ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଭାସ୍କର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଆମ ହିନ୍ଦୁ 
ସମାଜରେ ଗୋଟିଏ ନାରୀର ଏପରି କହିବା, ପୁଣି ତା'ର ଭାବୀ ସ୍ବାମୀକୁ କେତେ ଦୂର ଗ୍ରହଣୀୟ ? 

କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ମେଧା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି¬ “ ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏ 
ନିଶୁର ସତ୍ତାଟି ବାହାରର ନୁହେଁ, ତା” ନିଜର ମୂଳ ଓ ବାସ୍ତବ ସତ୍ତା ତା'ର କନ୍ୟା, ପ୍ରେମିକା, ପତ୍ନୀ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତସାଧବକାର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥିବା ସତ୍ତାଠାରୁ ବେଶି ବାସ୍ତବ। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସତ୍ତା 
ନିଜ ନିଜର ଅସତ୍ୟପଣରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ସେ ନିଜ ସହିତ ହିଁ ରହିଯାଇଛି। 
ଏ ଭୂମିକା ସବୁ ନିର୍ବାହ କଲାବେଳେ ସେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଭେଟିଥଲା, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଅସତ୍ୟ, 
ତା'ର ନିଜ ଆଡ଼କୁ ଯାତ୍ରା ପଥରେ ସାହାଯ୍ୟ ଦେବାକୁ ଅକ୍ଷମ!” (ଉପନିବେଶ, ପୁ.ଖ) 


ମେଧାର ଦାମ୍ଚତ୍ୟଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ବାହାର ଦୁନିଆ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଅରଣ୍ୟ ବେଷ୍ଟିତ 
ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ | ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ଫରେଷ୍ଟ ଅଫିସର; ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଦିନ ବାହାରେ ରହିବାକୁ 
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୩୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପଡ଼ୁଥିଲା। ତେଣୁ ମେଧାକୁ ଏକା ରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା। ବାହାଘର ନାରୀ ଜୀବନରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିଥାଏ; ମେଧାର ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଲେଖୁକା କହନ୍ତି “ ମେଧାର 
ଏମିତି ହୁଏ ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର କମ୍ବିନେସନ୍‌ ବଡ଼ ଅଭୁତ । ଅନେକଟା ରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନର ଭାଗମାପ 
ଭଳି କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଂଘଟନ, ଉଦ୍ବେଳନ, ସ୍ଥିତିକରଣ କିମ୍ବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ତମ୍ବା ନିକେଲର ତାର ଛନ୍ଦା 
ଛନ୍ଦି ଭଳି କିଛି।” (ଉପନିବେଶ, ପୂ. ୨୦) 

ପରିବାରର ସବୁ ଦାୟତ୍ଵ ଓ କର୍ଭବ୍ୟ ଭିତରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିକୁ ପାସୋରିବାକୁ ହୁଏ ତା'ର 
ବାହାଘର ପୂର୍ବର ସ୍ଵପ୍ନ ଶାଶୁର ଆକଟ, ଶଶୁରର ଅର୍ଥହୀନ କଥା ଏବଂ ଦିଅର ନଣନ୍ଦଙ୍କ ପରିଚର୍ଚ୍ଚାରେ 
ମେଧାର ସମୟ ଅତିବାହିତ ହୋଇଛି। ତେଣୁ ବାହାଘର ପୂର୍ବର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସେ ଭୁଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି। ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ- “ସେ ଏ ଭିତରେ ଭୁଲିଯାଇଛି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ବେଗମ 
ହେବ ବୋଲି | କୁମଶଃ ସେ ଭୁଲି ଯିବ ଦୀର୍ଘଦିନ ପ୍ରେମକରି ବାହା ହୋଇଛି ବୋଲି । ଏ କୋଉ ପ୍ରକାର 
ଜୀବନ ? ଏମିତି ଜୀବନ ସହ ତା'ର କାହିଁକି ଆଗରୁ ପରିଚୟ ନ ଥୂଲା।” (ଉପନିବେଶ, ପୁ. ୪୩) 


ମେଧା ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କଲା ଯେ ବାହାଘର ପୂର୍ବର ଭଲପାଇବା ଆଉ ନାହିଁ ତା'ର 
ଓ ଭାସ୍କର ଭିତରେ | ତାକୁ ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ ମନେହୋଇଛି। ଏବେ ସେ ଓ ଭାସ୍କର କେବଳ ସ୍ଵାମୀ ଓ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଧର୍ମପାଳନ କରୁଛନ୍ତି । ଅତୀତରେ ଭାସ୍କର ଓ ତା” ମଧ୍ୟରେ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ହୋଇଥିବା ଚିଠିସବୁକୁ 
ମେଧା ଜାଳି ଦେଇଛି | ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ “ ଗୋଟିଏ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ବସ୍ତାଏ ଚିଠି ଜାଳି ଦେଇଥିଲା 
ମେଧା| ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ତଳର ପ୍ରେମପତ୍ର ସବୁ। କିଛି ଆବେଗ, କିଛି ସଂକୋଚ, କିଛି 
ଅନୁଭବ, କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ। ଯୁଦ୍ଧ, ରାଜନୀତି, ସଙ୍ଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟ ଜାଳିଦେଲା; କିଛି ତାରିଖ, 
ମସିହା, ସମ୍ବୋଧନ | × × × ମନେ ହେଉଥିଲା ସେ ଜାଳି ଦେଉଚି ତା'ର କୈଶୋର, ଯୌବନ, 
ତା'ର ଅତୀତ ।” 


ସମୟକ୍ରମେ ମେଧାର ମାଆ ହେବାର ଇଛ୍ଛା ହୋଇଛି | ମାତ୍ର ତା'ର ଜରାୟୁରେ ଶିଉଳି ଭଳି 
କିଛି ହୋଇଥିବାରୁ ବାରମ୍ବାର ଗର୍ଭ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏଥପାଇଁ ସେ ଅନେକଥର ଅପରେସନ କରାଇଛି; 
ମାତ୍ର କୌଣସି ସୁଫଳ ମିଳିନାହିଁ। ଶେଷରେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ସେ ପିଲା ଆଡପ୍ଡ କରିବାର ନିଷ୍ପରି 
ନେଇଛି। 


ମେଧାର ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନରେ ସଙ୍ଗୀତ ନୂଆ ଆଶାର ସଞ୍ଚାର କରେ | ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର, ତାଳ, 
ଲୟ ତା'ର ଜୀବନକୁ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତରେ ଉଦ୍‌୍ଭାସିତ କରିଛି। କଲିକତାରେ ଯୁବ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଅନୁଷ୍ଠିତ “ସ୍ଵରଗଞ୍ଜନ? ସଙ୍ଗୀତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଯାଏ ମେଧା | ଓଡ଼ିଶାରୁ ଯାଇଥିବା ମେଧା ଓ 
ଅନିରୁଦ୍ଧ ଉଭୟଙ୍କ ଖରାପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୁଏ। ସମୟ ଅତିବାହିତ ହେବା ସହିତ ଅନିରୁଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ 
ଦୁନିଆରେ ଯୁବକଳାକାର ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଏ । ଅଥଚ ମେଧାକୁ ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । ସେ କ୍ୟାସେଟ୍‌ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇ ନିରାଶ ହୁଏ ! ଭାସ୍କର ଓ ଗୁରୁଜୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଭାଗବତର ଗ୍ଲୋକକୁ ନେଇ ତା'ର କ୍ୟାସେଟ୍‌ ବାହାରେ | ମାତ୍ର ଭାଗବତର ଶ୍ଲୋକ ମଧ୍ଯ ତା'ର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୩୯ 


ସଙ୍ଗୀତ ଜୀବନରେ ସଫଳତା ଆଣେ ନାହିଁ। ଯୁବଶିଳୀ ଅନିରୁଦ୍ଧ ସହିତ ମେଧାର ଚିଠିପତ୍ର ଦିଆନିଆ 
ଭିତରେ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ଅନିରୁଦ୍ଧ ସହିତ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ପୁଣି ଥରେ ମେଧା ଜୀବନରେ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ଅନୁଭବ ଆଣେ | କିନ୍ତୁ ମେଧା ପୁଣି ନିରାଶ ଓ ହତାଶ ହୁଏ ଅନିରୁଦ୍ଧର ବ୍ୟବହାରରେ । 
ସବୁଠି ଗୋଟେ ଅପୂର୍ଣଵତା ଓ ଅଭାବପଣ ସେ ଅନୁଭବ କରେ | ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇ ସେ ଲିଙ୍ଗକୁ 
ଦର୍ଶନ ନ କରି ପଛକରି ଫେରି ଆସେ | ଶିବଲିଙ୍ଗକୁ ଲେଖୁକା ନାରୀ ଯୌନ ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଭାସ୍କରର ସଂସାର ଭିତରେ ପୁଣି ସେହି ପୁରୁଣା ଜୀବନକୁ ଆପଣେଇ 
ନେବାକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼େ, କିନୁୁ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରକୃତରେ ସେ କ'ଣ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବ ? 
ତେଣୁ ରମାକାନ୍ତ ରଥ କହନ୍ତି- “ ଯେଉଁଠି ମେଧା ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇସୁଦ୍ଧା ଶିବଲିଙ୍ଗ ଦର୍ଶନ 
ନ କରି ଫେରିଆସୁଛି; ତା'ର ପରବର୍ରୀ ଜୀବନ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇନାହିଁ। ଚରିତ୍ରଟି ଏତେ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଯେ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ସେ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଫେରି ଆସିଥବ ବୋଲି 
ମନେ ହୁଏନା | ଇଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ମରଣୋତ୍ତର ସୁଖ ଓ ଆସ୍ପହାକୁ ବିସର୍ଜନ କଲାପରେ ଆଉ ଅଧକ କ'ଣ 
ବିସର୍ଜନ କରିହେବ ? ଖୁବ୍‌ ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସରେ ହିଁ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ଉପନ୍ୟାସ-ପରବର୍ରୀ ଜୀବନ 
କଳ୍ପନା କରିବାକୁ ଇଚାହୁଏ । ସେପରି ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଠି ସରିଛି ସେଠାରେ ପ୍ରକୃତରେ ସରେ ନାହିଁ, 
ପାଠକ ମନେ ମନେ ତା'ର ଅନେକ ଅଲିଖୁତ ଅଧ୍ୟାୟ ପଢୁଥାଏ ।” (ଉପନିବେଶ, ପୂ.ଖ) 


ଉପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ‹ ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ' ପଶ୍ଚିମା ପତ୍ରିକାରେ ୧୯୯୭ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ୧୯ ୯୯ରେ ପୁସ୍ତକ ରୂପ ଧାରଣ କରେ। ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାରୁ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଡାକ୍ତରାଣୀ ଭାବେ ଆସିଥୁବା ପ୍ରିୟଙ୍କା ପାଣି ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରିୟଙ୍କା ଗାକିରିର 
ପ୍ରଥମ ଦିନରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଘଟିଛି । ଆଡହକ ପେଷ୍ଟରେ ସରଗପାଲି Community Health 
€entreରେ ଯୋଗ ଦେବା ଦିନଠାରୁ ସେଠାକାର ବଡ଼ଡାକ୍ତର ଆଦିକନ୍ଦବାବୃଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର 
ହୋଇଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାରେ ତାକୁ ଅପମାନିତ କରିବାକୁ ଆଦିକନ୍ଦବାବୁ ଭୁଲି ନାହାଁନ୍ତି । ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ 
ଏକତ୍ର ମିଶି କାମ କରୁଥବା ସ୍ଥାନରେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟିର ଯେତେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ଶକ୍ତି ଥାଉନା କାହିଁକି 
ପୁରୁଷମାନେ ଅକ୍ଷମ ବିରାରନ୍ତି। ସେ ନୂଆହୋଇ ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଦିଲ୍ଲୀ ରିଭ୍ୟୁ ମିଟିଂକୁ ପଠେଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ତା” ଠୁଁ ସିନିୟର ପଣ୍ଡାବାଚବୁ ଥାଉ ଥାଉ ତାକୁ ଡାକ୍ତରଖାନାର ଦାୟିତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଆଦିକନ୍ଦବାବୁ ପ୍ରିୟଙ୍କା ପ୍ରତି ତା' ରାକିରି ଆରମ୍ଭ ଦିନରୁ ଅସହିଷ୍ଣୁ ହେବାର କାରଣ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ମାନୀକୁ 
ସେ ଭଞ୍ଜନଗରର ସି. ଏଚ.ସି.ରୁ ସରଗପାଲି ସି.ଏଚ.ସି.କୁ ଆଣିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଏମ୍‌.ଏଲ.ଏ ସୁଧାକର ବାବୃଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର କଥାବାରା ହୋଇଥଲା। ଅଥଚ ପ୍ରିୟଙ୍କା ଆସି ଯୋଗ 
ଦେଇଛି। ତେଣୁ ପ୍ରଫେସନାଲ ଜେଲସି ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କୁ ହଇରାଣ କରିଛନ୍ତି। 

ପ୍ରିୟଙ୍କା ପରି ଆନ୍ଦିକନ୍ଦଙ୍କ ସ୍ତ ତାକ୍ତରାଣୀ ମାନୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବ୍ୟବହାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ତାଙ୍କ ପୁରୁଷୋଚିତ ବର୍ବରତା ଡାକ୍ତରାଣୀ ସ୍ତ୍ରୀ ମାନୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଥିତ କରେ | ଥପନ୍ୟସିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“କଂ ଣ ମାନୀକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ନ ଭାବି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପଭି ବୋଲି ଭାବଚ୍ତି ଆଦିକନ୍ଦ ? ××× ଆମେ ଦିହେଁ 
ସମାନ ଚାକିରି କରିଛେ ଆଦିକନ୍ଦ, କିନୁ କାହିଁକି ସବୁବେଳେ ତମ ଦୟାର ପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇରହିବି ? 
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୩୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ତମର ସନ୍ଦେହ, ଧକ୍ଟାର, ତମର କଠୋରତା କାହିଁକି ତମ ସ୍ଵାମୀପଣିଆ ହୋଇରହିବ ? ” ( ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ, 
ପୂ. ୪୮) ଆଦିକନ୍ଦବାବୁ ମାନୀ ନାଁରେ ବେଆଇନ ଗର୍ଭପାତ କରୁଥିଲେ । ତେଣୁ ମାନୀର ଅନିଛା 
ସନ୍ତ୍ଵେ ତାକୁ ଉପସ୍ଥିତ ରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା ଏବଂ ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା। ଦିନେ ହଠାତ୍‌ 
ତା'ର ବଦନି ଅର୍ଡ଼ର ଆସିଛି ଭଞ୍ଜନଗରକୁ । ଆଦିକନ୍ଦବାବୁ ଏହି ପାପ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରିୟଙ୍କାକୁ ସାମିଲ 
ଏବଂ ସେୟାର ଦେବା କଥା କହିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ପ୍ରିୟଙ୍କା ସଫା ସଫା ମନା କରି ଦେଇଛି। 


ସ୍ଥାନୀୟ ସାଂସଦ ବିପ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦେହ ଅସୁସ୍ଥ ସମୟରେ ପ୍ରିୟଙ୍କା ଚିକିତ୍ସାର ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି। ଆଦିକନ୍ଦବାବୁ ପ୍ରିୟଙ୍କା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସି.ଡି.ଏମ.ଓ.ଙ୍କୁ କହିବେ ବୋଲି ଧମକ 
ଦେବାରୁ ପ୍ରିୟଙ୍କା କହିଛି¬ “ କହିପାରନ୍ତି | × ×× ଆପଣଙ୍କ ଅପାରଗତା ଓ ଅସାଧୁତାର ହଜାରେ ଏକ 
ଖବର ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଜଣା| ଯଦି କହିବେ ମୁଁ ମଧ୍ଯ କିଛି ଜାଣିଥିବା କଥା ଖବର ତାଙ୍କ ଦେଇପାରେ।” 
(ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ, ପୁ.୬୪) ଏ ଘଟଣା ପରେ ଆଦିକନ୍ଦବାବୁ ଗୁଣ୍ଡା ପଠେଇଛନ୍ତି। ଗାଉଁଲି ଗୁଣ୍ଡା ଯାଇ 
ପ୍ରିୟଙ୍କାକୁ ଧମକ ଦେଇଛି “ ଦେଖନ୍ତୁ ଆପଣ ନୂଆ ଆସିଛନ୍ତି, ଆମେ ଆପଣଙ୍କୁ କିଛି କହିଛୁ ? ମୁଁ 
ଥିଲାଯାଏ ଆପଣଙ୍କୁ କେହି କିଛି କହିବେ ନାହିଁ। ତେବେ ଆଦିକନ୍ଦବାବୁର ପିଛା ଛାଡ଼ି 
ଦିଅନ୍ତୁ | ” ( ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ, ପୃ. ୮୫ ) ଏ ସବୁ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରିୟଙ୍କାକୁ ଅତିଷ୍ଠ କରିଛି ଗାଉଁଲି ବେକାର ପିଲାମାନଙ୍କ 
ଅଶ୍ଲୀଳ କମେଞଣ୍ଟ। ରାକିରି ପ୍ରତି ତା'ର ବିତୃଷ୍ଣା ଆସିଛି। ଡାକ୍ତର ହେବା ପାଇଁ ସେ ପିଲାଦିନୁ କେତେ 
ପରିଶ୍ରମ କରିଥଲା ଚାକିରି ତାକୁ ବନ୍ଧନ ପରି ମନେହୋଇଛି | ଯେପରି- “ ଏମିତ ଗୋଟେ ଜାଗାରେ 
ତା' ଭାଗ୍ୟ ଆଣି ତାକୁ ବାନ୍ଧି ଦେଲା ଯେଉଁଠି ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରରେ ସ୍ଵପ୍ମମାନେ ଆହତ ହୁଅନ୍ତି । ପଢ଼ିଲାବେଳେ 
ଭାବୁଥିଲା ସେ ବିଦେଶ ଯିବ | କିଛି ନ ହେଲେ ଗୋଟେ ମେଟ୍ରୋପଲିଟାନ୍‌ ସହରର ବଡ଼ 
ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ରହିବ ସେ। ଏମିତି ଗାଁ ଟେ ତ ତା' କଳ୍ପନାରେ ନଥଲା। ସେ କ'ଣ କେବେ 
କଳନା କରିଥିଲା ଗୋଟେ ଡାକ୍ତରାଣୀକୁ ଗୋଟେ ଗାଉଁଲି ଅଧାପାଠୁଆ ଗୁଣ୍ଡା ଆସି ଧମକେଇ 
ଦେଇଯିବ। ” ( ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ, ପୁ.୮୭) 

ଏହି ସବୁ ଘଟଣା ପ୍ରିୟଙ୍କାକୁ ଅସହାୟ କରିଦେଇଛି। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକମାନେ ପୂର୍ବ 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଙ୍କୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ ଯେମିତି ଅନେକ ଓଡ଼ିଶା 
ସେହିଭଳି ସଂକୀର୍ଵତାବୋଧ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ। ସରଗପାଲିର ଲୋକମାନେ ପ୍ରିୟଙ୍କାକୁ ବିଦେଶିନୀ 
ଭଳି ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି କାରଣ ସେ ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର। ସରଗପାଲିକୁ ଆସିବା ଦିନଠୁ 
ପ୍ରତିମୁହୁର୍ଭ ସଂଗ୍ରାମ କରି କରି ପ୍ରିୟଙ୍କା ଜୀବନରେ ଏକଲାପଣ ମାଡ଼ିବସିଲାଣି। ସାଂସଦ ବିପ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହେଲା ପରେ ତା'ର ମନେ ହୋଇଛି ଗୋଟିଏ ଅଜଣା ଗ୍ରହରେ ମଣିଷଟିଏ ମିଳିଯାଇଛି, 
ଯାହାକୁ ସେ ନିଜ ଦୁଃଖ କହିପାରିବ। ଦିନେ ବିପ୍ର ଆଗର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ତା'ର ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି, ଯଦିଓ ସେ ତା'ର ବାପା ବୟସର | ଏ ଘଟଣା ପ୍ରିୟଙ୍କା ମନରେ ଅନୁତାପ ଆଣିନାହିଁ। 
ବରଂ ସେ ଭାବିଛି, “ ବୁଝିପାରିଲି ଦେହଟା ବଡ଼ କିଛି ନୁହେଁ। ଗୋଟେ ପୂତିଗନ୍ଧମୟ ବସ୍ତୁ । ଗୋଟେ 
ସଷ୍ଟମ। ଗୋଟେ ସ୍କାୟୁର ଜାଲ । ବହି ପୃଷ୍ଠାରେ ସେ ପଢ଼ି ଆସିଥିଲା ଭଳି। ଶବର ଦେହକୁ କାଟିକୁଟି 
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ପରୀକ୍ଷା କଲାଭଳି। ସେଠି ଅଛି କୋଷର ଭୋକ । କୋଷର ସୁଖ ସାଧନ ଏକମାତ୍ର କାମ୍ୟ। ମନ, 
ହୃଦୟ, ଓଚିତ୍ୟ, ଅନୌଚିତ୍ୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ କୋଷର ପାହାଡ଼ | ” (ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ, ପୁ. ୯ ୫) 

ଜିଲ୍ଲା ରିଭ୍ୟୁ ମିଟିଂରେ ପ୍ରିୟଙ୍କାର ଦେଖାହୁଏ ମୂଦୁ ସହିତ। ଉପନ୍ୟାସରେ ମୂଦୁ ଗୋଟିଏ 
ସାହସୀ ଓ ନିର୍ଭାକ ଝିଅ। ତା”ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରିୟଙ୍କାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ସେ କାହିଁକି ମୂଦୁ ପରି ସାହସୀ 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ ବୋଲି ଦୁଃଖ କରେ । ସେ ତା'ଠାରୁ ଜାଣିଛି ଏନ.ଢି.ଓ. କର୍ମଚାରୀ ଓ 
ସି.ଡି.ପି.ଓ.ଙ୍କର ଦୁର୍ନାତି ବିଷୟରେ । ଆମ ଦେଶର ସବୁଠାରେ ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚରର ରାଜତ୍ଵ 
ସାଧୁ ଓ ସଚ୍ଚୋଟ ମଣିଷର କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ। ମୂଦୂ ତା'ର କର୍ରବ୍ୟ ନିଷ୍ଠା ଯୋଗୁଁ ସବୁବେଳେ 
ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି। ତେଣୁ ପ୍ରିୟଙ୍କା କହିଛି¬ “ ତମର ଅସୁବିଧା, ତମେ ଗୋଟେ ଭଲ 
ଝିଅ। ଭଲ ପଣିଆର ଜାଗା ନାହିଁ ଆମ ଦେଶରେ ? ଆମୂଳଚୂଳ ପରା ଭ୍ରଷ୍ଟାଗାର ବ୍ୟାପିଛି । ପିଅନଠୁ 
ଅଫିସର ଯାଏ କୁଜି ଟାଉଟରଙ୍କ ଠୁଁ ଜନନେତା ଜନନାୟକଙ୍କ ଯାଏ | ଖବରକାଗଜରେ ପଢୁନ ପ୍ରତିଦିନ 
ସ୍କାମ ବିଷୟରେ ? ସମସ୍ତେ ଏଠି ଅଂଶୀଦାର ଭ୍ରଷ୍ଟାଗାରର। ଜଣେ ଅଧେ କ'ଣ ବଦଳେଇ 
ଦେଇପାରିବେ ସିଷ୍ଟମକୁ ? ବ୍ୟକ୍ତିର ନୈତିକ ଅଧଃପତନ ହେଲେ ଦେଶର ଅଧଃପତନ ସ୍ଵାଭାବିକ । ” 
(ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ, ପୃ. ୧୦ ୨ ) ଭୃଷ୍ଟାଗ୍ାର ଓ ଦୁର୍ନୀତି ଗୋଟିଏ ଦେଶର ବିକାଶରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ | ଦେଶର 
ଅନେକ ସମସ୍ୟାକୁ ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ଲେଖୁକା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ବର୍ଭମାନ କିପରି ବିଦ୍ୟାଳୟଠାରୁ 
ଡାକ୍ତରଖାନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜନୀତି ଗାଲୁଛି ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। 


ପ୍ରିୟଙ୍କା ହସପିଟାଲର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥବାବେଳେ ଗୋଟିଏ ରୋଗୀର ମୃତ୍ୟୁ ହେବାରୁ ଲୋକମାନେ 
ତା'ର ଅବହେଳା ଯୋଗୁଁ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି ବୋଲି ଓ.ପି.ଡି. ବାହାରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ବଡ଼ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାବରେ ଲୋକମାନେ ଗାଳି ଦେଉଥୁଲେ ପ୍ରିୟଙ୍କାକୁ, “ ଗାଁରେ ପ୍ରେମଲୀଳା କରୁଚ, ଆମ ଗାଁ 
ନଷ୍ଟ କରୁଚ କହି ଭିତରେ କଣ ବସିଚୂୁ ବେ, ବାହାରି ଆ ଆମେ ଦେଖୁନବୁ କେହି ଜଣେ ଖୁବ୍‌ 
ଜୋରରେ ବଡ଼ ପାଟି କରି କହୁଥଲା। ” (ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ, ପୃ.୧ ୨୮) ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାହସିକାତର ସହିତ ସେ 
ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲା। ଖୁବ୍‌ ଜୋରରେ ପାଟି କରି କହିଲା “ ହଁ, ମୁଁ ବାହାରି ଆସିଲି ବାହାରକୁ | କ'ଣ 
କରିବ ମୋର କର।| ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା ଟିକିଏ ଆଗରୁ ଗାଳିଗୁଲଜ କରୁଥିବା, ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷାରେ ଗାଳି 
ଦେଉଥିବା ଲୋକଗୁଡ଼ା ଯେ ଯୁଆଡ଼େ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ହୋଇ ଖସିଗଲେ। ” (ପ୍ରତିବନ୍ଦୀ, ପୃ.୧ ୨୮) 


ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ଘୋର ବିରୋଧ ଏବଂ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ 

ସରଗପାଲିରେ ରହିବ ଓ ଯେତେ ଖରାପ ପରିସ୍ଥିତି ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସମ୍ମୁଖନ ହେବ ବୋଲି 
ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଛି। ତା'ର ମନେପଡ଼ିଛି ବାପା ଚିଠିରେ ଲେଖୁଥିବା ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ କବିତା 

“A man destination is not his destination 

Every country is home to one and exile to other 

Where a man dies bravely 

Alone with his destiny 

That else is his 

Let his village remember.” 
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ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷରେ ପ୍ରିୟଙ୍କା କଲମି ଗୋଲାପଗଛ ନେଇ ଫେରିଛି ସରଗପାଲିକୁ | କଲମି ଗୋଲାପର 
ଦୂଇଟି ଅର୍ଥଓ ଗୋଟେ ପୂର୍ବ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏକତ୍ର କରିବାର ମାନସିକତା ଓ ଅନ୍ୟଟି ପୂର୍ବ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିନେବାର ସଂକଳ୍ପ | 

ଞାପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଉପନ୍ୟାସ “ ସଵପ୍ଣଖୋଜାଳିମାନେ ” ଅମୃତାୟନ ପତ୍ରିକାରେ ୧୯ ୯୮ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ୧୯ ୯୯ ମସିହାରେ ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ଉପନ୍ୟାସଟି ଗୋଟିଏ 
ଫିଲ୍ମ ୟୁନିଟର କାହାଣୀ | ନିଜ କ୍ୟାମେରାରେ ଦାରିଦ୍ରୟତାକୁ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଫିଲ୍ମ ୟୁନିଟ୍‌ 
ଓଡ଼ିଶାର କଳାହା୍ଡି ଜିଲ୍ଲାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି। ସିନେମାର ଆଙ୍କର ଶିଳ୍ପା ଉପନ୍ଯାସର ନାୟିକା। ଶିଳ୍ପାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ତା' ଚେହେରାର ଉଦାସୀନତା ଯୋଗୁଁ ତାକୁ ଆଙ୍କର ଭାବେ ନେଇଥିଲେ ସିନେମାର 
ନିର୍ମାତା ବିଶ୍ଵନାଥବାବୁ। ନଅ ଦଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଶିଳା 'ଫଲଗୁ' ନାମକ ସିନେମାରେ ମୂକବଧ୍ବର 
ଆଦିବାସୀ ଝିଅର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲା। ସିନେମାଟି ଜାତୀୟ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ଅଥବା ସିନେମା 
ହଲରେ ପହଞ୍ଚପାରିନଥଲା। ଶିଛା ଗୋଟିଏ କଲେଜରେ ଇଂରାଜୀ ଅଧାପିକା। ଏହି ସିନେମାର 
ନିର୍ମାତା ବିଶ୍ଵନାଥବାବୁ ଆମେରିକାରେ ଚାକିରି କରୁଥିଲେ, ଏବେ ସେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ରହନ୍ତି । ତଳଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକମାନେ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ ଜୀବନ ବଞ୍ଚଛ ନ୍ତି ତାକୁ ସେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ଏହି ଫିଲ୍ଧି 
ମାଧ୍ୟମରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ରାହିଁଛନ୍ତି। ଶିଳ୍ପା ଓ ବିଶ୍ଵନାଥବାବୁଙ୍କ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏହି ସିନେମା ଦଳରେ 
ଅଛନ୍ତି କ୍ୟାମେରାମେନ୍‌ ରାଜୀବ ଓ ସାଉଣ୍ଡରେକର୍ଡ଼ର ମଧୁ | ରାଜୀବ ଦିଲ୍ଲୀରୁ ଏବଂ ମଧୁ ମୁମ୍ବାଇରୁ 
ଆସିଛନ୍ତି ¦! ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ସୁଶୀଲ ଶିଛାର ସ୍ଵାମୀ ତଥା ଫିଜିକ୍ଵ୍‌ ଅଧ୍ୟାପକ | ସୁଶୀଲର 
ଗାଁରେ ଏକ୍ସମାସ୍‌ ଛୁଟିରେ ସିନେମାର ସୁଟିଂ ହୋଇଛି ତା” ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ | ଅନେକ ବର୍ଷ ହେବ ସେ 
ଗାଁ ଛାଡ଼ି ସହରରେ ରହୁଛି | ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ସେ ଗାଁ'ର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଛି ତା'ର ପିଲାଦିନର 
ସ୍ଵତି ସତେଜ ହୋଇଉଠିଛି। 

ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦାରିଦ୍ରତାର ଅନ୍ଵେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ଗରିବ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏମାନେ ଯେଉଁ ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଇଛନ୍ତି କ'ଣ ପ୍ରକୃତରେ 
ଏହି ତଥାକଥତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ହୃଦୟରେ ଦରଦ ଅଛି ? ନା, ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଦରଦ ନାହିଁ| 
ଏହା କେବଳ ସେମାନଙ୍କ ଛଳନା। ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦାରିଦ୍ରତା ହେଉଛି ସ୍ଵପ୍ଧ ଗରିବ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତାକୁ ନେଇ ସିନେମା ତିଆରି କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଫେସନ | ବାହାରେ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଦେଖେଇବେ ଭାରତରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଲୋକମାନେ ଖାଇବାକୁ ନ ପାଇ ଭୋକରେ ମରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହାକୁ ଦେଖାଇ ପ୍ରଶଂସା, ପୁରସ୍କାର, ପଇସା ହାତେଇବା ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ। ବାସ୍ତବରେ ଏହି 
ମାନସିକତାର ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଦରିଦ୍ର। କହିଥିଲା ସୁଶୀଲ, “ ତମେ ଦେଖୁଚ 
କେବେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି ବାହାରି ଆସି ନିଜର ନିର୍ଭେଜାଲ ଆତ୍ମକଥା ଲେଖୁପାରିଛି ? 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ପରି ଲୋକମାନେ । ଯେଉଁମାନେ ଜୀବନ ଖୋଜି ଆସନ୍ତି ମାଇଲ ମାଇଲ 
ଦୂରକୁ | ଭୋକ ଦେଖୁ ଆସନ୍ତି କ୍ୟାମେରା ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ | ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ମାପନ୍ତି ଅଥଚ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ମାପିବାର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍କେଲ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ନ ଥାଏ। ” (ସୃପୃଖୋଜାଳିମାନେ, ପୃ. ୧୧୦) 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୪୩ 


ଓପନ୍ୟାସିକା ଉପନ୍ୟାସରେ ଭୋକର ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ଯ ଯେପରି ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ | ତାଙ୍କ ଉକ୍ତିରେ¬ “ ସୁଶୀଲଙ୍କ ବାଲ୍ୟକାଳଟା ଏଇମାନଙ୍କ ସହ କଟିଥଲା। ଗମୁରୁ ତାଙ୍କ 
ହଳିଆ ଥୁଲା। ଜାତିରେ ସେ ରୂମି| ସନ୍ଧ୍ୟା ସାତ ଆଠ ହୋଇଥିବ ଚମୁରୁ ଘରେ ଭୋକର ଅଉୁତ 
ଦୃଶ୍ଯ। ମଜୁରି ବାବଦକୁ ଆଣିଥିବା ଆଶୁଧାନକୁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସିଝେଇ, ତତଲା ହାଖ୍ରିରେ ଭାଜି 
ଢେଙ୍କିରେ କୁଟିଥଲା ତା ସ୍ତ୍ରୀ ବାହାରେ ବର୍ଷା, ଗାମୁଛାଟିଏମାନ ଘୋଡ଼େଇ ହୋଇ ଚୁଲି ମୁଣ୍ଡରେ 
ଘେରି ବସିଥିଲେ ତା” ଛୁଏ। ଚୁଲିରେ ପାଣି ଫୁଟୁଥବ, ସେପଟେ ଢେଙ୍କିରେ ଧାନ କୁଟି ଚାଉଳ 
ପାଛୁଡ଼ୁଥିବ ତା ସ୍ତ । ଗରମ ଗରମ ପେଜମିଶା ଭାତ ଦି'ଟା ଚେଙ୍ଗ ଗଡ଼ିଶ କି କଳମି ଶାଗ ସଙ୍ଗେ 
ଖାଇବାକୁ ଅନେଇ ବସିଥବେ ପିଲାଗୁଡ଼ା। ” ( ସୁପୃଖୋଜାଳିମାନେ, ପୂ.୬୫) 


' ସୃପୃଖୋଜାଳିମାନେ ' ଉପନ୍ୟାସର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ଲେଖୁକା ଦେଶର ବହୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ସରକାରଙ୍କ ଯୋଜନାଗୁଡ଼ିକ 
ବାଟମାରଣା ହେଉଛି । ଗରିବ ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯୋଜନା ବି.ପି.ଏଲ ଚାଉଳ, 
ରନ୍ଦିରା ଆବାସ ଆଦିର ସୁବିଧାରୁ ସେମାନେ ବଞ୍ଚତ ହେଉଛନ୍ତି। ବର୍ରମାନ ସମୟରେ ଗାଁଗୁଡ଼ିକର 
ପରିବର୍ରଭିତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି। ଗାଁରେ ଦେଶୀ ବନ୍ଧୁକ କାରଖାନା, ଦେଶୀ ମଦଭାଟି ଗାଁର 
ପବିତ୍ର ପରିବେଶକୁ ନଷ୍ଟ କରୁଛି। ଏହା ସହିତ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟତା ଯୋଗୁଁ ମାଆଟିଏ ନିଜ 
ପିଲାକୁ ବିକ୍ରି କରିଦିଏ। ଏହି ସବୁ ବିଷୟର ସଂଯୋଜନା କରି ଲେଖୁକା ପ୍ରକୃତ ଭାରତ ସହିତ 
ପରିଚୟ କରାଇବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖ୍ୁକା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅବଚେତନ ମନର ଚିତ୍ରଣ ସାର୍ଥକତାର ସହିତ 
କରିଛନ୍ତି। ଶିଳ୍ପା ପ୍ରତି ବିଶ୍ବନାଥବାବୁଙ୍କ ମନର ଦୁର୍ବଳତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ତାକୁ ଲେଖୁକା ସୀମା 
ବାହାରକୁ ଡେଇଁବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଶିଳ୍ପାର ସ୍ଵାମୀ ସୁଶୀଲ ଜାଣିଲା ପରେ ସେ ରାଗିଯାଇଛି ଏବଂ 
ଶିଳାକୁ ତା'ର ସୂଚନା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଇଛି। 


ଓପନ୍ୟାସିକା ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଦିଗକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଗୁରୁଚରଣ, ନିମ୍ନ ଜାତିର ଗରିବ ଘରର ପିଲା, ପରେ ସେ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ଅଫିସର 
ହୋଇଛି । ଅଫିସର ହେଲାପରେ ସେ ନିଜ ପରିବାର ଓ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ଭୁଲି ସବର୍ଣ୍ଣ ଝିଅ ବାହା ହୋଇ 
ସହରରେ ରହିଛି । ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ଅନନ୍ତ | ନିମ୍ନ ଜାତିର ଷ୍ଟାଇପେଣ୍ଡ୍‌ ପଇସାରେ ପାଠ 
ପଢ଼ି ଗୋଟିଏ ବଡ଼ କଲେଜରେ ରିଡ଼ର ହୋଇଛି । ସେ ଗୁରୁଚରଣ ହେଉ କି ଅନନ୍ତ ହେଉ ଗିରି 
ପାଇଲା ପରେ ନିଜ ସମ୍ପରଦାୟ ପ୍ରତି ଥବା ଦାୟିତ୍ଵ ଭୁଲିଛନ୍ତି। ସେଥୁପାଇଁ ନିମ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ ବିକାଶ 
ହୋଇପାରୁନାହିଁ। ସୁଶୀଲ କହିଥଲା- “ ଯିଏ ଥରେ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ରୋତରୁ ବାହାରି ପାରୁଚି ଗୁରୁଚରଣ 
ଅଥବା ଅନନ୍ତ ପରି, ସେ ଆଉ ଫେରୁନି ଏମାନଙ୍କ ମୂଳ ସ୍ରୋତକୁ । ତା' ଅତୀତ ତା ପାଇଁ ଲଜା 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି। ଆପଣ କ'ଣ ଭାବୁଛନ୍ତି ଖୁବ୍‌ ଗୋଟେ ସୁଖରେ ରହୁଚନ୍ତି ଉଚ୍ଚବର୍ଣର ଲୋକଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗରେ ସେମାନେ ? ଆଦୌ ନୂହେଁ। “କୋଟା” ବାଲା କହି ସେମାନଙ୍କୁ ଆପାତ ନିକୃଷ୍ଟ ବୋଲି 
ଜାହିର କରଉନାହାନ୍ତି କି ସେମାନଙ୍କର ସବର୍ଣ୍ଣ ସତୀର୍ଥମାନେ ? ” ( ସ୍ପୃଖୋଜାଳିମାନେ, ପୂ. ୧୧ ୨ ) 
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ଅତୀତ କାଳରୁ ଆମ ସମାଜରେ ଉଚ୍ଚନୀଚ ଭେଦଭାବ ରହିଛି । ଉଚ୍ଚଜାତିର ଅବହେଳାକୁ 
ନୀଚ ଜାତି ସବୁବେଳେ ସହି ଆସିଛି। ଗାଁ ସାଆନ୍ତର ଗୋରୁ ନିଖୋଜ ହେବାରୁ ହରିଚରଣ ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ସାହିର ପିଲା ଗିରଫ ହୋଇଛନ୍ତି। ଅଥଚ କିଛି ଦିନ ପରେ ନିଖୋଜ ହୋଇଥବା ଗୋରୁ 
ଫେରିଆସିଛି। ସେମାନେ ଗରିବ, ନୀଚ ଜାତିର ହୋଇଥିବାରୁ ଅତ୍ୟାଗାର ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 

ଉପନ୍ୟାସିକା ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷର ମାନସିକ ଦାରିଦ୍ରୁତାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 
ଏଠାରେ ମୁଣ୍ଡପିଛା ଆୟ କମ୍‌ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଜୀବନଶୈଳୀକୁ କ୍ୟାମେରାରେ ବାନ୍ଧିନେବାକୁ 
ଆସିଥିବା ଦରଦୀ ମଣିଷ ଯେ କେତେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମନା ତାହା ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପରିଚେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହୋଇଛି। ସୁଟିଂ ଶେଷ ହେବାରୁ ଏବଂ ନୂଆବର୍ଷକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସହରରୁ ଆସିଥବା 
ଏହି ସିନେମା ଦଳ ପ୍ରଚୁର ମଦ ପାନ କରିଛନ୍ତି । ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସେ କଣ ପ୍ରକୃତରେ ଏମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଦରଦ ଅଛି ? 

ଉପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ “ ମହାଯାତ୍ରା? ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ଯାସ। ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଜଣେ 
ପୁରୁଷ। ସରୋଜିନୀ ଉପନ୍ୟାସର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ। ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ଅମ୍ପତାୟନ ପତ୍ରିକାରେ ୨୦୦୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା| ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାରେ ବାହାରି 
ଥିବା କିଛି ପ୍ରବୀଣ ଓ ତରୁଣ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଲିଖୁତ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୁଚି ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବୟସର ଅନେକ 
ଲୋକଙ୍କୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ଦଳ ବାହାରିଛି କେଦାରନାଥଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ। 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି । କେଦାରନାଥରେ ପହଞ୍ଚବା ପୂର୍ବରୁ 
କ୍ରମଶଃ ଜଣେ ଜଣେ ହୋଇ ସମସ୍ତେ କୌଣସି ନା କୌଣସି କାରଣରୁ ଅଟକି ଯାଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ନାସ୍ତିକ ବରୁଣ ପହଞ୍ଚଛି ଶୀର୍ଷରେ । ମହାଭାରତର ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଟଯାତ୍ରା ସହିତ ଉପନ୍ଯାସର 
କଥାବସ୍ତୁର ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ପଞ୍ଚୁ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ସହିତ ଦୌପଦୀ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାତ୍ରା କଲାବେଳେ 
ସମସ୍ତେ କିଛି ନା କିଛି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଅଧାବାଟରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି, କେବଳ ଯୁଧୁଷ୍ମିର ପହଞ୍ଚପାରିଛନ୍ତି 
ସ୍ଵର୍ଗରେ । 

ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପର ଠାରୁ ଭିନ୍ନ। ଗୋଟିଏ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ବସ୍‌ରେ ହରିଦ୍ଵାରର 
ହାର୍‌ କୀ ପୌଢ଼ୀରୁ ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ କେହି କାହାକୁ ଜାଣି ନ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ଆପଣାର ମଣିଷ ପାଲଟିଛନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ନିଜର 
ଗୋଟିଏ ଅତୀତ ଅଛି ଏବଂ ସେହି ଅତୀତର ଗୋଟିଏ ସୁଦୀର୍ଘ କାହାଣୀ, ସୁରଣୀୟ ଘଟଣା, ନିଜସ୍ବ 
ଅର୍ଜିତ ପାପ ଏବଂ ନିଜ ଜୀବନର ଅଭୁଲା ଦୁଃଖ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ପରସ୍ପରଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ବିଫଳତା ପରସ୍ପର ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲେବି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଅଭିନ୍ନ ଥଲା। 

ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଦିନ ପରେ ଦିନ ଅତିବାହିତ ହେବା ସାଙ୍ଗକୁ ଦଳର ଜଣେ ପରେ ଜଣେ ଯାତ୍ରୀ 
ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରୀ ଦଳରେ ଥବା ପଚିଶ ବର୍ଷ ବୟସର ଯୁବକ ଗୌରୀ ଅଧା ରାସ୍ତାରେ ଦଳ 
ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି । ତାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଥିବା ପ୍ରଫେସର ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ସେ ମଧ୍ୟ ଆଉ ଆଗକୁ 
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ଯାଇନାହାଁନ୍ତି। ମେଜର ଦାସଙ୍କର ହିମାଳୟର ପାଦଦେଶରେ ଶ୍ଵାସ ବାହାରିବାରୁ ସେ ଓ ତାଙ୍କ ଝିଅ 
ଶର୍ମିଷ୍ଠା ସେଠି ଅଟକି ଯାଇଛନ୍ତି। ଯାତ୍ରୀ ଦଳରେ ଥବା ବଦ୍ରାଗୀ ପରିଡ଼ା ମଉସା ନିଜେ ଯାଇନାହିଁ 
ଏବଂ ତା” ସ୍ତ୍ରୀ ପରିଡ଼ା ମାଉସୀକୁ ମଧ୍ଯ ଯିବାକୁ ଦେଇନାହିଁ। ଏହିପରି ଭାବେ ଜଣେ ପରେ ଜଣେ 
ଅଟକି ଯାଇଛନ୍ତି କେବଳ ବରୁଣ ପହଞ୍ଚ ପାରିଛନ୍ତି କେଦାରନାଥରେ | ଧର୍ମକର୍ମଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରରେ 
ଥିଲେ ବରୁଣ | ଚାବାକ ପରି ଜୀବନକୁ ସେ ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥଲେ। ସେ 
ପଞ୍ଚମକାରର ଭକ୍ତ; ମଦ ଓ ନାରୀ କୌଣସିଟିକୁ ସେ ନିଜଠାରୁ ଦୂରେଇ ନ ଥିଲେ। ଏସବୁ ତାଙ୍କୁ 
ପାପ ପରି ମନେ ହେଉ ନଥିଲା | ଯେଉଁ କର୍ମରେ ତୁମେ ଅନ୍ୟକୁ ଦୁଃଖ ଦେଉ ନାହଁ ସେଇ କର୍ମ ପାପ 
ନୁହେଁ ¬ ଏହା ତାଙ୍କ ଧାରଣା ତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରାରେ ଯିବା ପାଇଁ କୌଣସି ଇଚ୍ଛା ନଥୁଲା ତାଙ୍କର, ତଥାପି 
ସେ ବାହାରିଛନ୍ତି। ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ ପଚାରିଛନ୍ତି “କିନ୍ତୁ କେଉଁଥପାଇଁ ? ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ 
ବୁଝିପାରୁନଥଲେ କାହା ପ୍ରରୋଚନାରେ ସେ ଏତେ ବାଟ ଧାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି ବୋଲି। କ'ଣ ସନ୍ଧାନ 
ପାଇଁ ସବୁ କିଛି ଛାଡ଼ିଛୁଡ଼ି ଦେଇ ନିଜକୁ ଦଳେ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଙ୍କ ସହ ସାମିଲ କରିଦେଇଛନ୍ତି ସେ।” 
(ମହାଯତ୍ରା, ପୂ. ୧୦ ) ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖୋଜି ବାହାରିଥିଲେ ଅଥଚ 
ନିରାଶ ହୋଇ ଫେରିଥିଲେ । ବରୁଣ ଗୋଟିଏ ଦୈନିକ ଖବରକାଗଜର ସମ୍ପାଦକ | ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ପୁଅ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ବୈଦେଶିକ ବିଭାଗରେ ଗାକିରି କରି ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ବୁଲନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ର 
ପୁଅ ସହିତ ରହନ୍ତି। ପୁଅ, ସ୍ତ୍ରୀ ବାହାରେ ରହୁଥିବାରୁ ବରୁଣ ଘରେ ନିହାତି ଏକଲା ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି। 


ବରୁଣ କେଦାରନାଥରେ ପହଞ୍ଚଲା ପରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଭାବନା ତାଙ୍କ ଆତ୍ମାକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
କରିଛି । “ ତାଙ୍କର ମନେ ହେଲା ସେ ଅଜି ସୁଦ୍ଧା ଭୁଲ ଭାବରେ ଜୀବନ ଜୀଇଁ ଆସିଛନ୍ତି; କେମିତି 
ହେବା କଥା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ? ମେଜରଙ୍କ ଭଳି କିଛିଟା ସାହସୀ, କିଛିଟା ଜୀବନୀ ଶକ୍ତ, ପ୍ରଫେସର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭଳି କିଛିଟା ପ୍ରେମ ଓ ସହନଶୀଳତା ଭରା ମନ, ଗୌରୀ ଭଳି କିଛିଟା କୋମଳତା| ଏ 
ସବୁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିନେବାର ଥଲା। ଏବେ କ'ଣ ସେ ଫେରିଯିବେ ଆଉ ଥରେ 
ତଳକୁ ? ପୁଣି ନୂଆ କରି ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିବେ ? ସମୁଦ୍ର ପତନରୁ ଆରମ୍ଭ କରିବେ ଯାତ୍ରା ଯେ 
ପାହାଡ଼ର ଚୂଢ଼ାରେ ଶେଷ ହେବ ? ଏଥର ସେ ନିଶ୍ଚେ ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ପ୍ରେମ, କୋମଳତା, ସ୍ଥିଗୃତା, 
ଆସ୍ଥା, ବିଶ୍ଵାସ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଜୀବନବୋଧର ବେଦମନ୍ତ୍ର ଶିଖ୍ମ ଆସିବେ। ସମୁଦ୍ର ପତନରୁ 
ଆସିବାବେଳେ ସବିତାକୁ, ବୈଶାଳୀକୁ, ଗୌରୀକୃ, ମେଜରଙ୍କୁ ଓ ପ୍ରଫେସର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପୁଣି 
ଥରେ କହି ଆସିବେ | ମୁଁ ତମମାନଙ୍କୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭଲ ପାଏ ବୋଲି । ତମେମାନେ ଅଛ ବୋଲି 
ମୁଁ ଅଛି।” (ମହାଯାତ୍ରା, ପୂ.୧୨୬) 

ବରୁଣ ନିଜର ର୍ଦୂବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ଦୂଃଖୀ | କାରଣ ତାଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଗୌରୀ କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଗଲା। 
ତାଙ୍କର ମନେ ହୋଇଛି “ ଗୌରୀ ହୁଏତ ଭଶ୍ଵର ଥଲା। ଏଇ ମହାଯାତ୍ରାରେ ତାଙ୍କର ସହଯତ୍ରୀ 
ହୋଇଥଲା, ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ପରଖୁବାକୁ |” (ମହାଯାତ୍ରା, ପୂ. ୨ ୨୪) 


ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ମେଜର ଦାସ । ମେଜରକୁ ଜାଣିଲା ଶୁଣିଲା ଲୋକେ ସୁଖୀ 
ବୋଲି କହନ୍ତି। କାରଣ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ବୟସରୁ ଅବସର ନେଇ ସ୍ତ୍ରୀ ଗାକିରିରେ ଚଳୁଥୂଲେ, ଏବେ 
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ଝିଅ ଚାକିରିରେ | ଅଥଚ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରବେଦନା କେହି ବୁଝିପାରିନାହାଁନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ ଦୁଃଖ ତାଙ୍କ ଝିଅ ଶର୍ମିଷ୍ଠା। ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପିକା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯାହାକୁ ଯାହା ଇଚ୍ଛା 
କହିପକାଏ | ଯେମିତି ଗଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାନ କଲା ସମୟରେ ତା'ର ବାପାଙ୍କୁ କହିଛି “ ଯାଅ ବାପା ଗାଧୋଇ 
ପଡ଼ | ତମ ପାପ ଧୋଇ ହୋଇଯାଉ | କେଉଁ ଜନ୍ମରେ ପାପ କରିଥିଲ ବୋଲି ସିନା ଆମ ଭଳି ଦି'ଟା 
ରୋଗିଣୀ ଝିଅ ଜନ୍ମ କଲ।” (ମହାଯତ୍ରା, ପୁ. ୧୮) ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଏପରି କହିବା ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆଘାତ 
ଦେଇଛି। ତେଣୁ ସେ ଭାବିଛନ୍ତି “ ପାପ କ”ଣ ଜନ୍ମଜନ୍ମନାନ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଚରି ଆସେ ? କି ପାପ 
କରିଥଲେ ସେ ? ବ୍ରହୁହତ୍ୟା ନା ଗୋ ହତ୍ୟା ? ଶିଶୁ ହତ୍ୟା ଅଥବା ନାରୀ ହତ୍ୟା ? ” (ମହାଯତ୍ରା, 
ପୁ. ୧୮) ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଶର୍ମିଷ୍ଠାର କ'ଣ ହେବ ଏ ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କୁ ସବୁବେଳେ ବ୍ୟସ୍ତ କରି ପକାଏ 
“ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଡାକନ୍ତି ମରିବା ଆଗରୁ ଝିଅଟା ତା” ଜୀବନକୁ ସଜେଇ ଦିଅନ୍ତା କି ହେଲେ। ଏଇ 
ବୟସରେ ବି ଝିଅଟା କାହାକୁ ଗୋଟେ ଭଲ ପାଇ ପଳେଇ ଯାଆନ୍ତି କି | ହାଡ଼ିୟ ପାଣ ହଉ କି 
ବେକାରିଆ ଆଣ୍ୁକୂଡ଼ାଟେ ଯଦି ତା' ହାତ ଧରିବାକୁ ରାଜି ହୁଅନ୍ତା ସେ ଖୁସିରେ ଖୁସିରେ ଦେଇ 
ଦିଅନ୍ତେ ତାକୁ |” (ମହାଯାତ୍ରା, ପୁ. ୯୫) 

ଶମ୍ମିଷ୍ଠାର ମନ୍ତସ୍ତତ୍ଵର ଚିତ୍ରଣ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ କରାଯାଇଛି ଉପନ୍ୟାସରେ | ତା'ର ବୟସ 
ପଇଁଚାଳିଶ ପାଖାପାଖୁ। ସବୁବେଳେ ବିବାହ ଓ ସେକ୍‌ ପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହ ଥିବା କଥା କହୁଥିବା ଶର୍ମିଷ୍ଠା 
ମନରେ ମଧ୍ଯ କାମନା ଦେଖାଦେଇଛି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ଲୋକଟି ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହେଲାପରେ ଶର୍ମିଷ୍ଠା 
ଅବଚେତନ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନା ଏହିପରି ବର୍ଣ୍ଣତ- “ ଏ କଥା କ'ଣ ସତ ନୂହେଁ। ଲୋକଟାର 
ସମ୍ପର୍କ ତାକୁ ଭଲ ଲାଗୁଥିଲା ବୋଲି ସେ ବାରମ୍ବାର ସେଇଠି ବସିବାକୁ ଗାହୁଁଥିଲା। ଲୋକଟାର ହାତ 
ଗପୁ ଗପୁ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ଭାବରେ ତା” ଜଙ୍ଘରେ ପଡ଼ିଗଲେ ଦେହରେ ଶିହରଣଟେ ଉଠୁଥିଲା! ଇଛା 
ହେଉଥଲା ଲୋକଟି ମୁହଁରୁ କିଛି ଗୋପନୀୟ କଥା ଶୁଣିବା ପାଇଁ। ସତେଯେମିତି ସେ ଏତିକି ଦିନ 
ପଥର ପାଲଟି ଯାଇଥିବା ଅହଲ୍ୟା ଥଲା ମୁହୂର୍ଭକରେ।” (ମହାଯାତ୍ରା, ପୁ. ୯୬) ଅନ୍ୟ ଝିଅମାନଙ୍କ 
ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଚାହିଁଛି ସ୍ଵାମୀ ପରିବାର | ତା'ର ଅସହାୟତାକୁ ଲେଖୁକା ଏହିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି 
“ ସତ କହୁଚି ମୋର ଭଗବାନଙ୍କ ଉପରୁ ଆସ୍ଥା ଉଠିଯାଇଛି। କ'ଣ ଦେଇଛନ୍ତି ? ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ପିଲା ପରି ନାଚି କୂଦି, ଡେଇଁ, ପାଣିରେ ବୁଡ଼ି, ଗଛରେ ଚଢ଼ି ବସିଲି ନାହିଁ ମୁଁ। ଅନ୍ୟ ଲୋକ ପରି ମୁଁ 
ବାହା ହେଇ ସଂସାର କରିପାରିଲି ନାହିଁ। ଘରସଂସାର, ପିଲାଛୁଆର କଳନା କରିବାକୁ ବି ଭୟ କଲି | 
ଗୋଟେ ଧୁ ଧୁ ମରୁଭୁମି ପରି ଲମ୍ବା ଜୀବନ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ପାରି ହେଉ ହେଉ ଅକିଗଲିଣି ମୁଁ। ” 
(ମହାଯତ୍ରା, ପୁ.୧ ୧୫) 


ପ୍ରଫେସର ମହାପାତ୍ର ଚରିତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେଓ “ ଜୀବନଟା ଗୋଟେ ଚେସ୍‌ ବୋର୍ଡ଼ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି | ତାଙ୍କର 
କିଏ କେତେ ପାଦ ରଚାଲିବ, କିଏ କେତେ ହୁସିଆର ହେବ, କିଏ ବାଜି ମାରି ନେବ ଓ କିଏ ଟଳି 
ପଡ଼ିବ ଏୟା ହିଁ। ” ( ମହାଯାତ୍ରା, ପୂ.୮ ୨-୮୩) ତାଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ସୁଖଦ ନ ଥୁଲା | ପ୍ରଫେସର 
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ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଡାକ୍ତରାଣୀ ସୁରଭି ! ଉଭୟଙ୍କ ବ୍ୟସ୍ତ ବହୁଳ ଜୀବନରେ କେହି କାହାକୁ ସମୟ ଦେଇ 
ପାରିନାହାଁନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରଫେସର ମହାପତ୍ରଙ୍କ ମନେ ପଡ଼ିଛି ବିବାହ ପ୍ରଥମ ଦିନଗୁଡ଼ାକ ଛୋଟ ସହରରେ 
ଛୋଟ ଛୋଟ ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ ସେମାନେ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ବଞ୍ଚଥଲେ ! ପ୍ରଫେସର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିଃସଙ୍ଗ 
ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ସାଥୀ ହୋଇଛି ଗୌରୀ। ସୁରଭିର ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ ତିଆରି ବେଳେ ଗୌରୀ ଇଟା, 
ସିମେଣ୍ଟ କଥା ଆଦି ବୁଝୁଥିଲା। ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ ତିଆରି ପରେ ସେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସହିତ ରହିଯାଇଛି। 
ତାଙ୍କ ସେବା କରି ସେ ତାଙ୍କର ଅତି ନିକଟତର ହୋଇପାରିଛି। ତେଣୁ ପ୍ରଫେସର କହିଛନ୍ତି “ ସେ 
ତାଙ୍କ ପୁଅ କିମ୍ବା ପୁଅଠୁଁ ବେଶୀ କିଛି। ସେ ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ କିମ୍ବା ବନ୍ଧୁଠ ବି ବେଶୀ କିଛି। ସେ ସୁରଭିଠୁଁ 
ବି ବେଶୀ। ତାଙ୍କର ମନେ ହେଲା ଗୌରୀ ସହ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଯୁଗଯୁଗର, କେଉଁ କାଳ 
କାଳାନ୍ତରରୁ।” (ମହାଯାତ୍ରା, ପୂ. ୯୭) ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ଅବସରରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ହୋଇଛି ବୃଥା 
ଅହମିକାର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ସେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭୁଲ୍‌ ଭାବେ ବଞ୍ଚଆସିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ମନେ ହେଲା 
“ ତାଙ୍କର ଏଇ ଜାଗାକୁ ଆହୁରି ଅନେକ ପୂର୍ବରୁ ଆସିବାର ଉଚିତ ଥଲା। ଅଯଥା ବ୍ୟୟ କରି ଦେଲେଣି 
ଜୀବନଟାକୁ ମାନ ଅଭିମାନ ମେଲୋଡ଼୍ରାମାରେ । ଅର୍ଵାଧ୍ବକ ଜୀବନ ତାଙ୍କର କଟିଗଲା ଖାଲି 
ଉଦାସୀପଣରେ ଯାହା ହବାର ନଥିଲା ଆଦୌ।” (ମହାଯତ୍ରା, ପୃ.୮ ୧ ) 


ପରିଡ଼ା ମାଉସୀ ଜଣେ ଅତିସରଳ, ଧର୍ମପରାୟଣ ଗାଉଁଲି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ । କେତେ ଆଶା ନେଇ 
ପରିଡ଼ା ମାଉସୀ ଆସିଛନ୍ତି କେଦାରନାଥ ଦେଖୁବେ ବୋଲି, ଅଥଚ ସେଠାରେ ପହଁଞ୍ଚଲା ପରେ ତାଙ୍କ 
ଅହଙ୍କାରୀ ଓ ବଦରାଗୀ ସ୍ଵାମୀ ପୁଅର ରାଣ ପକାଇ ଦେଖୁବାକୁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି। “ମୁଁ ଯଦି ତୋ 
ସ୍ବାମୀ ହୋଇଥବି। ତୋ ଇହକାଳ ପରକାଳର ଦେବତା ହୋଇଥବି- ମୋ କଥା ସତ୍ୟ ହେବ, ତୁ 
ପୁଅ ମୁଣ୍ଡ ଖାଇବୁ। କେଦାରନାଥରୁ ଫେରିନଥବୁ, ତୋ ପୁଅ ମରିଯିବ। ମରିଯିବ। ମରିଯିବ । ” 
(ମହାଯାତ୍ରା, ପୃ. ୧୨୧-୧ ୨ ୨) ପରିଡ଼ା ମଉସା ଅତି ନିଶୂର ମଣିଷ। ତାଙ୍କ ସହିତ ବାହାଘର 
ପରିଡ଼ା ମାଉସୀଙ୍କ ଆଠ ବର୍ଷ ବସୟରୁ | ସେହି ସମୟରୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦୟ ବ୍ୟବହାର ଓ ଅତ୍ୟାଚାର 
ସହି ଆସିଛନ୍ତି | ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରା ନାରୀ ସବୁବେଳେ ଆମ ସମାଜରେ ଅତ୍ୟାରଗାରର ଶିକାର ହୋଇଆସୁଛି | 
ସ୍ଵାମୀ ସବୁବେଳେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ସହଧର୍ମିଣୀ ନ ଭାବି ଭାବେ ଦାସୀ । ପରିଡ଼ା ମାଉସୀ ତେଣୁ କହନ୍ତି 
“ ମରଦଗୁଡ଼ାକଙ୍କର ଭୋକ ବହୁତ | ଯେତେ ଖାଇଲେ ବି ମନ ଶାନ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ ତାଙ୍କର। ଆଉ 
ମାଇକିନା ଜାତିଠୁଁ ହୀନ ଛି ଛାକରିଆ ଜୀବନ କାହାର ଅଛି ଯେ ? ଭାତ ରାନ୍ଧି ଖୁଆଅ ଆଉ ନିଜେ 
ଭାତ ଥାଳି ହୁଅ, ଛି ।” (ମହାଯାତ୍ରା, ପୃ. ୧୧୮) ଏହି ' ଛି” ଭିତରେ ପାଠକ ଅନୁମାନ କରିପାରିବେ 
ପରିଡ଼ା ମାଉସୀଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା | 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖୁକାଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ୟ, ପୂର୍ବଜନ୍ଧ, 
ଜନ୍ମ-ମୂତ୍ୟୁ ଆତ୍ମାଂପରମାମ୍ମା। ପାପ-ପୂଣ୍ଯ, କର୍ମଫଳ ଆଦି ବିଷୟର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଲେଖୁକା ଯେପରି 
କରିଛନ୍ତି ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କ ଜ୍ଞାନର ପରିସର ଯେ କେତେ ବିସ୍ତୃତ ତାହା ଜଣାପଡ଼େ । 

ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ  ଗମ୍ଭିରିଘର” ( ୨୦୦ ୬) ଗଛ ପତ୍ରିକାର ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ 
୨ ୦ ୦ ୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକ ମହଲରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା। ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାରତୀୟ 
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୩୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ହିନ୍ଦୁ ଗୃହିଣୀ କୁଜି ଏବଂ ପାକିସ୍ତାନ ଚିତ୍ରଶିନପୀ ସଫିକ୍‌୍ର ଇ-ମେଲ୍‌ ଚିଠି ଜରିଆରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା 
ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ବର୍ଣ୍ଣତ । ଯଦିଓ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ, ପ୍ରେମକୁ ଆଧାରକରି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଭନ, ଭାରତୀୟ ନାରୀର ମହାନତା, ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସମ୍ପର୍କ , ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସମ୍ପର୍କ, ଆତଙ୍କବାଦ ସମସ୍ୟା ଆଦିକୁ ନେଇ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ଏଥରେ | 

*ଗମ୍ଭିରିଘର ? ହେଉଛି ନାରୀର ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ରତୀକ | ଜଣେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଲେଖୁକା 
ଭାବରେ ନାରୀ ହୃଦୟର ପ୍ରତିଟି ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ଣିପନ୍ଯାସିକା ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ରକ୍ତମାଂସର ମଣିଷ ଭାବରେ ନାରୀଟିଏ କେବଳ ରାହିଁ ନାହିଁ ଶାରୀରିକ ଆବଶ୍ୟକତାର 
ପୂରଣ, ସେ ମଧ୍ଯ ରାହିଁଛି ତା'ର ଅନୁଭୂତି ଓ ଇଛାକୁ ଜଣେ ବୁଝୁ, ସମ୍ମାନ ଦେଉ | କୂକି ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀ ଜାତିର ଏହି ଅଭିଳାଷକୁ ଖୁବ ନିପୁଣତାର ସହିତ ଲେଖୁକା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା କୁକି ମୁମ୍ବାଇରେ ସ୍ବାମୀ ଅନିକେତ ଓ ଦୁଇପୁଅଙ୍କ ସହିତ ରହେ ! ନିଜ 
ପରିବାର ଓ ସ୍ବାମୀର ସେବାରେ ସେ କେବେ ଅବହେଳା କରିନାହିଁ। ମାତ୍ର ତାକୁ ସବୁବେଳେ ଅଭଦ୍ର 
ଭାଷାରେ ଗାଳିଦେବା ଏବଂ ର୍ଦୂବ୍ୟବହାର ଦେଖାଇବା ତା'ର ସ୍ବାମୀର ଅଭ୍ୟାସ । ଯେପରି “ ଆର୍ଟସ 
ଗୋଟେ ପାଠ ତମେ ସେଇଥିରେ ଏମ୍‌.ଏ.ଟେ କରିଦେଇଛ ଯେ ବଡ଼ କାମଟେ କରିଦେଲ।” 
(ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୃ.୭ ୬) ଅନିକେତ ଆଇ.ଆଇ.ଟି. ଖଡଗପୁରରୁ ପାସ୍‌ କରିଥିଲା। ତେଣୁ ତା'ର 
ପାଠପଢ଼ାକୁ ନେଇ ସେ ଭାରି ଗର୍ବୀ | ଦିନେ ଅନିକେତ ଓ ପିଲାଙ୍କ ସହ ବାହାରେ ଭେଲପୁରୀ ଖାଇ 
କୂୁକି ଭୁଲବଶତଃ ଦୋକାନ ଗ୍ଲାସରେ ପାଣି ପିଇଦେବାରୁ ଅନିକେତ ସମସ୍ତଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ ଚାପୁଡ଼ା 
ମାରିଛି ଏବଂ କହିଛି “ ଶାଳୀ ତୋ ପାଇଁ ହଜାର ହଜାର ଟଙ୍କା ଖଟ କରି ମୁଁ ନୟାନ୍ତ ହୋଇଗଲିଣି 
ମାସେ କାଳେ ଗୁହମୂତରେ ଘାଣ୍ଟି ହୋଇ ହୋଇ, ତୋତେ କିଏ କହିଲା ବେ ଏ ପାଣି ପିଇବାକୁ | 
ପାଣି କାହିଁକି ବୋହି କରି ଆଣିଥଲୁ, ଶଳା ମିଡିଲ୍‌ କ୍ଲାସ ମାଇକିନା।” (ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୃ. ୪୦) 
ଅନିକେତର ଏ ବ୍ୟବହାର କୁକିକୁ ହୋଇଛି ଅସହ୍ଯ, ବଞ୍ଚବାର ଇଚ୍ଛା ତା'ର ମରିଯାଇଛି। ଆମ 
ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ସ୍ବାମୀର ଦୌରାତ୍ମ୍, ଅବହେଳା, ଅତ୍ଯାଗାର ସହିବା ହେଉଛି ସ୍ତୀର ଭାଗ୍ୟ।| 
କୁକିର କହିବା ପାଇଁ ଇଛା ହୋଇଛି “ ତୁମ ମୁଣ୍ଡ ଭିତରର ସେଇ ପୋକଟାକୁ କାଢ଼ି ଫିଟିଦିଅ, ଆଇ 
ହେଟ୍‌ ଦ୍ୟାଟ୍‌ ଭଲଗାର ଇନ୍‌ସେକ୍ଟ ହୁଇଚ ମେକ୍‌ ୟୁ ମ୍ୟାଡ୍‌। ତୁମେ ଜାଣ କି ସେଇ ପୋକ ହଜାର 
ଗୁଣରେ ବିପଦଜନକ ମୋର ରୋଗ ଜୀବାଣୁ ଠୁ ? ମୋର ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ମୋର ଲୋଡ଼ା 
ନାହିଁ ତମର ପ୍ରେମ, ମୋର ଲୋଡ଼ା ନାଇଁ ଏ ଜୀବନ।” (ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୁ. ୪୦) ସେମାନେ ଭଲ 
ପାଇ ବାହା ହୋଇଥୂଲେ, କୁଆଡ଼େ ଗଲା ସେ ଭଲ ପାଇବା, ତା'ର ମନେହୁଏ ଏସବୁ ଗତ ଜନ୍ମର 
କଥା ପରି। ସେ ମୁକ୍ତି ଚାହିଁଛି ଏ ବନ୍ଧନରୁ । ତେଣୁ ସେ ଗକିରି କରିବା କଥା ଭାବେ। ମାତ୍ର 
ଅନିକେତ ପସନ୍ଦ କରେ ନାହିଁ; ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିଏ ଚାକିରି କଲେ ତା'ର କୋମଳତା ନଷ୍ଟ 
ହୁଏ | ପୁରୁଷଟି ବାହାରେ ବହୁନାରୀ ସହ ମିଳାମିଶା କରିବା ଠିକ ଅଥଚ ନାରୀଟି ସେହିପରି କରିପାରିବ 
ନାହିଁ। ଅନିକେତ୍‌ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ ମଣିଷ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୪୯ 


Deferring the Dichotomy of Body and Mind : A Critical Evaluation 
of Sarojini Sahoo’s Feminist Viewsରେ କେ.ପି. ପ୍ରମିଲା ଲେଖୁଛନ୍ତି “A slave 
cannont be a slave for all time, her mind will fetch the opportunities 
from which she can be an independent person who can select from the 
given space. Structural institutions like family or marriage, create hell 
for women. The Dark Abode is a very good example for this. Kuki has 
everything to live like a happy wife, like husband with a good salary, 
children, bunglow, car and modern equipments in the household. But 
she feels isolated and alienated in between. The hollowness carves her 
daily chores and she fetches relief in the internet facility provided. She 
like any other middle class woman tries to be in solace with a deep but 
far way relationship which she feels very near and dear. She has a critical 
assessment on it which is imminent for a middle class indian housewife. 
But rational spontaneity of freedom makes over.” (Dominic — Sorojini 
Sahoo’s Feminine Reflections, p.39) 

ଅନିକେତର ଅବହେଳା ଓ ହତାଦରରେ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା କୂୁକି ଜୀବନରେ ସଫିକର 
ପ୍ରେମ ନୂଆ ଆଶାର ସଂଚାର କରେ। ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ସଫିକ୍‌ ‘ ପରୀ” ବୋଲି କୁକିକୁ 
ସମ୍ବୋଧନ କରିଛି। ସଫିକ୍‌ ପାଇଁ କୁକି ଆଞ୍ଜେଲ୍‌ ଗଡ଼େସ୍‌ ଏବଂ ପାର୍ଟ ଅଫ୍‌ ଆଲ୍ଲା। ସଫିକ୍‌ ତା' 
ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟରେ କୁକିର ଆର୍ଶୀବାଦ ଗାହେଁ। ତା'ର ଭଲପାଇବା ବିଷୟରେ ସଫିକ କହେ “ ଫର ୟୁ 
ଇଚ ଡେ ଆଇ ଲଭ ୟୁ ମୋର ଟୁଡ଼େ ମୋର ଦାନ ୟଷ୍ଟର ଡେ ଏଣ୍ଡ ଲେସ ଦାନ ଟୁମରୋ।” 
(ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୃ. ୧୦) କୁକି ତା ଜୀବନକୁ ଆସିଲାପରେ ସେ ଆଉ ନାଇଟ୍‌ କୃବକୁ ଯାଉନାହିଁ ଗରପ୍‌ 
ସେକ୍ଟ୍‌ରେ ସାମିଲ ହେଉନାହିଁ। ତା' ଜୀବନରେ ସବୁ ଉନ୍ନତିର କାରଣ କୁକି | କୂକିକୁ କାଳେ ହରାଇଦେବ 
ଏଇ ଭୟ ତାକୁ ଅସ୍ଥିର କରିପକାଏ | ତେଣୁ ସଫିକ୍‌ କହେ “ ତୁ ମୋତେ ଛାଡ଼ି ଗଲି ଯିବୁ ନାହିଁ। ମୁଁ 
ତୋ ପାଇଁ ସବୁ କିଛି କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ, ପୃଥିବୀର ସବୁକୋଣକୁ ମୁଁ ଯାଇପାରେ ତୋ ପାଇଁ। ତୋତେ 
ପାଇବା ପାଇଁ ମୁଁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିପାରେ | ତୁ ମୋର ସୈଭାଗ୍ୟ। କେବେ ବି ଛାଡ଼ି ଯିବା 
କଥା ଭାବିବୁ ନାହିଁ। ” (ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୂ. ୪୫) କିନୁ ଅନିକେତ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୁକି ଅଯୋଗ୍ୟ। ତେଣୁ ସେ 
ଘର, ବାହାର, ପିଲାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟରେ କୁକିକୁ ଦୂରେଇ ରଖେ 

ଧୂମିମଲ୍‌ ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀରେ ଲାଗିଥୁବା “ଦି ଆଲିଏନେସନ୍‌' ପେଣ୍ଟିଂ କୁକିକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥିଲା। ସେଠାରେ ସେ ପେଣ୍ଟିଂର କପି ସହିତ ଚିତ୍ରଶିନୀ ସଫିକ୍‌ର ଇ ମେଲ ଠିକଣା ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛି। କ୍ରମେ ଚିଠି ମାଧ୍ୟମରେ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି। ପାକିସ୍ତାନୀ ଶବ୍ଦଟା ତା” 
ମନରେ ଆତଙ୍କବାଦର ଭୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା। ମାତ୍ର ସେ ସଫିକ୍‌ର ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି 
ପାରୁନଥଲା। ତାକୁ ଲାଗୁଥିଲା ସତେ ଯେପରି ସତର ଅଠର ବର୍ଷର ଯୁବକ ସ୍କଟ ପିନ୍ଧା ପ୍ରେମିକାକୁ 
ଚିଠି ଲେଖୁଛି। ତାକୁ ଭଲ ପାଇଛି। 
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୩୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କୁକିର ଜୀବନରେ ସ୍ଵାମୀ ଅନିକେତ ଓ ପ୍ରେମିକ ସଫିକ୍‌ ଦୁହେଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ। ଦୁହିଁଙ୍କର କିଛି 
ନା କିଛି ସବଳତା ଓ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି। ଅନିକେତ ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ା, ବଦରାଗୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସମ୍ବେଦନାହୀନ 
ମଣିଷ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସଫିକ୍‌ ଚରିତ୍ରବାନ ନ ଥିଲା। କୂକି ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ପୂର୍ବରୁ ସେ ବାଉନ ଜଣ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କୁ ସମ୍ଭୋଗ କରିଛି । ସେ ପ୍ରଥମ ଚିଠିରେ ହିଁ ନିଜ ବିଷୟରେ ସବୁ କିଛି କହିଦେଇଛି। 
ତା'ର ଦୁଇଟି ସ୍ତ୍ରୀ ଚାରୋଟି ଝିଅ। ଆମେରିକାର ଲିଶ୍ଡା ସହିତ ଦୀର୍ଘଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯୌନ ସମ୍ପର୍କ 
ଥିଲା। ଅନିକେତ ମଲ୍ଟିନେସନାଲ୍‌ କମ୍ପାନୀର ଗ୍ରେଟ୍‌ ୱାନ ଏକ୍‌ଜିକ୍ୟୁଟିଭ୍‌ ଅଫିସର । ସେ ପ୍ରବଳ 
ଭାବରେ ଶୁଚିବାୟୁଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷ | ଅନିକେତର ଧାରଣା ତାକୁ କେହି ଭଲପାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ତା'ର ବାପାମାଆ, 
ଭାଇଭଉଣୀ ଏପରିକି ସେ କୁକି ନାଁରେ ମଧ୍ୟ ଅଭିଯୋଗ ଆଣେ | ସେ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁ କରେ 
ଅଥଚ ପିଲାମାନେ କୁକିକୁ ବେଶୀ ଭଲ ପାଆନ୍ତି। ତା'ର ସମସାମୟିକ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରମୋଶନ 


ହୋଇଛି ମାତ୍ର ତା'ର ନ ହେବାରୁ ସେ ସବୁବେଳେ ମାନସିକ ଅବସାଦ ଭିତରେ ରହୁଥିଲା | 


ଉପନ୍ୟାସିକା ତାଙ୍କ କଳାକୂଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି। ପୁରୁଷ ସବୁବେଳେ ନାରୀକୁ ଘରର ରାରିକାନ୍ଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖେ | ଘର ହେଉଛି 
ହସ ଖୁସି ଓ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଥାନ। କିନ୍ତୁ ନାରୀ ପାଇଁ ତାହା କାରାଗାର ସଦୃଶ ଯେଉଁଠି ତା”ର ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ 
ହୋଇଯାଏ। ସେ ନିଜର ପରିବାର ପାଇଁ ସବୂକିଛି କରେ, ପ୍ରତିବଦଳରେ କୌଣସି ପୁରସ୍କାର ଗାହେଁ 
ନାହିଁ। ବରଂ ଗାହେଁ ଟିକିଏ ଭଲପାଇବା ଏବଂ ସମ୍ମାନ | କୁକିକୁ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ବନ୍ଧନ ପରି ମନେ 
ହୋଇଛି, ସେଥିରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଗାହିଁଛି। ତେଣୁ ସେ କହିଛି “ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ବଡ଼ ଅତ୍ତୁତ ସମ୍ପର୍କ ଶୁଖେଇ 
ଦିଏ ଛାତିର ପ୍ରେମ, ଜୀଇଁ ରହିବା କ୍ରମଶଃ ଗୋଟିଏ ଚୁକ୍ତିବଦ୍ଧ ହିସାବ କିତାବ ପାଲଟିଯାଏ | କେଜାଣି 
କେଉଁଠି ଯଦି ଲୁଚି ରହିଥିବ ଧାରେ ପ୍ରେମ ମାଟିତଳର ସ୍ତ୍ରୋତ ପରି ଯାହା ବାହାରକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ନୁହେଁ ।” (ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୁ.୩୭ ) ବାହାଘର ପରେ କୁକି ଜାଣିଲା ଅନିକେତ ହୃଦୟରେ ଭାବପ୍ରବଣତାର 
ମତ୍ରା ତା” ପ୍ରତି କମ୍‌। କୁକିର ନିଃଶ୍ବାସ ତା' ଦେହରେ ବାଜିଲେ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ଲାଗେ ତାକୁ | ତେଣୁ 
ଶୋଇଲା ବେଳେ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଝିରେ ତକିଆ ଥାଏ । ଅନିକେତକୁ ଚୁମାଟିଏ ଭିତରେ ଅନୁଭବ ଓ 
ଶିହରଣ ବ୍ୟତୀତ ଦେଖାଦିଏ ଲାଳରେ ଥୁବା ଜୀବାଣୁ। ସଫିକ୍‌ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ କୂକି ଭୁଲି ଯାଇଥଲା 
ପ୍ରେମ। “ ମୋ ପାଇଁ କେବେ ମୁହୂର୍ରମାନ ନଥୁଲା ନିର୍ଜନ। ଏମିତିକି ରାତି ଅଧରେ ନୁହେଁ କି 
ଭୋର୍‌ରେ ବି | କୌଣସି ଲୋମଶ ପୌରୁଷ କେତେ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇପଡୁଥଲା ମୋ ପାଇଁ । ମାସ ମାସ 
ଧରି ଗୋଟେ ବିଛଣାରେ ଅଥଚ ଆମେ ଭୁଲି ଯାଇଥୁଲୁ ଆମର ସମ୍ପର୍କ ।” ( ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୁ. ୫ ୬) 

କୁକି ଓ ସଫିକ୍‌ର ପ୍ରେମ ଦୈହିକ ଚେତନାର ଉର୍୍ବକୁ ଉଠିଛି। ସଫିକ୍‌୍ର ଗୋଟିଏ ଚିଠିରେ 
କୁକି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତିନୋଟି କବିତା ଲେଖାହୋଇଛି~ “0 my mother, O my daughter, O 
my sweet wife’ | ସଫିକ୍‌ ପାଇଁ କୁକି ମମତାମୟୀ ମାଆ, ସ୍ବେହରଝିଅ ଏବଂ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପତ୍ନୀ । 
ସଫିକ୍‌ କୁକିର ନାଁ ଦେଇଛି ରୋକସାନା|  ରୋକସାନା” ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶୀ ଶବ୍ଦ ଯାହାର ଅର୍ଥ ଭୋର୍‌ 
ବା ସକାଳ | ସଫିକ୍‌ ଜୀବନରେ କୁକି ନୂଆ ସକାଳ ହୋଇଆସିଛି। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୫୧ 


ପୁରୁଷ ପାଇଁ ନାରୀ ଗୋଟିଏ ଉପଭୋଗ୍ୟ ବସ୍ତୁ । ତା'ର ମନ ଉପରେ କେହି କେବେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇନାହିଁ। ବାହାଘର ପୂର୍ବରୁ ଅନିକେତ କୁକିକୁ କହିଛି “ ଆଉ ବର୍ଷଟେ ଅପେକ୍ଷା କର, ତା' ପରେ 
ମୁଁ ତୁମକୁ ବନ୍ଦୀ କରିନେବି। ତମେ କେବଳ ମୋର ମୋର ହୋଇ ରହିବ।” (ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୂ. ୪୩) 
ସଫିକ୍‌ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଲେଖୁଛି- “ ଇଫ୍‌ ୟୁ ଆର୍‌ ମାଇନ ଫର୍‌ ରିଅଲ, ଆଇ ଉଇଲ ପୁଟ୍‌ ୟୁ ଇନ୍‌ ଦ 
ଟପ୍‌ ଅଫ୍‌ ଅଲ୍‌ ମାଇଁ ଭାଲ୍ୟୁଏବଲ ଗୁଡସ, ମାଇଁ ଆଣ୍ଟିକସ ଡାଇମଣ୍ଡସ ପର୍ଲସ ଏଣ୍ଡ ଅଲ୍‌ ରିଚେସ 
ଲେଖଥଲା ସଫିକ୍‌— କୁକି କ'ଣ ଗୋଟେ ବସ୍ତୁ ? ଗୋଟେ ସେପିସ୍‌ ? ଯାହାକୁ ହାସଲ କରି ଲୋକଙ୍କୁ 
ଦେଖେଇ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିହେବ ? ” (ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୂ.୮୦) 

ସଫିକ୍‌ ତା” ଦେଶର ସିଷ୍ଟମକୁ ଘୃଣାକରେ | ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦି ବର୍ଷ ତଳର କେସ୍‌୍କୁ ପୁଣିଥରେ 
ବିଗାର କରାଯାଉଛି । ଏହା ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ତବ୍‌ସୁମର ମିଲିଟାରୀ ପୁରୁଷ ବନ୍ଧୁର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ଗ। ସେ ତବସୂୁମ୍‌କୁ 
ତା'ର ଉଚ୍ଚ ଅଫିସରକୁ ଉପହାର ଦେବାକୁ ରାହିଁଛି; ମାତ୍ର ତବସୁମ ବିରୋଧ କରିଛି। ଏ କେସ୍‌ 
ମାଧ୍ଯମରେ ତାକୁ ବ୍ଲାକ୍‌ମେଲ୍‌ କରିଛି। ସଫିକ୍‌ର ପେଣ୍ଟିଂ ‘ ଗଡ଼େସ” ପାଇଁ ଲୋକମାନେ ତା' ଘରକୁ 
ପଥର ମାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିକ୍ଷୋଭ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ଇସଲାମ ଧର୍ମ ଗଡେସ୍‌ରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ 
ନାହିଁ। ତା ଧର୍ମର ଲୋକମାନେ ତାକୁ କାଫେର ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସଫିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆର୍ଟିଷ୍ଟର 
କୌଣସି ଦେଶ ନ ଥାଏ। କଲମ୍ବିଆ ଇଉନିଭରସିଟି ସଫିକ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥବା ଇସ୍‌ଲାମିକ୍‌ ଆର୍ଟକୁ 
ଚୟନ କରିଛି | ସଫିକର ଇଛା ତାକୁ ଇଉନିଭରସିଟିରେ ଚାକିରି ମିଳିବା ପରେ ସେ ଓ କୂକି ପ୍ୟାରିସ୍‌ରେ 
ଏକାଠି ରହିବେ; ମାତ୍ର ତା'ର ଏ ଇଛା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ଲଣ୍ଡନ ବମ୍‌ ବ୍ଲାଷ୍ଟରେ ତା'ର 
ହାତଥୁବା ସନ୍ଦେହରେ ପୋଲିସ ତାକୁ ଆରେଷ୍ଟ କରିଛି। ଏପଟେ ଅନିକେତକୁ ତା' କମ୍ପାନୀ ଗୋଟିଏ 
ବର୍ଷ ପାଇଁ କୁଏତ ପଠେଇଛି। କୁକି ତା' ଜୀବନ ପଥରେ ଏକା ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଦିନେ ହଠାତ୍‌ 
ସଫିକ୍‌୍ର ଫୋନ୍‌ ଆସିଛି କୂକି ପାଖକୁ । ସଫିକ କହିଛି ସେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଅଥଚ ବେଆଇନ ଭାବରେ 
ତାକୁ ଜୁଡ଼ିସିଆଲ କଷ୍ଟୋଡ଼ିରେ ରଖାଯାଇଛି। “ ଗାଲ ଉପରୁ ଲୁହ ପୋଛି ଗୁମ୍‌ ହୋଇ ବସିପଡ଼ିଲା 
କୂକି। ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିବ ସଫିକ୍‌ ପାଇଁ, ପ୍ରେମ ପାଇଁ, ତା'ର ମୁଣ୍ଡର ବାଳ ରଙ୍ଗ ବଦଳେଇବା 
ଯାଏଁ। ତା'ର ଚମଡ଼ା ଲୋଗାକୋରା ହେବାଯାଏ ଆଖୁ ନିସ୍ତେଜ ହେବାଯାଏ ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିବ। ” 
(ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୃ. ୧୬୧ ) 

କୂୁକି ମନର ପାପବୋଧର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁକା ପିକାଶୋଙ୍କ ' ଲା କକ୍ୟୁ ମାନିଫିକ୍‌! 
ଚିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । “ଲା କକ୍ୟୁ ମାନିଫିକ'ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି- ଯେଉଁ ସ୍ବାମୀର ସ୍ତ୍ରୀ ଅନ୍ୟ 
ସଙ୍ଗେ ପ୍ରେମ କରି ବୁଲେ | ତା'ର ଓ ସଫିକର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ କୂକି ମନରେ ପ୍ରବଳ ଭୟ । ତେଣୁ 
ସେ ଭାବି ବସେ “ କି ଜବାବ ଦେବ ଅନିକେତକୁ ? ପିଲାମାନଙ୍କୁ ? ବାପା, ଭାଇ, ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ? 
ଯେ ଖାଲି ପ୍ରେମ ପାଇଁ ? କେହି ବିଶ୍ଵାସ କରିବେ କି ସେତେବେଳେ ? ତା” ଛଡ଼ା ପ୍ରେମ କ'ଣ ଏଇ 
ବୟସରେ ? (ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୂ. ୯୩) 


୨୦୦ ୫ ମସିହାରେ ଘଟିଥିବା ଦୂଇଟି ପ୍ରମୁଖ ଘଟଣାକୁ ଣପନ୍ୟାସିକା ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହେଲା ଦିଲ୍ଲୀର ପାହାଡ଼ ଗଞ୍ଜ ଓ ସରୋଜିନୀ ନଗରରେ ବୋମା ବିସ୍ତ୍ୋରଣ ଏବଂ 
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୩୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ମୁମ୍ବାଇ ସହରରେ ବନ୍ୟା | ଏଇ ଦୂଇଟି ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ବିଶେଷ ସମୟକୁ 
ସେ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି। 

ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ କେବଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀରେ ସୀମିତ ନ ରଖୁ ଲେଖୁକା କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି; ଯେପରି ରାଷ୍ଟ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ସମ୍ପର୍କ ଇତ୍ୟାଦି। ଏକ ଭୌଗୋଳିକ 
ରାଜନୈତିକ ସୀମାରେଖା ଦ୍ଵାରା ଆବଦ୍ଧ ରାଷ୍ଟ୍ର କ”ଣ ତା'ର ଅଧ୍ଵବାସୀଙ୍କ ମତାନୁପେକ୍ଷୀ ? ରାଷ୍ଟ୍ର 
କ'ଣ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ଅଲଗା ? ସଫିକ୍‌ କହିଛି “ କିନୁ ରାଷ୍ଟ୍ର କହିଲେ ଆମେ କାହାକୁ ବୁଝୁ ? ମୋର 
ଏବେ ବି କାହିଁକି କେଜାଣି ଧାରଣା ହେଉଛି ରାଷ୍ଟ୍ର ଗୋଟେ ବ୍ୟକ୍ତିଠୁ ବଡ଼ କିଛି ନୁହେଁ। ରାଷ୍ଟ୍ର ତ 
ପରିଚାଳିତ ହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁଡ୍‌ ଓ ମର୍ଚଜିରେ । ଆଉ ଶାସକ ତ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ହିଁ। ଆମେରିକା ରାଷ୍ଟ୍ର 
ହିସାବରେ ଯାହା କରୁଛି ତା' କ'ଣ ଜର୍ଜ ବୁଶ୍‌ଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମର୍ଜି ଅନୁଯାୟୀ ନୁହେଁ ? ସେଇଭଳି 
ଭାବରେ ମୁଶାରଫଙ୍କ ଆଶ୍ରିତ ନୁହଁକି ପାକିସ୍ତାନ ? ” (ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୁ. ୧୬୦) ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସଂଘର୍ଷ ସବୁବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଫଳ।| ସଫିକ୍‌୍ର ଆରେଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା 
ପଛରେ ଆତଙ୍କବାଦର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ସଫିକ୍‌ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁନଥଲା। ସେ ତ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲା “ ମୋର କୌଣସି ଦେଶ ନାହିଁ ବୋଲି।” ସେ ଆରେଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଏକ ଛୋଟ 
କାରଣରୁ, ତବସୁମ୍‌ ଓ ମିଲିଟାରୀ ଅଫିସରର ମନୋମାଳିନ୍ୟରୁ | 


ବର୍ଭମାନ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ବୃହତ୍‌ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଆତଙ୍କବାଦ| ଏବେ ଆତଙ୍କବାଦ କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂଖଣ୍ଡ ଭିତରେ ସୀମିତ ରହିନାହିଁ, ତା'ର ବିଭୀଷିକା ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଆଫଗାନିସ୍ତାନରୁ ରୁଷ 
ସୈନ୍ୟଙ୍କୁ ହଟେଇବା ପାଇଁ ଆମେରିକା ପାକିସ୍ତାନରେ ଇସ୍‌ଲାମର ସୁରକ୍ଷା ଓ ଜେହାଦ ନାଁରେ ବିଶ୍ଵର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କୁ ଆଣି ଟ୍ରେନିଂ ଦେଇଥିଲା | ରୁଷ ସୈନ୍ଯ ଆଫଗାନିସ୍ତାନରୁ ହଟିଗଲା 
ପରେ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ କରି ଆମେରିକା ଅପସରି ଗଲା। ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ପଚାର 
ପଚାର ଆମେରିକାକୁ ପଚାର, ଆଫଗାନିସ୍ତାନରୁ ରୁଷକୁ ତଡ଼ିବା ପାଇଁ ଅସ୍ତ୍ଶସ୍ତ ନେଇ ତିଆରି କରିଥଲା 
ଯେଉଁ ହୃଦୟହୀନ ରୋବଟ୍‌ ସେମାନେ ଏବେ ଯିବେ କୁଆଡ଼େ ? କେଉଁଠି ପୋତିବେ ଏତେ ଅସ୍ତଶସ୍ତ ? 
କେମିତି ଭୁଲିବେ ଏତେ ଦିନର ତାଲିମ୍‌ । ଗୋଳାବାରୁଦ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ତ ମାଗେ ସବୁବେଳେ ରକ୍ତ ଆଉ 
ଜୀବନ ” (ଗମ୍ଭିରିଘର, ପୂ. ୧୫୬) 

ଓପନ୍ୟାସିକା “ ଗମ୍ଭିରିଘର” ଉପନ୍ୟାସରେ ଖୁବ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ ନାରୀ ଅବଚେତନ ମନର 
ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି। ଗମ୍ଭିରିଘରଟି କେବଳ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ନ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଭିତରର ନିବୂଜ 
ଅନ୍ଧାରୁଆ କୋଠରିଟିଏ, ଯେଉଁଠି ସେ ତା'ର ଶରୀର ଓ ମନକୁ ମୁକୂଳା କରିଦିଏ 

ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଏକ ବହୁପଠିତ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ' ବିଷାଦଭଶ୍ବରୀ” ( ୨୦୦୭) | ନାରୀର 
ଆବେଗ, ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସହାୟତାକୁ ଖୁବ୍‌ ସହଜ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଢଙ୍ଗରେ ଅନାବରଣ କରିଛନ୍ତି 
ଲେଖୁକା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ । ବିବାହ, ପରିବାର, ଧର୍ମ, ଲିଙ୍ଗରାଜନୀତି, ଘରୋଇହିଂସା, ଯୌନ 
ଉପ୍ପୀଡ଼ନ ଏବଂ ମଣିଷ ଭାବରେ ନାରୀର ଅଧୂକାର ଆଦି ବିଷୟକୁ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଏଥିରେ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୫୩ 


ସଙ୍ଗୀତା ସିଂହ ତାଙ୍କ * Sarojini Sahoo’s Goddess in Exile : A Sad Tale of 
Female Existentialism’ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “The Novel Goddess in Exile 
reminds one of T. S. Eliot’s The Waste Land. The novel’s story is 
enmeshed in cross references, anecdotes and mythical stories, both from 
the indian and western cultures. Yet a connecting thread of a woman’s 
existential choice run through the narrative binding it together. Just as 
‘The Waste Land’ offers a solution to the depravation allarround. The 
Goddess in Exile also has an embedded message for woman to find the 
strength within them to free themselves from the exile of external servility 
and humiliation.” (K.V. Dominic — Sarojini Sahoo’s Feminine Reflections, 
p.78) 

Marriage is the ultimate destination of a woman. ନାରୀ ଜୀବନର ଏହି 
ସତ୍ୟକୁ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ହର୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖୁକା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ହର୍ଷାର ଜନ୍ମ ପୁରୀର 
ଗୋଟିଏ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ | ହର୍ଷା ଭଲ ପଡ଼ୁଥିଲା। ତା'ର ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ଅଫିସର 
ହେବାର ଇଚ୍ଛା ଥାଏ | ତା'ର ଅଜା ଗାହୁଁଥିଲେ ମରିବା ଆଗରୁ ନାତୁଣୀର ବାହାଘର ଦେଖୁବା ପାଇଁ। 
କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ବୟସରେ ବାହାଘର କରି ଦିଆଗଲା ତା”ର ବାପାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ପୁଅ ସହିତ | ବାହାଘର ଠିକ 
ହେବା ଆଗରୁ ଦିନେ ତା” ବାପା ଓ ପିଉସା ଟାଟା ଯାଇଥିଲେ ପିଲାକୁ ଦେଖୁବା ପାଇଁ| ତା' କ୍ଵାର୍ଟରେ 
ପହଞ୍ଚ ଦେଖୁଥିଲେ ପିଲାଟି ମଦପିଇ ଚଟାଣରେ ପଡ଼ିଛି। ପିଉସା ବୁଝାଇଥିଲେ ପିଲାଟାର ଡାକ୍ତର 
ଭାବରେ ନାଁ ଅଛି। ବାହାଘର ପରେ ସେ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ପିଉସାଙ୍କ କଥାରେ ସମସ୍ତେ 
ଏକମତ ହୋଇଥିଲେ | କେହି ହର୍ଷାକୁ ପଚାରି ନ ଥିଲେ । ହର୍ଷାର ସ୍ଵାମୀ ଟାଟାନଗରରେ ଡାକ୍ତର, 
ପ୍ରଚୂର ମଦ୍ୟପାନ କରେ । ବାହାଘର ପରେ ହର୍ଷାର ଜୀବନ ନର୍କରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ଲୋକଟି 
ମନର କବାଟ ଖୋଲିବା ପୂର୍ବରୁ ଦେହର କବାଟ ଖୋଲିଛି । ହର୍ଷା ଦେହ ଉପରେ ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାର, 
ଧର୍ଷଣ କରିଚାଲିଛି । ହର୍ଷାର ଆତ୍ମା ବିଳପି ଉଠିଛି ଲୋକଟିର ନିଷ୍କର ଅତ୍ୟାଗ୍ରରେ | ହର୍ଷାର ଭାଷାରେ 
“ ଲୋକଟିର ଭାଷା ଶୁଣିବା ଆଗରୁ ଶୁଣିଥିଲି ତା” ହୁଁ କାର। ହେ ଭଗବାନ ଦାଟସ୍‌ ଦ ଡେଷ୍ଟିନି ଅଫ୍‌ 
ଏ ଓମାନ | ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ଚାରା ତୁମର ନ ଥିବ। ଯେହେତୁ ତାକୁ ଅଧ୍ୟକାର ଦିଆଯାଇଛି। 
ତୁମକୁ ଭାର୍ଗିବ, ଚିରିବ, ଥୁକିବ, ମାରିବ, ଶୋଷିବ, ପେଶିବ, ବାନ୍ଧି କରି ବୁଡ଼େଇ ଦେବ ତୁମକୁ | 
ତୁମେ କିଛି କରିପାରିବ ନାହିଁ। କାରଣ ତୁମେ ତା'ର ହିଁ। ତୁମ ଭାତ ଥାଳିରେ ସେ ଢାଳି ଦେଇ 
ପାରେ ମଦ, ତୁମେ କିଛି କରିପାରିବ ନାହିଁ।” (ବିଷାଦଶଶ୍ବରୀ, ପୁ. ୫୬) ମଦ ବୋତଲ ଉପରେ 
ଲୋକଟିର ମମତା ଥାଇ ପରେ, ହେଲେ ହର୍ଷା ଉପରେ ଆଦୌ ନ ଥୁଲା। ଥରେ ହର୍ଷା ଲୋକଟିର 
ଅମାନବୀୟ ବ୍ୟବହାରର ପ୍ରତିରୋଧ କରିଥଲା ମାତ୍ର ଲୋକଟି ରାଗରେ ଠେଲି ଦେବାରୁ ହର୍ଷା ମୁଣ୍ଡ 
ଟେବୁଲରେ ବାଜି ରକ୍ତାକ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା। ହର୍ଷା ପରି ଅନେକ ଝିଅ ପ୍ରେମହୀନ ବିବାହ ନାମକ 
ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ସାରା ଜୀବନ ତା'ର ଜ୍ବାଳାରେ ବିଳାପ କରୁଥାନ୍ତି। ଆମ ସମାଜ, ଧର୍ମ, 
ପରିବାର କେହି ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇପାରେ ନାହିଁ। 
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ଭାରତୀୟ ନାରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ଯଶବୀର ଜେନ୍‌ଙ୍କ ମତକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 


କରାଯାଇପାରେ “What kind of a freedom do the majority of India women 
want. Three of the most basic freedoms are right to education, to body 


and to space within marriage.” 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ବାଲ୍ଯୟବିଧବା ସମସ୍ଯା। ହର୍ଷାର ବଡ଼ ପିଉସୀକୁ ତା'ର 
ଅଜା ଆଠ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଜଣେ ଚଉରାଳିଶ ବର୍ଷ ବୟସର ପଞ୍ଜିତ ସହିତ ବାହା କରିଦେଇଥଲେ। 
ତା'ର ପିଉସୀ ଚଉଠି ରାତି ଦେଖୁବା ପୂର୍ବରୁ ଯୌବନରେ ବିଧବା ହୋଇଥଲେ। ତା'ର ଅଜା 
କହୁଥିଲେ ବଢ଼ ପିଉସୀ ସ୍ବୟଂ ପରମ ବୈଷ୍ଣବୀ | କୌଣସି ପୁରୁଷ ତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବ ନାହିଁ। କନ୍ୟାଦାନ 
ନ କରିବା ପାପ ହୋଇଥିବାରୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ତାକୁ ବାହା କରେଇଥିଲେ | ହଷାର ପିଉସୀ ନିଷ୍ଠା ବ୍ରତ, 
ଉପାସ ଓ ବୈଧବ୍ୟ ଭିତରେ ଜୀବନ କାଟିଥିଲେ | ହର୍ଷାର ସନାତନ ମାମୁ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୂର୍ବଳତା 
ଥାଏ ଅଥଚ ସେ ଜଣେ ବିଧବା, ତେଣୁ ନିଜ କାମନାକୁ ଚାପି ରଖୁଥିଲେ | ପରେ ତା'ର ପିଉସୀ 
ହିଷ୍କିଆରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପାଗଳୀ ହୋଇଯାଇ ଥଲେ | ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଦେଖୁଲେ କାମୁଡ଼ିବାକୁ ଗୋଡ଼ାଉ 
ଥିଲେ | ଯାହା ଫଳରେ ହର୍ଷାର ବାପା ତାଙ୍କୁ ଚେନ୍‌ରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁଥିଲେ। ଆମ ସମାଜରେ ପୁରୁଷ 
ବହୁ ନାରୀ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବ, ଅଥଚ ନାରୀଟି ସେପରି କଲେ ତାହା ଅଧର୍ମ | ଏ ପୃଥିବୀ ଉଭୟ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର | ପୁରୁଷ ନାରୀର ସୃଷ୍ଟି ଅଥଚ ପୁରୁଷର ହେୟ, ଅବହେଳିତ ପତ୍ରୀ ହୁଏ ନାରୀ | 


ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ବିବାହ ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତି ଚାହିଁଛି ହର୍ଷା। ତେଣୁ ଅଜାଙ୍କ ଶୁଦ୍ଧି କ୍ରିୟାରେ 
ଯେତେବେଳେ ପୁରୀ ଆସିଛି ସେ ଆଉ ଟାଟାକୁ ଯାଇ ନାହିଁ। ତା' ପକ୍ଷେ ଲୋକଟିର ଉପ୍ପୀଡ଼ନ 
ସହିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡଢ଼ିଛି। ମାତ୍ର ତା'ର କଷ୍ଟକୁ ତା'ର ଜନ୍ମକଲା ବାପାମାଆ ବୁଝିପାରି ନାହାଁନ୍ତି 
ତାଙ୍କୁ ସମାଜର ଭାରି ଭୟ ବିବାହିତ ଝିଅକୁ ଘରେ ରଖୁବା ପାଇଁ । ଦିନେ ହର୍ଷା ତା'ର ଦୁଃଖ ମାଆକୁ 
କହିଛି । ପିଲାଛୁଆ ହେଲେ ସବୁ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯିବ କହି ମାଆ ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ହର୍ଷା ନିଜକୁ ମାଟି ସହିତ 
ତୁଳନା କରି ବସେ- “ କେବେଠୁ ଶୁଖଲଲା କ୍ଷେତଟେ ପାଲଟି ଯାଇଥଲା ତା' ଦେହ। ଚଡ୍‌ ଚଡ୍‌ 
କରୁଥଲା ମାଟି | ସବୁବେଳେ ବ୍ୟର୍ଥରୋପଣ କରିଗ୍ାଲିଥିଲା ଲୋକଟା | ମାଟି ଉପରେ ମମତା ନଥିଲେ 
କ”ଣ ଫସଲ ଉତୁରେ କେବେ ? ବ୍ୟର୍ଥ ବ୍ୟର୍ଥ।” (ବିଷାଦଇଶ୍ବରୀ, ପୃ.୬ ୧) ହର୍ଷାର ତା' ବାପା 
ପ୍ରତି ଦୟା ଆସିଛି। ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଲୋକଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଖୋଜ୍ଖବର ନ କରି ଯୌତୁକ ବାବଦରେ 
ଦି ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଦେଇ ନିଜର କ୍ଷତି କରିଛନ୍ତି। ହର୍ଷାର ଦୁଃଖ ବୁଝିବା ପାଇଁ ମାଆ ତା'ର ପିଲାଦିନର 
ସାଙ୍ଗ ସରିତାକୁ ଡାକିଛି। ସରିତା ତା' କଥା ଶୁଣି ହସିଛି ଏବଂ କହିଛି “ ତୁ ପାଗଳୀ ହେଲୁକି ? ଏହି 
ଟିକକ ନ ମିଳିଲେ ଝିଅମାନେ ଦୁଃଖୀ ହୋଇଯାଆନ୍ତି | ଆଉ ତୁ କହୁଛୁ ତାହା ହିଁ ତୋ ଦୁଃଖ, ତାହା ହିଁ 
ତୋ ବେଦନା।” (ବିଷାଦଇଶ୍ବରୀ, ପୃ. ୬୩) 


ଲୋକଟି ହର୍ଷା ଏବଂ ବେଶ୍ୟା ଭିତରେ ଫରକ୍‌ ଦେଖୁନଥଲା। ତାକୁ ଧର୍ଷଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
କିଛି ନା କିଛି ଉପହାର ଦେଉଥିଲା ହର୍ଷାର କ'ଣ ଉପହାର ଲୋଡ଼ା ? ହର୍ଷାର ଭାଷାରେ- “ନାରେ 
ବରଂ ଲୋକଟା ଯଦି ମୋ ସାଙ୍ଗେ ମିଶି କାନ୍ଧରେ କଣ୍ଟା ପିଟିଥାନ୍ତା, ପର୍ଦ୍ଦା ଟାଙ୍ଗିଥାନ୍ତା, ଦିହେଁ ମିଶି 
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ସଜାଡ଼ିଥାନତୁ ବିଛଣା ଗାଦର, ନ ଜାଣୁ ରୋଷେଇ ପଛେ ପଛେ ହେଉଥାନ୍ତା ମୋର, ଠାକୂର ପୂଜା 
ବେଳେ ହାତ ଯୋଡ଼ି ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତା କି ମୋ ସାଙ୍ଗରେ, କାନଫୁଲ ବଦଳରେ କିଣି ଆଣିଥାନ୍ତା କି 
ଗରମ ଗରମ ଜିଲାବି ତେବେ ତ ଅଦେୟ କିଛି ନଥଲା।” (ବିଷାଦଇଶ୍ଵରୀ, ପୃ.୬୪) ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଝିଅ ପରି ହର୍ଷାର ମଧ୍ୟ ଏଇ ଛୋଟ ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲା, ମାତ୍ର ତାହା ପୂରଣ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ଡକ୍ଟର ଶୁକ୍ଳା 
ତା'ର ସ୍ବାମୀକୁ ମଦ୍ଯପାନ ଯୋଗୁଁ ଗାକିରିରୁ ବାହାର କରିବା ପରିବର୍ରଗେ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଧର୍ମ 
ବିଷୟରେ ହର୍ଷାକୁ ବୁଝାଇ ଥୂଲେ। ସେ ହର୍ଷାକୁ ମନୁଙ୍କ ଶ୍ଲୋକ କହିଛନ୍ତି 
“କାର୍ଯୋୟେସୁ ଦାସୀ, କର୍ଣେସୁ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଭୋଜ୍ୟେସୁ ମାତା, ଶୟନେ ସୁରମ୍ଭା 
କ୍ଷମାୟ ଧରିତ୍ରୀ ॥” 


ଡକ୍ଟର ଶୁକ୍ଟାଙ୍କ କଥାରେ ହର୍ଷା ରାଗିଯାଇଛି ଏବଂ ଭାବିଛି ଯେ “ ପୁରୁଷ ପରି ନାରୀ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ମଣିଷ । ତା'ର ମଧ୍ଯ ଇଛ୍ଛା ଅନିଛ୍ନା ରହିଛି। କ'ଣ ଭାବି ମନୁ ନାରୀକୁ ଏମିତି ଟୁକୂଡା ଟୁକୂଡା କରି 
ବାଣ୍ଟି ଦେଇଗଲେ ? କାହିଁକି କହିଲେ ନାଇଁ ନାରୀଟିଏ ମନ କେମିତି କିଣିବ ପୁରୁଷର ? ହର୍ଷା 
ବୁଝି ପାରୁନଥିଲା ନାରୀକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖ୍ବାପାଇଁ ମନୁଙ୍କର ଏ ନିୟମ ଗଢ଼ା ଅବା ମନୁଙ୍କର ଏଇ ନିୟମ 
ପାଇଁ ନାରୀର ଏ ଦୁଃସ୍ପିତି ? ” ( ବିଷାଦଇଶ୍ବରୀ, ପୃ.୬ ୦) ଲୋକଟି ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ, ସମାଜର 
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ନିୟମକାନୁନ୍‌ରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ହର୍ଷା ଦିଲ୍ଲୀ ଜେ.ଏନ୍‌.ୟୁରେ ଜର୍ନାଲିଜିମ୍‌ରେ ପାଠ ପଢ଼ିଛି। 


ହର୍ଷା ଜୀବନରେ ଆଲବର୍ତୋ ଆସିଲା ପରେ ସେ ତା'ର ଅତୀତର ଦୁଃଖକୁ ପାସୋରି ଦେଇଛି। 
ଆଲବର୍ତୋ ପସୋଆ ପର୍ଗୁଗାଲରୁ ଦର୍ଶନର ଭିଜିଟିଙ୍ଗ ପ୍ରଫେସର ଭାବେ ଭାରତକୁ ଆସିଥୂଲେ | 
ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ଯ, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିଛି। ଭାରତୀୟ 
ପୁରାଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ସେ କେତେଖଣ୍ଡ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ସେ ନିଜକୁ ବୌଦ୍ଧ ବୋଲି 
କୁହନ୍ତି। ହର୍ଷା ଓ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୋଇଥଲା ପୁରୀ ରଥଯାତ୍ରାରେ। ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଆଲୋଚନା ହେଉଥଲା। ଆଲବର୍ତୋ ଦେଶର ଲୋକପ୍ରିୟ ଖେଳ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର 
ଖେଳ ' ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃୂହିଁଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠତା ବଢ଼ିଥଲା। କ୍ରମେ ତାହା ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। 
ଦଶହରା ଛୁଟିରେ ଦୂହେଁ ରଷିକେଶ ଯାଇଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ଦୁହିଁଙ୍କର ଦୈହିକ ମିଳନ ଘଟିଛି। ଏତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ସୁଖ ତା' ସ୍ବାମୀ ପାଖରୁ ପାଇନଥଲା, ତାହା ଆଲବର୍ତୋ ପାଖରୁ ପାଇଛି। ହର୍ଷା 
ଅନୁଭବ କରିପାରିଛି ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମ କ'ଣ ? “ କ'ଣ ହୋଇଗଲା ଆଜି ଅପରାହ୍ରୁ ଯେ ବଦଳିଗଲା 
ଜୀବନ | ଏମିତି ଜୀବନଟେ ତା” ପାଇଁ ଆଗରୁ ରହିଥିଲା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଥଲା କି କେବେ ? × 
× × କିଏ ଛୁଉଁଛି ତା' ଓଠ ? କିଏ ସେ ଭେଦ କରି ଗଲିଛି ତା' ଦେହ ? ଏତେ ସୁଖ କ'ଣ ଥାଏ 
ଏ ଦେହରେ ? ଯାହା ଦେହ ଭେଦି ପହଁଞ୍ଯାଏ ଆତ୍ମାରେ। ବାରି ହେଉନି ତ କିଏ ଦିଏ କିଏ ନିଏ 
ଏମିତି ମାହେନ୍ଦ୍ର ବେଳାରେ ?” (ବିଷାଦଭଶ୍ବରୀ, ପୁ.୬୫) ଆଲବର୍ତୋ ହର୍ଷାକୁ ମେକ୍ତିକାନ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ 
ଫ୍ରିଡାଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନରେ କେତେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଛନ୍ତି ତଥାପି ସେ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିଥଲେ। 
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୩୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ହର୍ଷା ତା'ର ପୁରୁଣା ଜୀବନକୁ ଭୁଲିଯାଇଥବା ବେଳେ ପୁଣି ତା'ର ଅତୀତ ଜୀବନକୁ 
ଫେରିଆସିଛି। ଦିନେ ହଠାତ୍‌ ଲୋକଟି ଦିଲ୍ଲୀରେ ହର୍ଷା ରହୁଥିବା ମେସରେ ପହଞ୍ଚଛି ଏବଂ ତାକୁ 
ହୋଟେଲକୁ ନେଇ ପୂର୍ବବତ୍‌ ଧର୍ଷଣ କରିଛି। ନିଜକୁ ଲୋକଟି ଠାରୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ଦିଲ୍ଲୀ ସାରା 
ପୂରିବୁଲିଛି ହର୍ଷା। ସେ ଆଲବର୍ତୋ ଘରକୁ ଯାଇଛି, ସେଠାରେ ତାଲା ପଡ଼ିଛି, ତା'ର ଫୋନ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ଲାଗି ନାହିଁ। କିଛି ସମୟ ପରେ ଆଲବର୍ତୋର ଫୋନ୍‌ ଆସିଛି। ଆନନ୍ଦରେ ତା” ପାଖକୁ ଧାଇଁଛି ନିଜ 
ଦୁଃଖ ଜଣାଇବା ପାଇଁ, ଅଥଚ ସେ ଯେତେବେଳେ ଆଲବର୍ତୋ ପାଖରୁ ଶୁଣିଛି “ୟୁ ନୋ ହାନା, 
ଆଇ ଓାଜ୍‌ ସରପ୍ରାଇଜ୍‌ ହ୍ବଵେନ୍‌ ଆଇ ମେଟ ହାର | ଓଃ ସି ଇଜ୍‌ ୱାଶ୍ଡରଫୁଲ । ଆଇ ଓାଜ୍‌ ଫାସିନେଟେଡ 
ବାୟ ହାର ୱସ୍ଡମ।” ( ବିଷାଦରଶବରୀ, ପୁ. ୧୧୬) ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲବର୍ତୋ ‘ୟୁ ଆର ଠାଣ୍ଡରଫୁଲ୍‌ 
ହାନା” କହୁଥିଲା ଏବେ “ସି ଇଜ୍‌ ୱାଣ୍ଡରଫୁଲ” କହୁଛି। “ ହର୍ଷାର ମନେ ହୋଇଥିଲା ମୋହଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇ ସେ ଧାଇଁ ଆସିଥିଲା ଆଲବର୍ତୋ ପଛରେ । ଲୋକଟି ପାଖରେ ହର୍ଷା ଗୋଟେ ଭାତ ଥାଳି। 
ହାମୁଡ଼ି ପଡ଼ି ଗୋଗ୍ରାସ ଚୋବେଇ ଖାଇବ ଆଉ ଆଲବର୍ତୋ ସାମ୍ବାରେ ସେ ଗୋଟେ ବହି। ପ୍ରତି 
ପୃଷ୍ଠାକୁ ଅଣ୍ଡର ଲାଇନରେ ଭରି ଦେଲା ଭଳି। ଦିହେଁ ବ୍ୟବହାର କରିବେ ହର୍ଷାକୁ ନିଜ ନିଜ ଉପାୟରେ | 
ଖାଇ ସାରି ଲୋକଟା ଅଇଁଠା ଭାତ ଥାଳିକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଚାଲିଯିବ ଆଉ ଆଲବର୍ତୋ ବହିଟିକୁ 
ଫିଟ୍ଟିଦେବ । କିନୁ କାହିଁକି ଯେ ? ” (ବିଷାଦଇଶ୍ବରୀ, ପୁ. ୧୧୯) 

ଓପନ୍ୟାସିକା ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଅନେକ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ସଂଯୋଜନା କରି 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ସମୁଦ୍ର ମନ୍ସନ, ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ କର୍ମଫଳ, 
ଯୁଧଶ୍ଠିରଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଟାରୋହଣ, ବିଶ୍ବାମିତ୍ରଙ୍କ ସାଂସାରିକ କାହାଣୀ, କଣାଦ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖୁକାଙ୍କ 
ପୁରାଣପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ଦିଏ । ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାହାଣୀ ଓ ମହାଶକ୍ତି ଯୋଗମାୟାର ଉପସ୍ଥାପନ ମଧ୍ଯ 
କରିଛି | ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୌରାଣିକ ରହସ୍ୟ, ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ 
ଓ ଗୁଣ୍ତିଚା, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଆକାର, ଅଧାଗଢ଼ା ଦିଅଁ ଆଦିର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଏହା ସହିତ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ଚୌତମବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଉପନ୍ୟାସକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିଛି । ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ 
' ଆତ୍ମା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ବେଳେ ମଦାଳସାଙ୍କ ଉପାଖ୍ୟାନ “ଆତ୍ମା ସତ୍ୟ, ଦେହ ଓ ନାମ 
ମିଥ୍ୟା ¬ ବର୍ଣନା ଅତି ଚମକ୍ାର ହୋଇପାରିଛି ପ୍ରାଚ୍ୟ ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମହାମନୀଷୀମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସରେ କରାଯାଇଛି। ସିମୋନ, ସାର୍ର୍ତେ, କାମ୍ୟ, ଫ୍ରିଡ଼ା ଆଦିଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି। 

Woman body woman right ତରତର ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ହର୍ଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ | ' ହର୍ଷା! ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଖୁସି, ଆନନ୍ଦ ହେଲେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ହର୍ଷା ଜୀବନ ଦୁଃଖ, 
କଷ୍ଟ, ଦୁର୍ବଶାମୟ। ପରିବାର ହେଉଛି ନାରୀ ପାଇଁ ଅସୁରକ୍ଷିତ ସ୍ଥାନ। ଏହି ପରିବାର ଭିତରେ ହିଁ 
ନାରୀ ଅତ୍ୟାରାର, ଉତ୍ପୀଡ଼ନ, ଧର୍ଷଣ, ଶୋଷଣର ଶିକାର ହୁଏ | 

ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ସପ୍ତମ ଉପନ୍ୟାସ “ ପକ୍ଷୀବାସ” ( ୨୦୦୮) | ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଥମେ ° ଚିତ୍ରା' 
ପତ୍ରିକାରେ ୨୦୦୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା। ଓଡ଼ିଶାର ଅବହେଳିତ ଅଛୁଆଁ ମଣିଷଙ୍କ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୫୭ 


ଜୀବନଗାଥା ' ପକ୍ଷୀବାସ” ଉପନ୍ୟାସ | ଆମ ସମାଜର ଅଛୁଆଁ ଲୋକଙ୍କ ଦୁଃଖଦ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ସହିତ 
ଦେଶରେ ମାଓବାଦୀମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଲୋଚିତ | ଞପନ୍ୟାସିକା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତଗୀତାର “ କପୋତକପୋତି' 
ମିଥ୍‌କୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 


ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଗରିବ ଚମାର ପରିବାରର ଅସହାୟ ଜୀବନକୁ ନେଇ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଜାପାଲି ନିକଟସ୍ଥ ଅରଣ୍ୟବେଷ୍କିତ ସୁରୁକାନି ଗାଁରେ ଅନ୍ତରା ତା' 
ପରିବାର ସହିତ ରହେ। ଅନ୍ତରା ଜାତିରେ ଚମାର | ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ମଲା ଗାଇଗୋରୁଙ୍କ ହାଡ଼, ଚମଡା 
ସଂଗ୍ରହ କରି ବିକ୍ରି କରିବା ତା” ଜାତି ବେଉସା | ଯେଉଁ ଦି ପଇସା ମିଳେ ସେଥୁରେ ତା' ପରିବାରର 
ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍େ। ଅନ୍ତରାର ପରିବାରରେ ତା” ସ୍ତ୍ରୀ ସରସୀ, ତିନି ପୁଅ ସନ୍ୟାସୀ ( କଲେକ୍ଟର), 
ଡାକ୍ତର, ଓକିଲ ଓ ଗୋଟିଏ ବୋଲି ଝିଅ ପରବା | ସରସୀ ଓ ଅନ୍ତରା ନିଜ ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନେକ 
ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ମଣିଷ ହେବାର ଆଶା ରଖୁ ବାପା ମା” ବଡ଼ପୁଅ 
ନାଁ କଲେକ୍ଟର, ମଝିଆଁ ନାଁ ଡାକ୍ତର ଏବଂ ସାନପୁଅ ନାଁ ଓକିଲ ରଖୁଥିଲେ ଏବଂ ତା'ର ଇଛ୍ଛା ଥଲା 
ଝିଅ ପରବାକୁ ବଡ଼ ଘରେ ବାହା ଦେବାର ! ଅଥଚ ଅନ୍ତରାର ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ବପ୍ନରେ ରହିଯାଇଛି । ପିଲାମାନେ 
ବଡ଼ ହେଲା ପରେ ଘର ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି ଯେ ଆଉ ଫେରି ନାହାଁନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ଆସିବା ବାଟକୁ ଚାହିଁ 
ରହିଛନ୍ତି ବୃଦ୍ଧ ଅନ୍ତରା ଓ ସରସୀ | ପକ୍ଷୀ ଶାବକର ଡେଣା ହେଲା ପରେ ସେ ଆଉ ବସାକୁ ଫେରେ 
ନାହିଁ। ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅନ୍ତରା, ସରସୀର ପିଲାମାନେ ବଡ଼ ହେଲା ପରେ ଆଉ ଘରକୁ ଫେରିନାହାଁନ୍ତି। 
ତେଣୁ ଲେଖୁକା ଉପନ୍ୟାସର ନାଁ ରଖୁଛନ୍ତି “ ପକ୍ଷୀବାସ' | 


ବଡ଼ ପୁଅ କଲେକ୍ଟର ଉପରେ ଅନ୍ତରାର ଭାରି ବିଶ୍ଵାସ । ପାଠପଢ଼ି ବଡ଼ ମଣିଷ ହେବ, ତାଙ୍କ 
ପରି ଅସହାୟ ମଣିଷଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । କଲେକ୍ଟରକୁ ଯେତେବେଳେ ସାତବର୍ଷ ହେଇଥିଲା, ତା' 
ବାପା ଅନ୍ତରା ଇମାନୁଏଲ ସାହେବ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ମେରୀନା ମେମ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ହାତରେ ତାକୁ ଟେକି 
ଦେଇଥଲା। ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ରହି ସେ ପାଠପଡ଼ି ଥଲା। ସମୟ କ୍ରମେ ତା” ଗାଁର ବଇଜୁ 
ଶବରର ଝିଅ ଚଇତିକୁ ଭଲ ପାଇଛି ଏବଂ ଦୁହେଁ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଭୋପାଳ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ମିଶନରେ 
ଇମାନୁଏଲ ସାହେବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଦୁହିଁଙ୍କ ବିବାହ କରେଇଛନ୍ତି। ମିଶନରେ ଡ୍ରଇଁମାଷ୍ଟର ଭାବରେ 
ସେ କାମ କରିଛ | କଲେକ୍ଟର ତିନିମାସ ପାଇଁ ଜାପାନ ଯାଇଛି ଚଇତିକୁ ଗର୍ଭାବସ୍ଥାରେ ଛାଡ଼ି ଯେ ସେ 
ଆଉ ଫେରିନାହିଁ। ଅଜଣା ସହରରେ ନିରୀହ ଚଇତି ଏକଲା ହୋଇଉଠିଛି। ମିଶନରେ ସେ ଗୋଟିଏ 
ପୁଅପିଲାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ନ ଫେରିବାରୁ କଲେକ୍ଟର, ତା'ର ଚିନ୍ତାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି। କଲେକ୍ଟର 
ଗୋଟିଏ ଦାୟିତ୍ଵ ହୀନ ଚରିତ୍ର। ସେ ତାର ବୃଢ଼ା ମା' , ବାପାଙ୍କୁ ସାହାରା ଦେଇପାରିନାହିଁ। ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ସରଳ ଚଇତି ତା” ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ନିଜ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଆସିଥୁଲା, ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଆଶ୍ରା ଦେଇପାରିନାହିଁ। 


ଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଦାଦନ | ଅନ୍ତରାର ମଝିଆଁ ପୁଅ ଡାକ୍ତର ଟାଉଟର 
ଫରେଷ୍ଟଗାର୍ଡ଼ ଓ ନୂରିସାର ମନ୍ତ୍ରଣାରେ ପଡ଼ି ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଯାଇଛି ଯେ ଆଉ ସେ ଗାଁକୁ ଫେରିନାହିଁ। 
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୩୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁଗଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଅଶିକ୍ଷିତ ବେକାରମାନେ କାମଧନ୍ଦା ଆଶାରେ ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଯାଉଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ନିର୍ମମ ମୁତ୍ୁ ହେଉଛି। ଖବରକାଗଜ ପୃଷ୍ଠାରେ ଏହି ଖବର ପ୍ରତିଦିନ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ଦାଦନ ସମସ୍ୟା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ସସମ୍ୟା ହେଉଛି ମାଓବାଦୀ ସମସ୍ୟା 
ଆମ ରାଜ୍ୟର ବଣ ପାହାଡ଼ ଘେରା ଗାଁର ବେକାର ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ନକ୍ତଲ ଦଳରେ ଯୋଗ 
ଦେଉଛନ୍ତି। ଅନ୍ତରା ଦୃଷ୍ଟିରେ ତା'ର ସାନ ପୁଅ ଓକିଲ କିଛି କାମର ନୁହଁ, ଅଯୋଗ୍ୟ | ଦିନେ ବାପା 
ସହିତ ଝଗଡା କରି ଯାଇଛି ଯେ ଆଉ ଓକିଲ ଫେରିନାହିଁ। ଗାଁର ଯୁବକମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ନକ୍ଟଲ 
ଦଳରେ ଯୋଗଦେଇଛି। ଶୋଷକ ଫରେଷ୍ଗାର୍ଡକୁ ମାରିବାକୁ ଯାଇ ନିଜେ ପୋଲିସର ଗୁଳିରେ 
ମରିଛି। ଓକିଲର କରୁଣ ମୂତ୍ୟୁରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷ ହୋଇଛି । 


ଅନ୍ତରା ଓ ସରସୀ ଝିଅ ପରବା ପାଇଁ କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ । ବଡ଼ ଘରେ ବାହା ଦେବେ, 
ନାକକୁ କାନକୁ ଗହଣା ଦେବେ । କିନ୍ତୁ ପରବାର ର୍ଦୂଭାଗ୍ୟ ସେ ରାୟପୁରରେ ଗୋଟିଏ ବେଶ୍ଯା 
ବସ୍ତିରେ ବେଶ୍ୟାର ଜୀବନ ବଞ୍ଚଛି । ଛଅଦିନ ଭୋକରେ ରହିଲା ପରେ ଭୋକ ଆଉ ସହି ନ ପାରି 
ଖାଦ୍ୟ ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରି ପଡ଼ିଛି । ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଛି ଜଙ୍ଗଲରେ ମାଓବାଦୀ କ୍ୟାମ୍ପ ଲାଗିଛି | 
ପ୍ରବଳ ବର୍ଷାରେ ସେ ଘୋର ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରକୁ ଦୌଡ଼ିଛି ତା'ର ସାନଭାଇକୁ ଦେଖୁବା ଆଶାରେ | 
ସେଠାରେ ଫରେଷ୍ଟଗାର୍ଡ଼ ତାକୁ ଭାତ ଗୋଟେ ପ୍ଲେଟର ଲୋଭ ଦେଖାଇ ଧର୍ଷଣ କରିଛି । କେବଳ 
ପରବା ଏକା ନୁହେଁ ଗାଁର ଅନେକ ଝିଅଙ୍କ ଅସହାୟତାର ସେ ସୁଯୋଗ ନେଇଛି। ଗାଁର ଝିଅମାନଙ୍କୁ 
ଇଟାଭାଟିରେ କାମଦେବା ଲୋଭ ଦେଖାଇ ବେଶ୍ୟା ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି। ଫରେଷ୍ଟଗାର୍ଡ 
ପରି କୁଚକ୍ରୀ ମଣିଷ ଆମ ସମାଜ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷତିକାରକ | 


ଉପନ୍ୟାସରେ ପରବା ଗୋଟିଏ ସରଳ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ନାରୀ ଚରିତ୍ର। ସେହି ବେଶ୍ୟାବସ୍ତିକୁ 
ଯେତେବେଳେ ତା” ଗାଁର ଝିଅ କୁଳ ବା ତା' ସାନଭାଇର ପ୍ରେମିକା ଆସିଛି। ପରବା ତା'ର ଜୀବନ 
ନଷ୍ଟ ହେବାକୁ ଦେଇ ନାହିଁ। ନିଜ ସାନ ଭଉଣୀ ପରି ତାକୁ ରଖୁଛି । ଦିନେ ତା'ର ସାନଭାଇ କୁଳକୁ 
ମୁକୁଳାଇବାକୁ ଆସିଥିବା ଖବର ପାଇ ସେ ହିଂସା କରିବା ପରିବର୍ରେ କହିଛି- “କୂଳ ଶୁନ୍‌ ତୁଇ 
କାହାକେ ନାଇଁ କହବୁରେ ମୁଇଁ ଇଠାନେ ଅଛୈ ବୋଲି। ମୋର କପାଲଟା ଫଟାଆଏ । ଇନୁ ଗଲେ 
କିଏ ଆରୁ ବିହା କରି ରଖୁବା କହତ। ଛୁଛାଥୁ ମୋର ମା'ବୁଆ ବେକେ ବନ୍ଧା ହେମି। ତୋର 
ସଂସାରେ ଭାଗ ବସାମି। ମୋର କସମ ଖାଆତ, ତୁଇ ନାଇଁ କହେବୁ କାହାକେ।” (ପକ୍ଷୀବାସ, 
ପୃ. ୧୧୮) ପରବା କୂଳର ହାତଟା ଆଣି ତା ମଥାରେ ରଖୁଥିଲା | ଅଛୁଆଁ ନିମ ଜାତିର ହେଲେ ମଧ 
ତା'ର ଚିନ୍ତାଧାରା ଅତି ଉଚ୍ଚ ଥଲା। 

ଆମ ସମାଜର ତଳସ୍ତର ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଆମ୍ଲଲିପି  ପକ୍ଷୀବାସ ' | ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାର ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟାଚାର ସହିବାକୁ ପଡ଼େ। କେଉଁ ବର୍ଷ ପ୍ରବଳ ବର୍ଷା ହୁଏ ତ 
କେଉଁ ବଷ ଟୋପାଏ ପାଣି ପାଇଁ ଜୀବନ କାତର ହୋଇପଡ଼େ | ଜଙ୍ଗଲ ହିଁ ଏହି ମଣିଷଗୁଡ଼ିକର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୫୯ 


ସାହାଭରସା। ହେଲେ ଜଙ୍ଗଲରୁ କାଠ ଦିଖଣ୍ଡ କି କେନ୍ଦୁପତ୍ର ଆଣିଲେ ଫରେଷ୍ଟଗାର୍ଡକୁ ଫାଇନ୍‌ 
ଦେବାକୁ ହୁଏ କୁକୁଡା ନ ହେଲେ ଶହେ ଟଙ୍କା । ଅଥଚ ରାତି ଅଧରେ ଜଙ୍ଗଲର ଗଛ କଟା ହୋଇ 
ବଡ଼ ବଡ଼ ଟ୍ରକରେ ଯାଏ ବିକ୍ରି ପାଇଁ। ଜଙ୍ଗଲ କ୍ଷୟ ହୁଏ, ଜଙ୍ଗଲର ଜୀବଜନ୍ତୁ ଲୋପ ପାଆନ୍ତି 
ଫରେଷ୍ଟ ଗାର୍ଡ ପରି ଅର୍ଥଖୋର ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ଜଙ୍ଗଲୀ ମଣିଷ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ ସେ କାହାକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବ ସରକାରକୁ କି ଭଗବାନକୁ | ଲେଖୁକାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ- “ ସେ ଯାହାକୁ ଦେଖୁନି ତାକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରେ, ଯାହାକୁ ଦେଖେ ତାକୁ ବୃଝିପାରେନା| ସରକାର ବଡ଼ କି ଭଗବାନ ତଉଲି ପାରେନା। 
କେବେ ଭଗବାନ ବଡ଼ ମନେ ହୁଏ କେବେ ସରକାର । ଏଇ ମାପ ତଉଲ କରୁ କରୁ ସେ କାହା 
ପାଖେ ହାତ ପାତିବ ବୁଝିପାରେନା| ସେ ଝୁଣା ଦିଏ, ମହୁଦିଏ, ଶାଳ ମଞ୍ଜିଦିଏ, କେନ୍ଦୁପତର ଦିଏ, 
ମହୁଲ ଦିଏ, ବେତଦିଏ, ଭାତ ମାଗେ, ତିଅଣ ମାଗେ, ଲୁଣ ମାଗେ, ଲୁଗା ମାଗେ | ସରକାର ମାଷ୍ଟର 
ପଠାଏ, ଗରମ ଜାଉ ପଠାଏ, ବଟିକା ପଠାଏ, ରାସ୍ତା ପଠାଏ, ଆଲୁଅ ପଠାଏ ହେଲେ ଉଦନ୍ତୀ 
ଡେଇଁ ଆସିପାରେନା କିଛି। ଅଥଚ ଉଦନ୍ତୀ ଡେଇଁ ଚାଲିଯାଏ କେନ୍ଦୁ, ଗମ୍ଭାରି, ଶାଳ, ପିଆଶାଳ।” 
( ପକ୍ଷୀବାସ, ପୃ. ୬ ୫ ) ସରକାର ଗରିବ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତିଆରି କରୁଥିବା ଯୋଜନାଗୁଡ଼ିକ 
ବାଟମାରଣା ହେବାରୁ ସେହି ସବୁ ସୁବିଧାରୁ ବଞ୍ଚତ ହେଉଛନ୍ତି ଦରିଦ୍ର ମଣିଷମାନେ । ଉିପନ୍ଯାସିକା 
ଆମ ସମାଜର ଅବହେଳିତ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 


ଞିପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ “ ଅସାମାଜିକ” ଲେସ୍ବିଆନ୍‌ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଲିଖୁତ, 
ଯାହା ୨୦ ୧ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରାଚୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶକ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “ ନାରୀଟିଏ ସହ ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଆଖରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଯୌନତା 
ସହ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ତା'ର ଚିହ୍ନ ଖୋଜିବାକୁ ଯିବା ଏକ ନିଷ୍ଫଳ ପ୍ରୟାସ। 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ୟରେ ନାରୀଟିଏ ଯେତେବେଳେ ଜିଇଁ ରହିବା ପାଇଁ ନାରୀଟିଏର ସାନ୍ଧିଧ 
ଲୋଡ଼େ, ସେତେବେଳେ ପ୍ରଶ୍ନଟି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଯୌନତାଠାରୁ ଉର୍ବ୍ବରେ ଏକ ସାମାଜିକ ବିଦ୍ରୋହ ଭାବରେ 
ଦେଖାଦିଏ । ଯୌନତାକୁ ନାରୀର ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଷୟ ଓ ତା' ଉପରେ ନାରୀର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଧ୍ୟକାର 
ଅଛି ଦାବି କରୁଥିବା ଲେଖୁକା ସରୋଜିନୀ ସାହୁଙ୍କର ଏ ଏକ ଭର୍ବାଲ ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ |” ( ଅସାମାଜିକ, 
ପୁରୋଭାଗ) 


ଚିନାମାଳୀ ଓ ଫୁଲମଣି ଦୂଇ ବାନ୍ଧବୀଙ୍କ ବେଦନାବିଧୁର ଜୀବନ କାହାଣୀ ' ଅସାମାଜିକ ' | 
ପିଲାଟି ଦିନୁ ଚିନାର ଫୁଲ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଥାଏ, ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ଦୁହେଁ ବାହା ହୋଇଛନ୍ତି । ଝିଅଟିଏ 
ଝିଅଟିକୁ ବାହା ହେବା ଆମ ସମାଜରେ ଅଗ୍ରହଣୀୟ । ଆମ ସାମାଜିକ ନାତିନିୟମର ବାହାରେ । 
ତେଣୁ ଚିନା ଓ ଫୁଲ ପ୍ରବଳ ବିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି। ମଫସଲ ଗାଁରେ ବଢ଼ିଥିବା ଏହି ଦୂଇ 
ଝିଅ ସାମାଜିକ କଟକଣାକୁ ମାନି ନେଇ ନାହାଁନ୍ତି। ସେମାନେ ନିଜ ଜୀବନର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନିଜେ ନେଇଛନ୍ତି। 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ସମଲିଙ୍ଗା ବିବାହ ଆଇନ୍‌ ସମ୍ମତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଏ ବିବାହକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ତ ଦୂରର କଥା, ଏଯାବତ୍‌ ଏହାକୁ ଅପରାଧ ପରିସର ବାହାରକୁ 
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ଅଣାଯାଇ ପାରିନି | Indian Penal Code (IPC) ଧାରା ୩୭୭ ଅନୁଯାୟୀ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି 
ପୁରୁଷ, ନାରୀ ବା ପଶୁ ସହ ଅପ୍ରାକୃତିକ ଯୌନ ସମ୍ପର୍କରେ ଲିପ୍ତ ହେଲେ ଆଜୀବନ କାରାଦଣ୍ଡ ବା 
ଦଶବର୍ଷ କାରାଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବ। ୨୦୦୯ ମସିହାରେ ସମଲିଙ୍ଗୀମାନଙ୍କର ଏକ ବଡ଼ ଧରଣର ବିଜୟ 
ହାସଲ ହେଲା ଦିଲ୍ଲୀ ହାଇକୋର୍ଟ ନାଜ୍‌ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ର ଆବେଦନ କ୍ରମେ ୩୭୭ ଧାରା ଉପରେ 
ଅଙ୍କଶ ଲଗାଇଲେ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯୌନ ଦର୍ଶନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଲା କାମସୂତ୍ର । କାମସୂତ୍ର 
ସମଲିଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କକୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଉଲ୍ଲେଖ କଲାବେଳେ, କଥାସରିତ ସାଗର ସମଲିଙ୍ଗୀ ସାଥୀକୁ ସ୍ବୟଂବରା 
ସଖୀ ବୋଲି କହିଥାଏ। ମୋହିନୀ ବେଶଧାରୀ ବିଷ୍ୁଙ୍କର ଶିବଙ୍କ ସହ ସଂଯୋଗ, ଶିବ ଓ ବିଷୁଙ୍କ 
ସହଯୋଗରେ ଆୟାପାଙ୍କ ଜନ୍ମ, ଅଗ୍ନି ଓ ଶିବଙ୍କର ସଂଯୋଗରେ କାର୍ରିକେୟଙ୍କ ଜନ୍ମ, ଦୁଇ ନାରୀଙ୍କ 
ସଂଯୋଗରେ ଭଗଦ୍ବାରରୁ ଭଗୀରଥଙ୍କର ଜନ୍ମ ଆଦି କାହାଣୀ ଓ ପୋଥଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ଜୀବନଧାରାରେ ସମଲିଙ୍ଗୀ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି । 

ପିଲାଟି ଦିନରୁ ଚିନା ଓ ଫୁଲ ଭିତରେ ନିବିଡ଼ ବନ୍ଧୁତ୍‌ । ଏକାଠି ସଲ ଯାଉଥିଲେ, ପୋଖରୀରେ 
ପହଁରୁଥିଲେ ଦିହେଁ। ବୟସ ହେବା ପରେ ଫୁଲର ବାହାଘର ମୀରପାଟଣାର ଝାରୁ ବେହେରା ସହିତ 
ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି | ଫୁଲର ବାହାଘର ଠ୍ଟିକ ହେବାରୁ ଚିନା ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼େ | ଚିନାକୁ ଲାଗେ ଫୁଲ 
ତା'ର, ତେଣୁ ଏ ବାହାଘର ଭାଟିବା ପାଇଁ ସେ ଫୁଲର ଶାଶୁଘରେ ପହଁଞ୍Cେ 


ଚିନାର ପରିବାରରେ ସେ ଆଉ ତା” ମାଆ ବାପା କହିଲେ କାନ୍ଧରେ ଲଗା ହୋଇଥବା 
ଫଟୋକୁ ସେ ପିଲାଦିନୁ ଦେଖୁ ଆସିଛି। ତା' ବାପା ସୁରତର ସୂତାକଳକୁ ଗଲା ଏବଂ ସେଠାରେ 
କାହାକୁ ରଖୁ ପକେଇଲା | ସେ ପିଲାଟି ଦିନୁ ତା' ମାଆଠାରୁ ବାପାମାଆ ଦୁହିଁଙ୍କ ସ୍ପେହ ପାଇଛି। ଚିନା 
ଓ ତା' ମାଆ ଚାଷବାସ କରି ଚଳୁଥଲେ। ଜମିବାଡ଼ିକୁ ନେଇ ତା'ର କାକାଘର ସହିତ ଝଗଡ଼ା 
ହେଉଥଲା | ଝଗଡ଼ାରେ ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ନ ପାରିଲେ ତା” କାକା ଟିନାର ମାଆଙ୍କୁ ଟଣାଓଟରା 
କରିବାରୁ ଚିନା ଶିଳପୁଆରେ କାକାର ଅଣ୍ଟାକୁ ପିଟିଦେଇଥଳା। ଚିନାର ଉଗ୍ରଚଣ୍ଡୀ ସ୍ଵଭାବ ପାଇଁ 
ସମସ୍ତେ ତାକୁ ଡରନ୍ତି । ସେ ଅନ୍ୟ ଝିଅମାନଙ୍କ ପରି ଆଦୌ ନ ଥଲା। ଚିନାର ମଟର ସାଇକେଲ 
ଚଳେଇବା, ବାରଣ୍ଡାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ମୁରବିଙ୍କ ପରି ହାତ ହଲେଇ ଲୋକଙ୍କୁ କାମ ବରାଦ କରିବା, 
ଟ୍ରକ୍‌ରେ ମାଲ ଲୋଡ଼ ବେଳେ ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଡ୍ରାଇଭରଙ୍କ ସଙ୍ଗେ କଥା ହେବା ଭଳି ଅନେକ 
ଆଚରଣ ଲୋକମାନେ ପସନ୍ଦ କରିପାରୁ ନ ଥଲେ | 


ଫୁଲ ଦେଖୁବାକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦରୀ | ତାକୁ ବାହା ହେବା ପାଇଁ ଝାରୁର ଇଚ୍ଛା ଥାଏ। ତେଣୁ ପ୍ରତି 
ସୋମବାର ସେ କାଳିଗାଲ କ୍ଷୀର ନେଇ ଶିବମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇଛି। ଯେତେବେଳେ ଫୁଲ ସହିତ ତା'ର 
ବାହାଘର ହୋଇଛି, ତା”ର ସାଙ୍ଗ ସୁରଭଞ୍ଜ କହିଛି¬ “ ଦେଖ ଭାଇ ତୁ ଜାତିରେ ଗଉଡ଼ | ଗାଇ ପହଲା 
ନ ଛୁଇଁଲେ ତୋ ପେଟ ପାଟଣା ଗଲେନି। ତୁ ପୁଣି ବାହାହେବୁ ଏଶୂର୍ଯ୍ୟା ରାୟକୁ ? ” (ଅସାମାଜିକ, 
ପୁ. ୯୪) ବାହାଘର ଦିନଠୁ ଝାରୁର ଚିନା ସହିତ ଶୀତଳ ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲୁଥାଏ। ଚିନାର ତାଙ୍କ ଘରକୁ 
ବାରମ୍ବାର ଆସିବା ଏବଂ ଫୁଲକୁ ନାନା ଉପହାର ଦେବାରୁ ଝାରୁ ମନରେ ଦୂହିଁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୬୧ 


ସନ୍ଦେହ ଉପୁଜେ | ଚିନା ଯେଉଁ ଦିନ ଫୁଲକୁ ସୁନାବାହୁଟି ଦେଇଛି ଝାରୁର ସନ୍ଦେହ ସେହିଦିନ ଦୃଢ଼ 
ହୋଇଛି। ଚିନାକୁ ତା” ସାଙ୍ଗମାନେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା କହି ଚିଡ଼ାନ୍ତି। ଫୁଲର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ଶତ୍ରୁ ସାଜେ 
ସୁରଭଞ୍ଜର ଅଶ୍ଲୀଳ ବ୍ୟବହାରରେ ଫୁଲ ଡରିଯାଏ । ସେ ଝାରୁକୁ ଘରେ ବରପାଲି ପାଇଖାନା କରିବାକୁ 
କହେ | ମାତ୍ର ତା'ର ମାଆର ଗାରୁଗାରୁ ଭାବ ଦେଖୁ ଝାରୁ ପଛେଇ ଯାଏ। ସୁରଭଞ୍ଜ ପୁଣି ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟାମିର ପୁନରାବୃରି କରେ। ଦିନେ ଫୁଲ ପୋଖରୀରୁ ଫେରୁଥିବା ବେଳେ ସେ ତାକୁ ଧର୍ଷଣ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ। ଫୁଲ ତାକୁ ଦାନ୍ତରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରି ଦୌଡ଼ି ଦୌଡ଼ି ପଳେଇ ଆସେ। 
ଦୌଡ଼ି ଆସିବା ଭିତରେ ସେ ଭୁଲିଯାଏ ଯେ ସେ ନିବସ୍ତ। ଗାଁ'ଟା ସାରା ଲୋକ ଫୁଲର ଏ ଅବସ୍ଥା 
ଦେଖନ୍ତି । ଲଜା ଓ ଅପମାନରେ ସେ ଘର ଭିତରେ ନିଜକୁ ବନ୍ଦ କରି ରଖେ। ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଚିନା ନିରବ ରହେନା ସାଙ୍ଗ ପାଇଁ ହାତରେ କଟୁରି ଧରି ମାରିବ ବା ମରିବ ପଣ ନେଇ ଆଗେଇ 
ଆସେ । ତା” ତାକତ ଓ ମନୋବଳ ପାଖରେ କାହାରି ମୁହଁରୁ ଶବ୍ଦଟିଏ ବାହାରି ପାରେନା! ଫୁଲକୁ 
ଆଣି ନିଜ ଘରେ ରଖେ। ଚିନା ଓ ଫୁଲ ଏକାଠି ରହିବାରୁ ଲୋକମାନେ ନାନା କଥା କହନ୍ତି। ଝାରୁ 
ଫୁଲକୁ ଫେରେଇ ନେବା ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଆସିଛି । ତା'ର ନିପାରିଲାପଣ ଓ ସ୍ବାମୀଗିରିକୁ ଘୃଣା କରେ 
ଫୁଲ। ଅଭିମାନ କରି ତାକୁ ଶୁଣାଇଛି। “ମୁଁ ସେ ଲୋକଟାର କି କ୍ଷତି କରିଥୁଲି ? ମୋ ସୁଖରେ ମୁଁ 
ଥିଲି। ତୋତେ ମୁଁ କହିନି ? ତୁ ମୋତେ ହସରେ ଉଡେଇନୁ ? ମୋ କଥାକୁ ଆଡ଼େଇ ଯାଇନୁ ? ମୋ 
ମୁହଁ ଫିଟାନିରେ ତୋତେ କହୁଛି।” (ଅସାମାଜିକ, ପୁ.୬୪) 

ଚିନା ଘରେ ଫୁଲର ରହିବା ଗାଁ ଲୋକେ ଆଦୌ ପସନ୍ଦ କରିନାହାଁନ୍ତି । ଚିନାକୁ ଏକଘରକିଆ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ତା' ମାଆର ମୃତ ହେବାରୁ ତାକୁ ମାଆର ଶବକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ଦେଇ ନାହାଁନ୍ତି, ବାସନ୍ଦ 
କରିଛନ୍ତି କ୍ରିୟାକର୍ମରେ | ତା'ର ପଇସାରେ ଭୋଜିଭାତ ହୋଇଛି ଅଥଚ ତାକୁ ସାମିଲ କରାଯାଇନାହିଁ। 
ଚିନାକୁ ନାନା ଭାବରେ ହଇରାଣ କରନ୍ତି । ତା' କୂଅରେ ମଲା କୁକୁର ପକେଇଛନ୍ତି, ପାଣି ପମ୍ପ ଭାଟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଚିନାର ଏ ପରିସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଫୁଲ ନିଜକୁ ଦାୟୀ କରିଛି । ସେ ଭାବିଛି, “ ସେ ପାପ କରୁଛି। 
ଚିନାକୁ ଭଲ ପାଇବା ପାପ ? ଝାରୁକୁ ଭଲ ପାଇବା ପୂଣ୍ୟ ? ” (ଅସାମାଜିକ, ପୁ. ୬୯) 

ଯେଉଁଠି ଆଜିକାଲିର ଝିଅମାନେ ପାହାଡ଼ ଚଢୁଛନ୍ତି, ଯୁଦ୍ଧ ଭୂଇଁକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ରକେଟରେ 
ବସି କହୁ, ତାରା ଛୁଉଁଛନ୍ତି, ସେଠି ଯଦି ଚିନା ତା” ମା' ପାଇଁ ପୁଅ ହୋଇ ଛିଡ଼ା ହେବ ଏଥରେ ବା 
ଅପରାଧ କଂ ଣ ଅଛି ? ଫୁଲ ସହିତ ମିଶବା ତା'ର ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ଅପରାଧ ବୋଧହୁଏ । ଲେଖୁକା 
ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ କହିଛନ୍ତି ନିଜ ବାଗରେ ଯେପରି- “ନା ନା ସେ କଥା ନୂୁହେଁ। ବରଂ ସମସ୍ତେ 
ତାକୁ ନିକୃଷ୍ଟ ପତିତ ଭାବିବା ପଛରେ କାରଣଟା ହେଉଛି ଫୁଲ | ଫୁଲ ସଙ୍ଗେ ତାର ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ | 
ତା'ର ଦେହଜ ସମ୍ପର୍କ କଳ୍ଚନା କରି ଥରି ଉଠିଛନ୍ତି ସେଇମାନେ। ହେ ଭଗବାନ, ଯେଉଁଠି ମନ 
ମିଳିଗଲା ସେଠି ଦେହଟା ଆଉ କ'ଣ ଅଛି, କ'ଣ ଅଛି ଏ ଦେହରେ ? ଭାଙ୍ଗବରୁଜିବ, ମଇଳା 
ହେବ, ଦାଗହେବ, ଚମଡ଼ା ଲୋଚା କୋରା ହେବ, ଝୁଲି ପଡ଼ିବ ଦିନେ, ପୁଣି ଦେହରୁ ଉଡ଼ିଯିବ 
ଜୀବନ | ଯାହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ନାଇଁ ତାକୁ ନେଇ ଲୋକେ ଭାବନ୍ତି କାହିଁକି ? ଚିନାକୁ ସେ ଭଲ ପାଏ, ତାକୁ 
ଦୁଃଖୀ ଦେଖୁବାକୁ ଗାହେଁନି। ସେଇଥୁପାଇଁ ତ ସେ ସମର୍ପି ଦିଏ ନିଜକୁ ।” ( ଅସାମାକିକ, ପୃ. ୯୧) 
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ଦିନେ ଚିନା ଓ ଫୁଲ ମନ୍ଦିରରେ ବାହା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଗାଁରେ ସଭା ହୋଇଛି । ସଭାରେ 
ନିଷ୍ପରି ହୋଇଛି ଯେ ଚିନା ଫୁଲକୁ ତା' ଶାଶୁଘରେ ଛାଡ଼ି ଆସିବ ଏବଂ ତା'ର ମାଆର ମରିବାର 
ମାସେ ନ ପୂରୁଣୁ ସେ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାରୁ ମନ୍ଦିର ଅପବିତ୍ର ହୋଇଛି; ତେଣୁ ସେ 
ଜରିମାନା ଦେବ । ଗାଁ ପଞ୍ଚାୟତର ନିଷ୍ପରିକୁ ସେ ଖାତିର କରିନାହିଁ। ଦୁହେଁ ସକାଳ ପ୍ରହରରୁ ଗାଁ ଛାଡ଼ି 
ରାଲିଯାଇଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତ୍ର ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନର ଆଶାରେ | ଫୁଲ କହିଛି ସେମାନେ ଯେଉଁଠିକୁ 
ଯିବେ କ'ଣ ସେଠାରେ ଲୋକେ ବିରୋଧ କରିବେ ନାହିଁ। ଚିନା କହେ- “ କରିବେନି କିଆଁ। ସବୁଠି 
ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ଏକାଭଳି | ସେଠିବି କହିବେ | ସେଠି ବି ବିରୋଧ କରିବେ | ତା' ବୋଲି ଆମେ କ'ଣ 
ଜୀବନ ଜିଇଁବା ଛାଡ଼ିଦେବା, ଆଗକୁ ଲମ୍ବା ଜୀବନଟେ ପଡ଼ିଛି, ନା ଆମର | ” ( ଅସାମାଜିକ, ପୁ. ୧୪୦) 

ଚିନା ଓ ଫୁଲ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ସମାଜର ହସ୍ତକ୍ଷେପକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାଁନ୍ତି। ନିଜ 
ମନମୁତାବକ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ଦୂରକୁ । ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଆମ ସାମଜ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ 
ନୁହେଁ, ତେଣୁ ଲେଖକା ଉପନ୍ୟାସର ନାଁ ରଖିଛନ୍ତି ଅସାମାଜିକ | 

ଞପନ୍ୟାସିକା ସରୋଜିନୀଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସବୁବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ନାରୀର ସଂଘର୍ଷ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତା' ଭିତରେ ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟାକ୍ତିସତ୍ତାଟି ପ୍ରମୁଖ ହୁଏ ସେ ସବୁପ୍ରକାର ସୁଖ 
ସୁବିଧା ଉପଭୋଗ କରେ | କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ତା” ଭିତରେ ନାରୀ ସତ୍ତା ଚାଲିଆସେ, ପୁଣି ତାକୁ 
ନାନା ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ହୁଏ । ସାମାଜିକ ବିଧୂ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାରୀ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି, 
କିନ୍ତୁ ସେହି ବିଧ୍ଵବ୍ଯବସ୍ଥାରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତକରି ପାରିନାହିଁ। ତାଙ୍କ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ନାରୀ ଚଚିତ୍ର 
ପୁରୁଣା ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ମାନିନେଲା ବେଳେ, ‘ ଅସାମାଜିକ” ଉପନ୍ୟାସର ଚିନା ଓ ଫୁଲ ସେହି ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ 
ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରିଛ ନ୍ତି। ଶେଷରେ ଏତିକି କହଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ନାରୀବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଦୀର୍ଘ ଓ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ସରୋଜିନୀ ସାହୁଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ କଳାତ୍ମକ ଉତ୍ତରଣରେ 
ଅନୁରଣିତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭଙ୍କର | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଅପରିସୀମ ସଂଗ୍ରାମ : 
କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ସ୍କଲାବରଜଙ୍ଗମଂ 


ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ନାୟକ" 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କଥାକାର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନୀୟକ ( ୦୬.୦ ୨.୧୯୫୭) ଜଣେ 
ଲବ୍ଧପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଥାଶିଛୀ। ଏକାଧାରରେ ସେ ଜଣେ ଓପନ୍ୟାସିକ, ସୃଜନଶୀଳ ଗାଳିକ, ସଫଳ 
ଅନୁବାଦକ, ଯଶସ୍ଵୀ ସମାଲୋଚକ ଓ ସୁଯୋଗ୍ୟ ସମ୍ପାଦକ । ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି 
ଗାଳିକ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିଆରା। ବଲାଙ୍ଗର ଜିଲ୍ଲାରେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ବାଳୁତ ଅବସ୍ଥାରୁ 
ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାରେ ମାଂ”ଙ୍କ ସହିତ ରହି ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ବୃତ୍ତିରେ ପିତା ଜଣେ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ସହ ରହି ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନ ସଙ୍ଗେ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥଲେ। ତରୁଣ ଅବସ୍ଥାରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଓ 
କର୍ମମୟ ଜୀବନ କଲିକତାର ଅନତିଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ସାଧନାର ତପୋବନ 
ଶାନ୍ତିନିକେତନର ମନୋହାରୀ ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭା ମଧ୍ଯରେ ସେ ଅତିବାହିତ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର 
କୌଣସି ଏକ ନିବୃତ୍ତ କୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ଅମ୍ପତଧାରାଟି ସତେଯେଭଳି ଝରିପଡ଼ିଛି ଅନାହତ ଭାବେ | 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀର ଶାନ୍ତକାନ୍ତମୟ ଅପୂର୍ବ ବାତାବରଣ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅହେତୁକ ଆକର୍ଷଣ ଓ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ହିଁ ଗାଳ଼ିକଙ୍କୁ ଜଣେ ସୃଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାରେ ପରିଣତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଶାର 
ନୈସର୍ଗିକ ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି କିଶୋର କଇଳାଶ ଏବଂ ମହାନଗରୀର ଚାକରକ୍ୟ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜ 
ତରୁଣ କଇଳାଶଙ୍କ ହୃଦୟରେ ମାନବିକତା, ଗଭୀର ସମ୍େଦନଶୀଳତାର ବୀଜରୋପଣ କରିଥଲା | 
ଯାହାଫଳରେ ପ୍ରଫେସର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ନିରବଛିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି ସାତଟି ସୃଜନଶୀଳ ଗଳ୍ପୁସ୍ତକ ଏବଂ “ ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ ( ୨୦୦୭) ଭଳି ଏକ 
ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ | “ ଏକଦା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ” ( ୧୯୮୧), “ଦକ୍ଷିଣ ପବନ” ୧୯୮୬), ଏକାଠି ଏକା 
ଏକା ( ୧୯୯ ୦), “ଶୁଣ ଅବୋଲକରା ( ୧୯୯ ୪), ସତ ଏକଶତ! ( ୨୦୦୪), ‘ମାୟାମଣ୍ଡଳ' 
( ୨୦୧ ୧), “ବିନୋଦ ଦ୍ଵାଦଶ” ( ୨୦୧୩) ଗଛ ପୁସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପ ବିଭାଗକୁ 
କରିଛି ସମୂଦ୍ଧ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜର ସୀମିତ ପରିସରରେ ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିନପାରିବାର ଅସମର୍ଥତା ବୋଧହୁଏ 


* ଅଧାଘକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଏରୋନଟିବୁ ମଛ/ବିଦ୍ୟାଳୟ, ସୁନ/ବେଳା, କୋରାପୁଟ 
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୩୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କଥାକାରଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଶସ୍ତ ଶ୍ୟାମନପ୍ରାନ୍ତ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି। ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଚଚିତ୍ରଙ୍କୁ 
ପରଖୁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଅପରିସୀମ ମନୋବଳ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ “ ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ' ( ୨୦୦୭)ରେ 
ସେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 

“ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ” ଉପନ୍ୟାସଟି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ` ଚର୍ଚିତ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୃତି | 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପରୀକ୍ଷା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ| ପୂରଣ୍ଠତଃ ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ମାନବେତର ଚଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ। ବିଷ୍ଣୁ ଶର୍ମାଙ୍କ “ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର”, 
ରୁଡ଼ିୟାର୍ଡ଼ କିପ୍ଲିଂଙ୍କ ' ଦି ଜଙ୍ଗଲ ବୁକ” ଭଳି ଏଥିରେ ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ତଥା ଉଭଭିଦ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ 
ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀ ଓ ଜୀବନବୋଧ ବେଶ୍‌ ଉଜ୍ଜୀବିତ | ଏପରି ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଦୁଃସାହସ 
କଥାକାରଙ୍କୁ ଆଛାଦିତ କରିଥିଲା ୧୯୮୭ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ମାସ ୨ ତାରିଖ ମଧ୍ୟରାତ୍ରରେ | ସେହି 
ନଭେମ୍ବର ମାସ ଶୀତୁଆ ସକାଳରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କୋମଳ ଉତ୍ତାପକୁ ନେଇ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ମଧ୍ଯସ୍ଥ 
ସବୃଜ ବନାନୀର ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଗୁଞ୍ଜରଣ ମଧ୍ଯରେ ଉପାସନା ମନ୍ଦିର ପାଖରେ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର 
ଶ୍ରେଣୀ ପିଲାଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଉଥଲେ ଡକ୍ଟର ପଟ୍ଟନାୟକ | ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥଲେ ଖୁବ୍‌ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଖେଳାବୁଲା କରୁଥିବା ଦୂଇଟି ପକ୍ଷୀ | ଏହି ଦୃଶ୍ୟଟି ଖୁବ୍‌ ସାଧାରଣ ହୋଇପାରେ, 
ମାତ୍ର ସେଇ ମୁହୂର୍ଭଟି କଥାକାରଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରି ତା'ରି ମଧ୍ଯରୁ “ ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ' 
ସୃଷ୍ଟିର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି । ଏହା ସହଜ ସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ। ୧୯୮୭ ମସିହାରୁ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତିମାଟି ଅଙ୍କା ହୋଇ ଆସୁଥଲେ ହେଁ ପୂର୍ଣକଳେବର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲା ଦୀର୍ଘ ଉଣେଇଶ ବର୍ଷପରେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ମାସିକ ପାରିବାରିକ ପତ୍ରିକା ' କାଦନ୍ବିନୀ'ର ଜୁଲାଇ ୨୦୦୬ ଜନ୍ମ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପହଞ୍ଚଥଲା ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ | ଏହି ଦୀର୍ଘ ଉଣେଇଶ୍‌, କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ 
କଥାକାରଙ୍କ ଆରଣ୍ୟକ ଉପଲବ୍ଧି ତଥା ସରୀସୂପଙ୍କ ପ୍ରକୃତିକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି କଠିନ 
ମାନସିକ ପରିଶ୍ରମ। ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ କଥାକାର ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି “ ହଁ, ଆରଣ୍ୟକ ଉପଲନ୍ଧ ତ 
କରିଛି ଖାଲି ଏଠାକା ( ଶାନ୍ତିନିକେତନର ସବୁଜ ପୂଥବୀ) ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ବନ 
ପ୍ରକୃତି ସହ ମୋର ପରିଚୟ ରହିଛି। ଆଉ ଯୋଉ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସରୀସପଙ୍କ କଥା ଲେଖିଛି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅଧୁକ ଜାଣିବାକୁ, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତିକୁ ଅଧକ ଚିହ୍ନିବାକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଶେଷଜ୍ଞଙ୍କ ବହିପତ୍ରର ସାହାଯ୍ଯ 
ନେଇଛି। ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହବ ନାଇଁ। ” ( ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୁ.୬) ଉଭିଦଜଗତ ତଥା ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀ ଓ ଜୀବନବୋଧ ସହିତ ପଶୁପକ୍ଷୀ ତଥା ସରୀସ୍ୃପମାନଙ୍କର ଆଚରଣ 
ବା ମନୋବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ଗଛବୃଚୁ, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ନେଇ ଉପନ୍ଯାସଟି ହୋଇଛି ବଳିଷ୍ଠ । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ 
କଥାକାର ନୂଆକିଛି କରିବାର ଉତ୍ସାହର ବୀଜ ବୁଣିଦେଇଛନ୍ତି ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଶିରାପ୍ରଶିରାରେ | 
ସଂଗ୍ରାମର ତାଶ୍ଡବଲୀଳାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି। ସାହସ ବାନ୍ଧିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ 
ନାହାଁନ୍ତିୟ କିଚୁ ମଣିଷର ଆଚରଣ ତଥା ସାୀମ୍ପୃତିକ ସମାଜରେ ମଣିଷର ବିବେକବୋଧର ଅଭୁତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୬୫ 


ରୂପାନ୍ତରଣ ଘଟିଛି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଖରେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୟା, କ୍ଷମା, 
ସହନଶୀଳତା, ବିବେକବୋଧ ତଥା ପ୍ରେମ, ବିଷାଦ, ଗଲାନି, ପାପବୋଧ, ଅସନ୍ତୋଷ ଓ କ୍ଷୋଭର 
ଉପଲବ୍ଧି କରାଇ ଅତି ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜୀବନ ରହସ୍ଯକୁ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ଯେଉଁଥପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିଡ଼୍ରଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କଥାକାର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି “ ହୁଏତ ମଣିଷର ଶାରୀରିକ 
ସାଦୃଶ୍ୟରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଏଠି ନାହାଁନ୍ତି, ମାତର କେତୋଟି ମୌଳିକ ଗୁଣ ଯାହା ବର୍ଭମାନର ମଣିଷ 
ଲାଗି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବୋଲି ମୋତେ ମନେ ହେଉଛି, ତାହାର ସଞ୍ଚରଣ ଘଟଣାଇବାର ଚେଷ୍ଟା ମୁଁ କରିଛି । 
ମାଇ ମାଙ୍କଡ଼ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସହାୟ, ଭୟାତୁର, ବିଷର୍ଣ୍ଣ ହେଇ ଏକାକୀ ରହିଥିବା ବେଳେ ଯୋଉ ଏକା 
ଏକା ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଅପରିସୀମ ମନୋବଳ ନିଜ ଭିତରେ ଖୋଜି ପାଇଲା, ମୁମୁର୍ଷୁ ଗଞ୍ଜାଟି 
ଯେମିତି ମୁତ୍ୟୁକୁ ଏଡ଼େଇ ଜୀବନମୁଖୀ ହେବାର ସଂକଳ୍ପ ନେଲା, ବଞ୍ଚବା ଏବଂ ଏକ ସଫଳ ବଞ୍ଚବାର 
ଦୃପ୍ତି ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଖୋଜିବାକୁ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟିତ ।” (ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୂ. ୪) କଥାଟିର ଯଥାର୍ଥତା 
ଅଛି। କାହିଁକିନା ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀ ପାଠକର ହୃଦୟକୁ 
ଦ୍ରବୀଭୂତ କରିଛି। ଶାଳଗଛ ପାଖରେ ଚଳମାନତାର ଜିଜ୍ଞାସା, ବରଗଛ ପାଖରେ ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ 
ଏବଂ କାଉକୁ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଯୁଝିବାର ବାଉ, ଗଞ୍ଜାର ମାଇ ପ୍ରତି ଅଭାବିତ ପ୍ରେମ ଏବଂ 
ମୂତ୍ୟୁକୁ ପଛକରି ଜିଇଁବାର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ, ଜାଗୃତି, କୋଚିଲାଖାଇ ଦମ୍ପତିଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଯୁକ୍ତ ବାତ୍ସଲ୍ୟ 
ପ୍ରେମ ତଥା ଏହାକୁ ଦେଖି ହନୁକୁ ନେଇ ମାଙ୍କ ଡ଼ୀର ମନୋଭାବ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଶକୁ କରେ 
ରସାଣିତ | ଯାହାକି ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଏକ ବାସ୍ତବ ଦୂନିଆକୁ କରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ସଚରାଚର ଜଗତରେ 
ବିଚରଣ କରୁଥିବା ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ସ୍ଥିତିସଚେତନତା ଏଥରେ ହୋଇଛି ପ୍ରକଟିତ । 


ଉପନ୍ୟାସଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଦେଖିଲେ କଥାକାରଙ୍କ ସଚେତନ କାରିଗରି, ଚରିତରମାନଙ୍କୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ସୂତାର ଫାଶ ମଧ୍ଯରେ କରିଛି ବନ୍ଦୀ | ସୂକ୍ଷ୍ମ ସୂତାର ଫାଶଟିକୁ ଫିଟାଇ ଦେଲେ ଗଛବୃଳ୍ଛ, ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରକୁ ସାଉଁଟି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗତି କରାଯାଇଛି, ସେହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ହେବ 
ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଘଟଣା | ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନ ଯାଇ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏକକ ଭାବେ ତର୍ଜମା 
କରିନେଲେ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ବୋଧଗମ୍ଯ ହେବ । 


ଉପନ୍ୟାସର ଜୁଆନ ଶାଳଗଛରେ ଚଳମାନତାର ଆକାଂକ୍ଷା ପୁଞ୍ଚଭୂତ ହୋଇଛି । ସେ ଯୁବକ, 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ନିଜର ଅଧ୍ବକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଶତଚେଷ୍ପିତ। ଏଇ ଇଚା 
ଟିକକ ହିଁ ତା'କୁ ଉଦ୍ଧତ, ଅମାନିଆର ପରିଚୟ ଦେଇଛି ତା' ସମାଜରେ | “ ଦୈହିକ ଦୃଢ଼ତା, ନିତ୍ୟ 
ସବୁଜିମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ତରେ ସେ ଅପାଂକ୍ରେୟ | ନିଜ ଭିତରେ ଏଇ ଇଚ୍ଛାକୁ ସେ ଅଲଗା କରିପାରୁ 
ନାହିଁ। ମନେହେଉଛି ଏଇ ଇଚ୍ଛା ଟିକକ ହି ତା'ର ପ୍ରାଣ। ” (ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୃ. ୧୫) ଏହା ଅନାଗତ 
କାଳର ମାର୍ଗଦର୍ଶନ। ସେ ଏହି ଇଛା ଭିତରେ ବଞ୍ଚ ରହିବା ଦରକାର। ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ଅପାଂକ୍ରେୟ, ଅମାନିଆ ହେଇ ଯାଉ ପଛେ, ଏଇ ଇଛା ତା” ଭିତରେ ବୀଜରୁ ନିଜ ପରିଚୟ ନେଇ 
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ବଢ଼ିବ। ତାକୁ ଆହୁରି ଘନିଷ୍ଠ କରି ଗ୍ରାସିଦେବ। ତା'ରି ଭିତରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିବ ସତ୍ୟକୁ, 
ଗତିଶୀଳତାକୁ। ଅନାଗତ କାଳ ପାଇଁ ଆଜୀବନ ଏକନିଷ୍ଠ ଆକାଂକ୍ଷା କରୁଥିବା ସତ୍ୟକୁ । ସେହିପରି 
ବରଗଛର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
' ନରକିନ୍ଧର ' ଉପନ୍ୟାସରେ ' ଜର୍ଜ” ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ 
 କାଉଲ” ଚଚିତ୍ରଙ୍କର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ମନେହେବ | ଆଜି ସେ ଆପଣାର ସାହସ, ପ୍ରତିରକ୍ଷା, କ୍ଷମତା 
ଆଗରେ ଦୃଢ଼, ସ୍ଥିର। ଗତ କାଳର ପଙ୍କିଳ ବିପଦରୁ ସେ ମୁକ୍ତ । ବର୍ଭମାନର ଦୃଦ୍ତିୟ ତେଜ ପାଖରେ 
ଅତୀତର ସୃତି ହୋଇଛି ମ୍ଲାନ | ଅଙ୍କୁର ଉଦ୍‌ଗମ ସମୟରୁ ସେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଯୁଝି ଗଲିଛି ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତଵମାନଙ୍କୁ । ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି ପ୍ରତିପକ୍ଷର ଧକ୍କାକୁ | ଭାର୍ଗପଡ଼ି ନାହିଁ। ସାହସ ବାନ୍ଧି ନରମ 
ମାଟିରେ ହୁଗୁଳା ହୋଇଥିବା ଚେରକୁ ଅପରିଚିତ ମାଟି, ଅନାକାଂକ୍ଷିତ ସ୍ଥିତିରେ ନିଜକୁ ଦମ୍ଭିଲା 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ସଫଳ ହୋଇଛି ସ୍ବାର୍ଥପର ସମାଜରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାର ମାର୍ଗକୁ ବାଛି ନେଇଛି। 
ଶେଷରେ ଆପଣାପର ବିଚାର ନ କରି କାୟା ପ୍ରସାରି ଦେଇଛି ଚଉଦିଗକୁ। ସେଥିପାଇଁ କେଉଁ 
ଅତୀତରୁ ବଞ୍ଚଆସିଛି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ବରଗଛ ହେଉଛି ଅତୀତ ଏବଂ ଶାଳଗଛ ଭବିଷ୍ଯତ ମଧ୍ଯରେ 
ବର୍ଭମାନ ହେଉଛି ଶାଗୁଆନ । ବର୍ଭମାନକୁ ନେଇ ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଞପନ୍ୟାସିକ ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ପରଖଛ ନ୍ତି। କଥାକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ପୁଞ୍ଜିପତି ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 

ଅନୁରୂପେ କୁଆ, ଶାଗୁଣା, କୁକୁର ଭଳି ଆରଣ୍ୟକ ଚରିତ୍ରମାନେ କିଭଳି ସାମ୍ପତିକ ମାନବ 
ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରୁଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ଦେଖିପାରିବା | ସମାଜରେ ବଳିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵରୂପ 
କୁକୁର ପାଖରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବଂଶଜ ଶାଗୁଣା, କୁଆମାନଙ୍କ ଭୟ ପରିବେଶକୁ ଶୋକାକୁଳ କରେ। 
ପାଖରେ ପଡ଼ିଥିବା ମୂତ ମଛିଷିକୁ ଖାଇବା ପାଇଁ ଉଭୟେ ଭୟଭୀତ ହୁଅନ୍ତି । ଛାଲ କାଢ଼ି ନେଲାପରେ 
କୁକୁର ଆସି ମଡ଼ା ଖାଏ | କୁକୁର ଗଲାପରେ ଶାଗୁଣାପଲ ଆସନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କାଉ ଚତୁରତାର ସହ କୂକୁର 
ଥିଲା ବେଳୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଶାଗୁଣାପଲ ମଧ୍ଯରୁ ତା”ର ପ୍ରିୟ ଖାଦ୍ୟ ମଭିଷିର ଆଖୁକୁ ହାତେଇ ନିଏ। 
କାଉର ସାହସ, ଉଦଯୋଗକୁ ପ୍ରଶଂସାକରେ ବୟସ୍କ ଶାଗୁଣା | ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନ୍ଯସ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ମାଇ ମାଙ୍କଡ଼ର ଅଭାବିତ ଭଲ ପାଇବା ତଥା ଅବଚେତନ 
ମନରେ ହନୁର ପୁରୁଷତ୍‌କୁ ନିନ୍ଦି ନିଜ ନାରୀତ୍ଵକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ଉପନ୍ୟାସର ଭାବଭୂମିକୁ ଅଭିନବ 
ଚେତନାରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରିଛି। ଶାଳ ସଙ୍ଗେ କଥୋପକଥନ ଯେଗୁଁ ମାଙ୍କଡ଼ୀ ନିଜ ଛୁଆକୁ ନେଇ 
ହୋଇଯାଇଛି ଏକା। ସେ ଖେଜିଗଲିଛି ତା'ର ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ମାଙ୍କଡ଼ପଲକୁ। ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ଭେଟୁଛି 
କୋଟିଲା ଖାଇ ଦମ୍ପତିଙ୍କୁ । ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଯୁକ୍ତ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରେମ, ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ତପ୍ୂରତା 
ଏବଂ ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ କରିବାର କୌଶଳକୁ ଦେଖୁଛି। ଏହାକୁ ନେଇ ନିଜ ପିରବାରକୁ ତଉଲୁଛି 
ମାଙ୍କଡ଼ୀ | ରାତିର ଅନ୍ଧାର, ବନଭୁଇଁର ବିଜନତା, ପ୍ରିୟଜନଙ୍କ ଅଭାବ, ବିପଦର ଆଶଙ୍କା ବହୁଗୁଣିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୬୭ 


ହେଉଥିଲା ବେଳେ ମାଙ୍କଡ଼ୀ ଦୂଃଖ, ଅଭିମାନରେ ଫାଟି ପଡ଼ୁଛି। ତା'ର ସେହି ଅଭିମାନ ହନୂକୁ 
ଲମ୍ପଟ, ବୀଟ ପୁରୁଷର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛି | 

ସେହିପରି କୁଆର ଚତୁରପଣ ତଥା ପୂଣ୍ୟ କର୍ମଭିରିକ ଅନ୍ତଃସନ୍ତାପକୁ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରୁ କାଢ଼ି 
ନେଲେ ତାହା ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦୂଗଜ୍ଥ ହେବ । ଲାଭଖୋର ସମାଜରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ କୁଆର ଚତୁରପଣକୁ 
ବରଗଛର ପ୍ରଶଂସା ତଥା ନିରୀହ, ରୁଗ୍ଣ ମଇିଷିର ଘା”କୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅହଂକାର 
ଭଳି ଘୃଣ୍ୟ କର୍ମକୁ ନେଇ କୂଆର ଚିନ୍ତନ ଉପନ୍ୟାସକୁ ମାର୍ମିକ କରିଛି। ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଘଟଣା ହେଲା ଗଞ୍ଜା ପିରତି ସାଗରର ନୀଳ ସୁଅରେ ଦିଗହରା ଏକ ନାବିକ ସାଜେ ମାଇପାଇଁ। 
ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମର ମହମହ ବାସ୍ବା ମଧ୍ୟରେ ଗଞ୍ଜା ଭୁଲିଯାଏ ମୃତ୍ୟୁକୁ | ମୃତ୍ୟୁ କୋକି ଆସି ଚାପିଦିଏ 
ଗ୍ରୀବାକୁ । ମାଇ ପ୍ରତି ଭଲପାଇବା ତଥା ଜିଇଯିବାର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ପାଠକ ହୃଦୟକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରେ | 

ଉପନ୍ୟାସରେ କାଠଗଣ୍ଡି, ଶିଉଳି, ଛତୁ ଓ କୂମ୍ଭାଟୁଆ ଦମ୍ପତିଙ୍କ ବର୍ଣନା ବି ମନୋମୁଗ୍ଧକର। 
କାଠଗଣ୍ରିର ହୃଦୟାବେଗ, ସହନଶୀଳତା, ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ତଥା ତା” କୋଳରେ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଥିବା ଛତ୍ଧକୁ ନେଇ ଆଗତ କାଳର ଠକି ଯିବାର ଭୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନିଜ ଗଣ୍ଡିରେ ବାସ 
କରୁଥିବା କୁମ୍ଭାଟୁଆ ଦମ୍ପତିଙ୍କର ଅନ୍ୟ ମାର ଅଣ୍ଡାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଖାଇବାର ଉଦ୍ଧତ୍ୟ ଏବଂ ଆପଣା ଅଣ୍ଡା 
ପ୍ରତି ଆକୁଳତା, ସର୍ତକତାର କଥା ଏଥରେ କୁହାଯାଇଛି । ଛତୁ ପ୍ରତି ଶିଉଳିର ଅଭିଜ୍ଞ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ଯ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ କରିଛି ମହିମାମଣ୍ଡିତ। ଉପନ୍ୟାସରେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ସହିତ ରହିଛି ସଂଯୋଗ । ଯେପରି 
ଶାଳଗଛ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ପରଖୁଛି। ଶେଷରେ ନିଜ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ନିଜଠି 
ଆବିଷ୍କାର କରିଛି। ଅନୁରୂପ ଭାବେ ବରଗଛ, କାଠଗଣ୍ଡି ଏମାନେ ସ୍ଥିର; ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଗତାଗତ 
ହୋଇ ନପାରିଲେ ବି ନିଜର ନିଃସଙ୍ଗତା ତଥା ପ୍ରାଣୀ ଜଗତର ଚରମ ଦୁଃଖ ଓ ବିଷାଦକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିଛନ୍ତି। 

କଥାକାର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ସମୟ ସଚେତନ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛନ୍ତି। 
ମାତ୍ର ଦୂଇଦିନ ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ମଧ୍ଯରେ ଅଦିନିଆ କଳାବଉଦର ତାଣ୍ଡବଲୀଳାରେ ରହସ୍ୟମୟ 
ଅନ୍ଧାର ରାତ୍ରି ହେଉଛି ବର୍ଭମାନ । ତିରିଶରୁ ଛତିଶ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ଯାସଟିର କଳେବର ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ କଥାବସ୍ତୁ ତଥା ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରହିଛି ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଚେତନା, ଅସ୍ଥିତ୍ଵବାଦୀ 
ଚେତନା, ମାର୍କ୍ବାଦୀ ଚେତନା, ମୃତ୍ୟୁଚେତନା, ନାରୀବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ପ୍ରେମ, ଯୌନଲାଳସା, 
ମା'ର ସନ୍ତାନ ପ୍ରତି ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରେମ, ସୁସ୍ଥ ପରିବାର ଗଠନର ଦାୟିତ୍ଵବବୋଧ, ଜୟ ପରାଜୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଘର୍ଷ ତଥା ˆ ହିଂସାର ସବୁଜ ରୂପ | 

ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର କାଳଖଣ୍ଡକୁ ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ 
ସଚେତନ ଭାବରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ପଟ୍ଟନାୟକ ବହୁ ଚେଵିତ। ଏହାରି ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ 
ଚେତନା ଯାହାକି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଇପ୍‌ସିତ କାମନା ବାସନାକୁ ନେଇ ସୃ୍ତିବିଶ୍ଲେଷଣ ହୁଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଶାଳଗଛ , ବରଗଛ, କାଠଗଣ୍ତି, ମାଇମାଙ୍କଡ଼, କାଉ ଆଦି ଚରିତୂମାନଙ୍କର ଅବଦମିତ 
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୩୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କାମନା ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି । ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୁଷ୍ୟ ଚେତନାରେ “ଅବଚେତନ ମନର ଯାହା ଗଳିତ 
ଥାଏ ତାହା ଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ମନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ | ଯେପରି ଶାଳଗଛ ପାଖରେ ସହଜାତ 

ପ୍ରବୃତରିର ଦମନ ଘଟୃଛି। ତା'ର ଚଳମାନତା ପାଇଁ ଅନେକ ଇଚ୍ଛା, ଅଭିଳାଷ, କାମନା, ଆକାଂକ୍ଷା 
ନେଇ ସେ ଅସ୍ମିର। ସେ ଚାହେଁ ଦିଗ୍ବିଦିଗ ପୂରିବୁଲିବାର ଗତିଶୀଳତା | ସେତକ ନାହିଁ ବୋଲି ତା'ର 
ଜୀବନଟା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ସେହିପରି ଦୂଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ ବରଗଛ 
ବଞ୍ଚଛି। ଜନ୍ମରୁ ଖାଦ୍ୟ, ବାସ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛି। ତା” ପାଇଁ ତା'ର ପରିବେଶ ଶତୁ ସାଜିଛି। ବାଳୁତ 
ଅବସ୍ଥାରୁ ଯୁଝି ଯୁଝି ଆଜି ନିର୍ଣୟ କରିଛି ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ। ସେହି ବାଲ୍ୟଜୀବନ ସଂଘର୍ଷର ବିଷାଦପୂର୍ଣ 
ସ୍ଵୃତିକୁ କାଉ ସହ ବାର୍ଭାଳାପ କଲାବେଳେ ବରଗଛ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି। ସେହିପରି ବିଷାଦପୂର୍୍ 
ସ୍ଵୃତିକୁ ନେଇ କାଉ ତା'ର କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ଚିନ୍ତିତ। “ କେବ ବି କାହିଁକି ଭାବିପାରିନଥଲା ଯେ 
ପକ୍ଷୀଟିଏ ସେ... ପକ୍ଷୀଟିଏ... ପ୍ରକୃତି ତାକୁ ଅଧୂକାର ଦେଇନାହିଁ ଅକାରଣ କାହାରି ଅସହାୟତାର 
ସୁଯୋଗ ନେବାକୁ। ଏମିତି ସେ କାହିଁକି କରୁଥିଲା ? କାହିଁକି... | ” ( ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୁ.୬ ୯) ରୁଗ୍ଣ 
ସାଧାରଣ ମରିଷି ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରିଛି। ଆଉ ନିଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଅହଂକାର ଜାହିର କରିଥଲା, 
ସେହି କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ସେ ଅନୂତପ୍ତ | ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଶାକୁ ନେଇ ମାଙ୍କଡ଼ୀ 
ବିଚଳିତ। ମାଙ୍କଡ଼ୀ ହନୂକୁ ନେଇ ଆଶାବାଦୀ | ତା” ମନରେ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଜାଗି ଉଠିଛି କୋଟିଲାଖାଇ 
ଦମ୍ପତିଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଯୁକ୍ତ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ନେଇ | ସେ ପ୍ରଥମତଃ ନାରୀ | ତା” ଭିତରେ ସ୍ବାମୀକୁ 
ନେଇ ଅନେକ ସ୍ବପ୍ନର ଲହଡ଼ି ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ସ୍ବପ୍ନର ଲହଡ଼ି ବାସ୍ତବଦୂନିଆରେ ପୂର୍ଣ 
ହୁଏ ତ, ଆଉ କେତେବେଳେ ଅପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷାରେ ରହିଯାଏ । ମାଭମାଙ୍କଡ଼ ହନୁର 
କର୍ରବ୍ୟ, ନିଜ ସନ୍ତାନଙ୍କୁ ପ୍ରସବ ଦେଲାବେଳେ ଦାଉ ସାଜୁଥବା ପରିବେଶକୁ ନିନ୍ଦିଛି। ଶେଷରେ 
ନିଜର ନାରୀତ୍ଵକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଛି। ଏହିପରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅତୀତକାଳ ଖଣ୍ଡକୁ ରୋମନ୍ନ କରି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚିରହିବାର ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଜାଗ୍ରତ କରିଛନ୍ତି କଥାକାର | 


ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଚେତନା ସହ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତରଣ ହୋଇଛି ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସରେ | ବୂର୍ଜୁଆ ସମାଜରେ ସାଧାରଣ ଖଟିଖୁଆ ଜନତା ସେମାନଙ୍କ ଅଧ୍ବକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାରେ 
ମାର୍କ୍‌ ତତ୍ଵକୁ କଥାକାର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ କଥାକାରଙ୍କର ଶୋଷିତମାନଙ୍କ 
ପାଇ ଆହ୍ଵାନ ହେଉଛି; “ ଏହି ସାହସ, ଏଇ ଉଦ୍ଯୋଗ ପାଇଁ ସେ ସବୁଠୁ ସରସ ଅଂଶଟା ଖାଇପାରିଲା| 
ଏଇ ଗୁଣ ଦିଟା ଥଲେ ତୁ ବି ସେଟା ପାଇଥାନ୍ତୁରେ ମୂର୍ଖ ! ମୁଁ ଚାହୁଁଚି ତମେ ସବୁ ଏମିତି ଉଦ୍ଯୋଗୀ 
ଆଉ ସାହସୀ ହୁଅ | ତା' ହେଲେ ଜାଣିବ ତମର ଆହାର ଜୁଟିବାରେ ଅସୁବିଧା ହେବ ନାଇଁ; ନ 
ହେଲେ ଶିଆଳ, କୁକୁରକୁ ଡରି ଡରି ତମେମାନେ ଦିନେ ଭୋକରେ ମରିବ।” (ସ୍ରାବରଜଙ୍ଗମ, 
ପୂ. ୧୮) ତେଣୁ ସଂସାରରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଲେ ଯୁଝିବାକୁ ହେବ। “ଯୁଦ୍ଧ ବିନା ଜୀବନ କାହିଁ ? 
ସଂଗ୍ରାମ ବିନା ସୁଖ କାହିଁ। ” ( ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପପ. ୨୧) ଏହି ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ହିଂସ୍ର ହେବାକୁ ହେବ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୬୯ 


“ ହିଂସ୍ରତା ନୂଆ ଭାବେ ଜନ୍ମ ନେବ, ନୂଆ ଭାବେ ଆଚ୍ଛାଦିତ କରିବ । ତା'ରି ଭିତରେ ହିଂସ୍ରତା 
ହେଉଥିବ ଅଜର, ଅମର | ୟେ ଗୋଟିଏ ଚନ୍ଦ୍ର ଲର୍ଷା, ଘୃଣା, ତାଛଲ୍ୟରୁ କଅଁଳି ଉଠେ ହିଂସ୍ରତା- 
ହିଂସ୍ରତାରୁ ଚେର ମେଲି ଦିଅନ୍ତି ଆକ୍ରମଣ, ଷଡ଼ଯନ୍ତୟ କପଟତା ଆଉ ପରିଣତିରେ ବିକଳାଙ୍ଗତ୍ବ, କି 
ବିନାଶ ! ! ” ( ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୃ. ୫୮) ଏହି ସାମ୍ୟବାଦୀ ଉଦବୋଧନ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛି ନୂଆ 
ରୂପ। ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଅପରିସୀମ ମନୋବଳ, ସେମାନେ ନିଜ ଭିତରେ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି। 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଫ୍ରଏଡୀୟ, ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ଭିତରେ ମୁଣ୍ଡଟେକେ ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ 
ଚେତନା ମନୁଷ୍ଯ ଯେତେବେଳେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜରେ ଜିଇ ରହିବା ପାଇଁ ନିଜର ଅଧ୍ବକାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ମଣିଷ ପାଲଟିଯାଏ । ପରମ୍ପରା, ଗୋଷ୍ଠୀ ତା 
ପାଖରେ ହୁଏ ତୁଛ । ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ତା' ପାଖରେ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଭତଶ୍ବର, ଧର୍ମ, 
ସତ୍ୟ, ସ୍ଵର୍ଗ ନର୍କ ଆଦି କୌଣସିକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ। ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ବରଗଛକୁ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା। ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ଯାହାପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇ 
ସେ ଆଜି ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ତା'ରି ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ପ୍ରଥମେ କରିଛି ଅକ୍ତିଆର । ସେଇ ମାତୃତୁଲ୍ୟା ( ବୃଦା)କୁ 
ଠେଲି ଦେଇଛି ମୂୃତ୍ୟୁମୁଖକୁ । ସେ ଜାଣିଛି “ ଯୁଦ୍ଧଭୂମିରେ କରୁଣା ନ ଥାଏ। ଦୟା ନ ଥାଏ। 
ଉଦାରତା ନ ଥାଏ । ନ ଥାଏ ସହାନୁଭୂତି। ଯେ ଏ ମନ୍ତ୍ର ମନେରଖେ, ସେ ଜିତେ | ଯେ ବିସ୍ବତ ହୁଏ, 
ସେ ହାରେ | ବରଗଛ ଜୀବନରେ ଛିଡ଼ା ହେବାକୁ ସଂକଳ୍ପ କରିଥଲା, ମନେ ରଖିଥୂଲା ଯୁଦ୍ଧ ଭୂମିର 
ମନ୍ତ୍ରା। ଆଜୀବନ ସେ ତେଣୁ ଜିତି ଚାଲିଥୂଲା। ” ( ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୂ. ୨୨) ବରଗଛ ପୁଣି ପବନର 
ଜୀବନଶକ୍ତିକୁ ନେଇ କହିଉଠେ- “ ଚଳମାନ ଆତ୍ମା ଦୁଃଖ, ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, ଦୂର୍ଘଟଣା ସବୁଥରେ ଏପରି 
ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ। ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିବେ ନାଇଁ। ନଇଁ ପଡ଼ିବେ ନାଇଁ। ଖାଲି ଆଗକୁ ହିଁ ପ୍ରମର କୋଳାହଳ ଭିତରେ 
ବଢ଼ିଯିବେ। ଆଉ ବଢ଼ିଯିବାମାନେ ନିଜକୁ ଆଉ ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କ ଉପରେ ଜାହିର କରିବା। ” ( ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, 
ପୁ. ୨ ୪) କାରଣ ବରଗଛ ଲାଭଖୋର ସମାଜକୁ ପରଖିଛି। ସେ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ 
କରିଛି ଜାହିର । ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ତିଷ୍ଠି ରହିବା ପାଇଁ ସେ ଅଭିମନ୍ତ୍ର ହାସଲ କରିଛି । ବରଗଛ ଭଳି 
କଥାକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସମାଜରେ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶାଳଗଛକୁ 
ଛିଡ଼ା କରିଛନ୍ତି। ଅଧୁନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ । ଜୀବନ ଚଳିବାର ଯେକୌଣସି 
ଆବଶ୍ୟକ ଉପାଦାନ ଠାରୁ ଅଧ୍ଧକ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ସନ୍ତା୍ପିତ। 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାଳଗଛକୁ ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା। ବଞ୍ଚ ରହିବାର କ୍ଷମତା 
ଥିଲେ ବି ଚଳମାନତାର ଆଶା ତା” ମନକୁ ବ୍ୟଗ୍ର କରିଛି । ଜୀବନକୁ ନେଇ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନଅନେକ 
ଅଶା ଆଉ ଆକାଂକ୍ଷା । ତା'ରି ଭିତରେ ଉପଲବ୍ଧ କରୁଛି ନିଜର ସ୍ପିତି। 

ଜୀବନାନୂସନ୍ଧି ସୁ କଥାକାର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସମ୍ଭେ ଦନଶୀଳ ଭାବରେ | ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଗତି ଚେତନାର ବାଧକ ସତ କିନ୍ତୁ ସର୍ବହରାର ନିକଟତର, 
ତାହାକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଣଭପନ୍ୟାସିକ ଦେଇଛନ୍ତି ସତ୍ସାହସ | ଉପନ୍ୟାସରେ ସମସ୍ତ 
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୩୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଚରିତ୍ରକୁ ମୂତ୍ୟୁ ରୂପକ କାଳ କରିଛି ଆକ୍ରାନ୍ତ । ଶାଳର ବିଷାଦ- “ ମୃତ୍ୟୁର ସାକାର ଉପସ୍ଥିତି ତାକୁ 
ଚମକାଇ ଦିଏ ନାହିଁ। ” (ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୁ.୩୭) “ ମୃତ୍ୟୁର ସେ ଡାକରେ ଗଛବୃଛ୍ଛ ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ସଭିଏଁ ସ୍ତଚ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ବି କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ନଥିଲା ସେ ଯୁଆନ ଶାଳଟି ଭିତରେ।” 
(ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୃୁ.୩୬) ମୂତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଥବା ଭୟକୁ ସେ ବେଖାତିର କରିଛି। ସେହିଭଳି କୋକି 
ନିଜର ଖାଦ୍ୟ ଜଙ୍ଗଲୀ ଗଞ୍ଜାକୂ ଖାଇବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥବା ବେଳେ ନିଜର ମୂତ୍ୟୁକୁ ବାରିପାରୁଛି। ସେ 
ଯେପରି ଗଞ୍ଜାର ମୂତ୍ୟୁ ରୂପକ କାଳ ସାଜୁଛି ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ତା” ପାଇଁ କାଳସାଜୁଛି ବାଘ 
କଥାକାର ମୂତ୍ୟୁ ସଚେତନ ଭାବେ କୋକିର ପରିବେଶକୁ ନେଇ କହିଛନ୍ତି “ ପଥର ଖୋଲରୁ 
ଚମକି ବାହାରି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଗାହିଁଦେଲା ଥରେ | ସେ ଉତ୍କଟ ଗନ୍ଧ ଯେମିତି ମାଡ଼ିଆସୁଛି ଜଙ୍ଗଲର 
ଗହଳ ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ ନତ୍ତ ଆଡ଼କୁ। ନା, ଆଉ ଅପେକ୍ଷା ନାଇଁ। ଶିକାର ପଡ଼ିଥାଉ ସେଠି | ଫେରି 
ଖାଇବ ସେ । ଏବେ ପ୍ରାଣ ବଞ୍ଚାଇବାର ବେଳ! ” (ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୃ. ୪ ୨ ) ପର ମୁହୁର୍ରେ ଜୀବନକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ମୂତ୍ୟୁ ପାଖରୁ ଲେଉଟାଣି ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଗଞ୍ଜା। ନିଜର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଉ 
ହତାଶା ବାଟ ରୋକୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନ ହୋଇ ରକ୍ତରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ଶରୀରକୁ ନେଇ ଜୀବନମୁଖୀ 


ହେବାର ସଂକଳନ ନେଇଛି | ବଞ୍ଚଛି ମଧ୍ଯ | ମୃତ୍ୟୁକୁ ନେଇ ମଣିଷର ଭୟଭାବନା ତଥା ଜୀବନ ଯତ୍ରାରେ 
ଗତି କରିବା ପାଇଁ ଏହାର ସଚେତନତାକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ | 


ଓପନ୍ୟାସିକ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସମ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏ ସଚରାଚର 
ଜଗତର ସମସ୍ତ ମଣିଷ ପାଇଁ | ସେ ନାରୀ ହେଉ ବା ପୁରୁଷ, ସେ ଧନୀ ହେଉ ବା ଗରିବ, ସେ ଶିକ୍ଷିତ 
ହେଉ ବା ଅଶିକ୍ଷିତ, ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ରହିଛି ତାଙ୍କର ସମବେଦନା। ଜୀବନକୁ ଆଗେଇ ନେବାର 
ଅପରିସୀମ ମନୋବଳ ସେ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ । ହନୁଛଡ଼ା ହେବାପରେ ମାଙ୍କଡ଼ୀ 
ପାଖରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଅଭିମାନ। ତା” ପ୍ରତି ହନୁର ଅବହେଳାକୁ ନେଇ ସେ ନିଜର ନାରୀତୃକୁ 
ଜାହିର କରିଛି | ଏ ପୁରୁଷ ଆଧ୍ୂପତ୍ୟ ସମାଜକୁ ଭାର୍ଗି ଏକା ଏକା ବଞ୍ଚବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସେଥିପାଇଁ 
ସେ ଭାବିଛି “ ସେ ଏତେ ଦୁର୍ବଳ ଯେ ଚାଲିଥିବ ସାରା ଜୀବନଟା ହନୂର ବାହୁଛାୟା ତଳେ ? ତା'ର 
ପ୍ରାଣୀଜ ସତ୍ତା କ'ଣ ବାଧ୍ଯ ହନୂର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମାନିବାକୁ ? ମାର ବୋଲି ସେ କ”ଣ ରହିପାରିବ ନାହିଁ 
ଏକା ଏକା- ମାଇ ବୋଲି ସେ ମାନିନେବ ହନୂର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସବୁବେଳେ- ମାର ବୋଲି ତା'ର 
ସମ୍ମାନ ନାଇଁ, ଦଳଟା ଭିତରେ କୌଣସି ଭୂମିକା ନାଇଁ। ଅରଣ୍ୟର ସେ ଅନ୍ଧାର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ମାଇ ମାଙ୍କଡ଼ୀର ଖୁନ୍ଦା ଖୁନ୍ଦିଏ ଆତ୍ମ ଜିଜ୍ଞାସାଓ ତାକୁ ନୂଆମାଇଟିଏରେ ପରିଣତ କଲା | ବହୁତ ଦିନ 
ରହିଗଲି ହନୁର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ... ଆଉ ନୁହେଁ, ଆଉ ନୁହେଁ... ଯିଏ ମୋ ଭଲ ମନ୍ଦର ଖୁଆଲ ରଖିଲା 
ନାଇଁ, ତା ପାଇଁ ମୋର କାହିକି ସୃଷ୍ଟି ହେବ ଦରଦ ? ” ( ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୃ. ୬୩-୬୪) ଏ ପୁରୁଷ 
ତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ଞ୍ଜପନ୍ୟାସିକ ନାରୀର ଅଧୁକାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ନାରୀ ବି ପୁରୁଷ ବିନା 
ବଞ୍ଚପାରିବ। ତା” ପାଖରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଅଛି ସାହସ, ଉଦ୍ଦୀପନା ଆଉ ସାଧନ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ 
ତେଜ ଉଠିଥିବା ନାରୀବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏଠାରେ ସୂଚିତ। 
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ସେହିପରି ନାରୀ ପାଖରେ ଥବା କୋମଳ ହୃଦୟକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି କଥାକାର | କୋଚିଳାଖାଇର 
ସନ୍ତାନପ୍ରସବ, ସନ୍ତାନପ୍ରତି ବାତ୍ତଲ୍ୟ ମମତା, ମାଇ କୁମ୍ଭାଟୁଆ ମା' ହବାର ପୁଲକତା, ଆକୁଳତା ତଥା 
ସତର୍କତା ଏବଂ ମାଇ ମାଙ୍କଡ଼ର ପିଲା ପ୍ରତି ସ୍ଠେହ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ବାସ୍ସଲ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | ମା 
ପାଖରେ ତା'ର ସନ୍ତାନ ସର୍ବଦା ସୁନ୍ଦର। ସେ ବିକଳାଙ୍ଗ ହେଉ ବା ପୂଣ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକରୁଃ ସେ ତା'ର 
ସନ୍ତାନ | ମା” ତାକୁ ଗର୍ଭରେ ଧାରଣ କରି ପ୍ରସବ କରିଛି । ସେହି ମା” କିପରି ଭୁଲିବ ତା'ର ସନ୍ତାନକୁ | 
ସେଥ୍‌ପାଇଁ ମାଭ୍ତ ମାଙ୍କଡ଼ ମନେକରୁଛି- “ ଖାଲି ତା' ପିଲାଟାକୁ ଚାହିଁ ରହନ୍ତା, ଏମିତି ଯୁଗ ଯୁଗ। 
ପିଲାଟାର ପ୍ରତିଟି ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଆଚରଣ ତାକୁ ଲାଗେ ନୂଆନୂଆ | ମନେହୁଏ ତା” ପିଲାଟା ସବୁ କଥାରେ 
ଅଦ୍ବିତୀୟ । ଆଉ ରୂପ ? କେହି କ”ଣ ଜନ୍ମିଛି ଏମିତି କଳା ଶ୍ରୀମୁଖ ନେଇ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ।” 
(ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୁ. ୨୭) ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ସମାଜରେ ସମସ୍ତ ମଣିଷ ଲାଭଖୋର ମନୋବୃତ୍ତି ନେଇ 
ସୈୌଖୂୁନ ଜୀବନଯାପନ କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚବାରେ ତତ୍ପର | ମନୁଷ୍ୟ 
ମାନବିକତାକୁ ଭୁଲି ପାଶବିକ ପ୍ରକୃତିକୁ ଆପଣେଇ ନେଉଛି। ସେଥୁପାଇଁ ଦେଖାଦେଉଛି ବିଭିନ୍ନ 
କଳୁଷିତ କର୍ମ। ମା'ର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତାକୁ କଥାକାର ଦେଖାଇବା ସହ ମା'ର ନିଜ ସନ୍ତାନପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା 
ମନୋବୃରିକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ ନାରୀ ପାଖରେ ଏ ଗୁଣ ନାହିଁ ସତ, କିନଧୁ ପରମ୍ପରା, 
ସଂସ୍କୃତିରୁ ଯେଉଁ ନାରୀ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଅନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ତା' ପାଖରେ ପଶୁସୁଲଭ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ 
ଦେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ମା” ସାପ (ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସାପର ପ୍ରବୃତ୍ତି) ଶାବକ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଣ୍ଡାକୁ ଭାଟି ଖାଉଛି। ସେଇ ଶାବକ ପ୍ରତି ଦରଦ ମନୋବୃରି ନେଇ 
କଥାକାର କହନ୍ତି- “ ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵଭାବ ମା” ସାପର । ଏକାବେଳେକେ ସେ ଦିଏ ନାନା ରଙ୍ଗର ଗଦାଏ 
ଅଣ୍ଡା। ଆଉ ପ୍ରତ୍ୟହ ନିଜ ଅଣ୍ଡାକୁ ଫୁଟାଇ ଖାଇ ଗାଲେ। ଜୀବନ ସଂଗ୍ାର କରିବା ପରିବରେ ସେ 
ଜୀବନର ସଂହାର କରିଗାଲେ। ଇଏ ଆଉ ପ୍ରକାରେ ମା” | କୋଉ ମା” ସିନା ଅଣ୍ଡା ଲାଗି, ଶାବକଲାଗି 
ବିପଦ ଆଗରେ ଛାତି ପାତିଦିଏ । ମା' ସାପର ଆଚରଣ କିନ୍ତୁ ନିଆରା ତା'ରି ଦଂଶନରୁ ବର୍ଭି ଯୋଉ 
ଅଣ୍ଡା ସବୁ ପୁଷ୍ଟ ହେବାଯାଏଁ ରହିଯାଏ, ସେଥିରୁ ବାହାରନ୍ତି ଶାବକ ।” (ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୃ.୭ ୪) 
ଏହା ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି ବିହୀନ ଏକ ବିକୃତ ମାତାଲ ସଂସ୍କୃତିର କାର୍ଯ୍ୟ। କଥାକାର ମା'ର କଥା 
ବ୍ୟତିରେକେ ସେହି ସ୍ଵେହମୟୀ ନାରୀ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ପାରିବାରିକ ଦାୟିତ୍ଵ । ଯେମିତି ନାରୀର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଅଛି ସନ୍ତାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତଥା ପରିବାର ପ୍ରତି ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପୁରୁଷର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ନିହିତ 
ତା” ହେଲେ ହେବ ସୁନାର ସଂସାର | ସେଥୁପାଇଁ କଥାକାର ମାଙ୍କଡ଼ୀ ମୁଖରେ କହନ୍ତି “ ପରିବାର 
କହିଲେ ଦାୟିତ୍ଵ ତ ଜଣେ ମୁଣ୍ଡେଇବ ନାଇଁ, ଆପଣା ଆପଣା ବାଗରେ ପୁରୁଷ, ସ୍ତ୍ରୀ ବି ଉଭୟ 
କରିବେ ଯେ ଯାହାର କାମ। ” (ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୂ.୬ ୫ ) “ ଦାୟିତ୍‌ ବାଣ୍ଟି ହେଇଯାଏ ସମାନ ସମାନ। 
ପିଲାଏ ମା'କୁ ପାଆନ୍ତି, ବାପାକୁ ବି। ମା' ସେମାନଙ୍କର ଯତ୍ନ ନିଏ ତ ବାପା ଦେଖେ ନିରାପଭା। ” 
(ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, ପୃ.୬୫) ଏହାଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହେବ ପରିବାରରେ ଶାନ୍ତି, ପ୍ରେମ ଓ ଉଭୟ ଉଭୟକୁ 
ନେଇ ବଞ୍ଚିବେ ହସଖୁସିରେ। ଆମ ସମାଜର ଜାତୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରିବାର ହେବ ରକ୍ଷା, ଏହାର ଚିତ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ କରିଛି ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସଗ୍ରାହ୍ୟ। 
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୩୭ ୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉକ୍ତ ଲେଖକୀୟ ଚେତନାରେ ° ହିଂସାର ସବୂଜରୂପ' ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଣିଛି ଦୟା, 
କରୁଣା, ସମବେଦନା | ଅନ୍ୟକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଅନ୍ୟର ବିପଦରେ ଦରଦ 
ଦେଖାଇବା ସହ ତା'କୁ ସେ ବିପଦରୁ ମୁକୁଳାଇବା ହେଉଛି ମାନବିକତା | ଏ ସମପକରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି “ ହିଂସାର ସବୂୃଢ ରୂପ ! କଥାଟି ପୂର୍ବରୁ ରହିଛି ' ହିଂସାର ଧୂସର ରୂପ” 
ପ୍ରସଙ୍ଗ । ତେବେ ଧୂସରତା ଭିତରେ ଥାଏ ଆକ୍ରମଣ, ଆକ୍ରୋଶ, ରକ୍ତପାତ, ହିଂସ୍ରତା। ସେଠି ବିନଷ୍ଟ 
କରିବାର ମନୋବୃରି। ଆଉ ସବୁଜତାରେ ? କୌଣସି ଏକ ଭଲ କାମ ଲାଗି ଯୋଉ ହିଂସ୍ରତାକୁ 
ଉପଯୋଗ କରାଯାଏ ସେ ମୋ ଆଖରେ ହିଂସାର ସବୃଜରୂପ | ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶ୍ଵାସ, କୌଣସି 
କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକାରାତ୍ମକତାର ବିରୋଧୀ ହେଉଥିବା କାହା କାହା ଲାଗି କୌଣସି ଏକ ସ୍ତରର 
ହିଂସାକୁ ଉପଯୋଗ କରାଯାଇପାରେ । ସେ ହଳଦିଆ ସାପଠୁ ସୁନାରୀ ଗଛର ଅଣ୍ଡାଗୁଡ଼ିକୁ ବଞ୍ଚେଇବା 
ଲାଗି ପୁରୁଷ କୁମ୍ଭାଟୁଆ କ'ଣ ବା ଆଉ କରିପାରିଥାନ୍ତା ଯାହା ସେ କଲା, ତା ବ୍ୟତୀତ ? ” ( ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ, 
ପୁ.୫-୬) କୁମ୍ଭାଟୁଆ ପାଖରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ମଙ୍ଗଳ ଭାବ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ଯର ଅଣ୍ଡାପ୍ରତି 
ଆକ୍ରମଣକୁ ସେ ସହ୍ୟ କରିପାରି ନାହିଁ। ବିପଦରୁ ମୁକୁଳାଇବା ପାଇଁ ସେ କରିଛି ନିଜର କର୍ମ। ଏହା 
ହେଉଛି କଥାକାର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆହ୍ଵାନ | ସ୍ବାର୍ଥପର 
ମନୋବୃରି ନେଇ ଅନ୍ୟର ବିପଦ ଦେଖି ଆଖୁବୁଜି ଦେବା ହେଉଛି ଘୂଣିତ କର୍ମ। ସେହି କର୍ମରୁ 
ନିବୃତ୍ତ ହୋଇ ସବୁଜ ହିଂସାର ପଥକ ସାଜି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷକୁ ଅନୁକମ୍ପା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 
ତା” ହେଲେ ଏ ପୂଥବୀ ହେବ ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରି ଓ ପ୍ରେମର ବାର୍ରାବହ। 

ଉପନ୍ୟାସଟି ସମଗ୍ର ଭାବେ ଉଚ୍ଭିଦ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପ ଚରିତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ହୋଇଛି 
ଗତିଶୀଳ । କେବଳ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆଗେଇ ନେବାର ପରିକଳ୍ଚନାରେ ପଶିଆସିଛି 
'ଚମାର” ଚରିତ୍ର। ଏହାର ଭୂମିକା ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ବି ନାହିଁ, କେବଳ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଚମାର ମଲିଷିର ଛାଲ କାଢ଼ିବା କୁହାଯାଇଛି। ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଚମାରର କର୍ମକୁ ବୃଝାଉଛି, କିନ୍ତୁ ତାହା 
ବ୍ୟକ୍ତବିଶେଷର ନୁହେଁ। ମଣିଷର ଗୁଣାବଳୀକୁ ନେଇ ଚରିତ୍ରମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି ଆତଯାତ | ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଛନ୍ତି କଥାକାର । ସାଧାରଣ 
ପାଠକ ବୁଝିଲା ଭଳି ଶବ୍ଦ ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ଯ ଯଥା, “ତେଲ ଲିପିଲାପରି ପିଚି ପିଚି ଶାଗୁଆ 
ପତ୍ର , ' ସବୁଠି ଯେମିତି ପାତଳ କୁହୁଡ଼ି ପରସ୍ତେ ପଡ଼ି ମଇଳା ହୋଇଯାଇଛି” ଭଳି ରୂପକଳ୍ପ ଆଦିକୁ 
ନେଇ ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବାର ପ୍ରଯନ୍‌ ଉପନ୍ୟାସିକ କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ବି ହେଉ ଉପନ୍ଯାସଟି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ କଥାକାରଙ୍କ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି, ଏଥରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ| 
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ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
ଡକ୍ଟର ସୁଷମା ମିଶ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡକ୍ଟର ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତି ( ୨୦.୦ ୨.୧୯୫୭) ସ୍ଥାନ 
ଅନନ୍ୟ ।| ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଯଥା — ଗଛ, ପ୍ରବନ୍ଧ ନାଟକ, ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ଉଦିଷ୍ଟ 
ସର୍ଜନାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦିତ । କବିତାରୁ ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା। 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳର ଓପନ୍ଯାସିକା ଭାବେ ସେ ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉଜ୍କୀର୍ଣ ହୋଇଛି ହୃଦୟର ନିଛ୍ଥକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ଜଣେ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଭାବେ ଏକ ମାର୍ଜିତ ଓ ସୁନ୍ଦର ପୂୃଥଵବୀର ସେ ସନ୍ଧାନୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ହାତରେ ଉପନ୍ଯାସ 
ହୋଇଯାଇଛି ଜୀବନବେଦ | ମଣିଷ ଭିତରର ମଣିଷକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ପାଇଁ ମନ ଗହନକୁ ସେ 
ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ପରଖୁଛନ୍ତି। 

ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ତୁଳନାରେ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖନୀ ଚଳାଇବା 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ କଷ୍ଟକର | କାରଣ ଏହା ଅଧକ ସମୟ, ଶ୍ରମ ତଥା ବିସ୍ତୃତ ଅନୁଭୂତି ସାପେକ୍ଷ। 
ରଚନାକାଳରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଦୁଇଟି ପୂୃଥଵବୀରେ ବାସ କରେ | ଗୋଟିଏ ତା'ର ଜୀବନ ନିର୍ବାହର 
ମୁଲକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ତା'ର ପରିକନଳିତ ବାଞ୍ଚିତ ଜଗତ | ଉପନ୍ୟାସକାର ଶିଛ୍ଧୀ ପରି ମୁଭି ଗଢ଼ନ୍ତି, ପୁଣି 
ରଷିଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତି ଦେଇ ସେହି ପ୍ରତିମୁରଭିକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଅନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଦୁଇଟି ଭୂମିକାରେ ରହି 
ଲେଖିକା ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ ଯୁଗଯନ୍ଧ୍ରଣାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ମାନବିକ ଚେତନାର ଅନେକ ଦିଗନ୍ତ । ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ଜୀବନର ବିବିଧ ଅସଙ୍ଗତି ଦର୍ଶାଇ ଏହାର ଅପସାରଣ ନିମନ୍ତେ ସଂଗତ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାରେ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଲେଖନୀ ସ୍ଵତଃସ୍ଧୂର୍ଭ। ଲେଖିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ମାନସ 
ପୀଠରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଅକୁହା କଥା ଓ ବ୍ୟଥାକୁ 
ଲେଖୂକାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସତେ ଯେପରି ଲେଖାଇ ନିଅନ୍ତି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କର ଏକ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଉଦାହରଣଯୋଗ୍ୟ- “ ଯେଉଁ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଭିତରକୁ ମୁଁ ନିଜେ ଓହ୍ଲାଇ ନ ପାରିବି, ନିଜକୁ ତା' 
ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଏକାକାର କରି ନପାରିବି, ସେଭଳି ଲେଖା ମୁଁ ଲେଖେ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ 


* ସନ୍ଦନ, ଏମ୍‌.ଆଲ.ଜି. ୩୯, 6ଫଳ୍‌- ୧, ରଶଣିରି ହାଉସିଂ ବୋହୁ କଲୋନୀ, ଭୁବନେଣୂର-୩୦ 
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୩୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବେଳେବେଳେ ଏମିତି ହୋଇଛି କିଛି କିଛି ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ମୋ ଭିତରକୁ ଅଲୌକିକ ଭାବରେ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ମୋ ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ଜଗତ ବାହାରର ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର। ଅଭୁତ ଭାବରେ 
ସେମାନେ ମୋତେ ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି, ଆଛନ୍ନ କରିଛନ୍ତି ଅଭିଭୂତ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ନ 
ଲେଖୁ ଆଉ ଉପାୟ ନଥାଏ | ତେବେ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ସେ ସବୁ ବିଷୟରେ ଆବଶ୍ୟକ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବା ପରେ ଯାଇ ମୁଁ ଲେଖେ । କିଛି କିଛି ଲେଖା ତ ଏମିତି 
ଥାଏ ଲେଖକ ନିଜେ ଯେମିତି ଲେଖେ ନାହିଁ... ଆଉ କିଏ ଯେମିତି ତା” ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ କଥା ସବୁ 
ଲେଖାଇ ନିଏ। ଏ ଅଭିଜ୍ଞତା ମୋର ରହିଛି। ” 

ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତି ପିଲାଦିନରୁ ସାହିତ୍ଯ ପରିବେଶରେ ଲାଳିତପାଳିତ ହୋଇଥଲେ। ପିତା 
ପ୍ରାଣନାଥ ପଟନାୟକ ଓ ମାତା ପ୍ରଭାତୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଙ୍କ ଦେଶ ମଣ୍ଡନ କରିଥୁଲେ ପ୍ରବୀଣା | ମା 
ବାପା ଉଭୟେ ଥିଲେ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀ। ବୁି ଉଦୟ ହେବା ଦିନରୁ ସେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ ଉଭୟଙ୍କର ସୂଜନ କର୍ମରେ | ଜନ୍ମ ସ୍ଥାନ କେନ୍ଦୁଝରଗଡ଼ର ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରକୃତି ଓ 
' ଜାଗୃତି ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦରେ ବାପା ମାଂଙ୍କ ସମ୍ପୃକ୍ତି ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଠାରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଲେଖୁବାର 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବଣତା। ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀରେ ସେ ଲେଖିଥିବା “ବର୍ଷା ରତୁରେ ପଲ୍ଲୀର ଦୃଶ୍ୟ ରଚନାଟି 
ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା। ‘ଏହି ଝିଅଟି ଭବିଷ୍ୟତରେ ଜଣେ ଭଲ ଲେଖୁକା 
ହେବ' ବୋଲି ଭବିଷ୍ୟ ବାଣୀ ଦେଇଥିଲେ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଶିକ୍ଷକ | ସ୍କୁଲ୍‌ ଜୀବନରୁ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ କବିତା 
ଓ ଗଛ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥଲେ | ରମାଦେବୀ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବା ସମୟରେ “ କୁମାରୀ ପ୍ରଦୀପା ପଟ୍ଟନାୟକ” ଛଦ୍ଧ ନାମରେ ସେ ଲେଖାଲେଖି କରୁଥଲେ। 
“ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଯୁବ ବିଭାଗ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ଲେଖାର ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ସେ ଲେଖିଥିବା କ୍ଷୁଦ୍ର ଫିଚର୍‌ଟି 
ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା। ସେହି ବର୍ଷ ସେ ଲାଭ କରିଥଲେ ଯୁବ ବିଭାଗର ବିଷୁବ ପୁରସ୍କାର | କେନ୍ଦୁଝରରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ଶିଶୁ କିଶୋର ପତ୍ରିକା ' ଗୌରବ ' ଓ କଟକରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ ସୌରଭ”ରେ ନିୟମିତ ତାଙ୍କର 
ଲେଖା ସ୍ଥାନିତ ହେଉଥଲା ଛଦ୍ଧ ନାମରେ। ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ପ୍ରବୀଣା ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ 
ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ | ବିବାହ ପରଠାରୁ ସେ ଛଦ୍ଧ ନାମ ପରିହାର କରି ନିଜ ନାମରେ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲେଖା ପଠାଇଲେ। ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପଠନଦୃଷ୍ଣା ଅପରିସୀମ। ସେ ଜଣେ 
ଉଦାରଚେତା ମଣିଷ | ଲେଖୁକା ପତ୍ନୀଙ୍କ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ଯୋଗାଇ ଦେବାରେ ସେ 
ତପ୍ପର ଥଲେ। ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ସମର୍ଥନ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ପାଠକୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ସଜନ 
ପ୍ରତିଭାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି । ଗୃହିଣୀ ଓ ଜନନୀର ଜଞ୍ଜାଳ ବହନ ସହିତ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ରରେ ଶିକ୍ଷକତାର ଦାୟିତ୍ଵକୁ ସୁଗ୍ରୁ ଭାବରେ ସମ୍ପନ୍ନ କରି ସେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ 
ନିମଗ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଭଶ୍ଵରଦରତ ପ୍ରତିଭାର ପରିସ୍ତୁଟନରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ନିଃସୃତ ବହୁବିଧ ପୁସ୍ତକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କାନନକୁ ପୁଷ୍କଳ କରିଛି ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୃତିର ପ୍ରକାଶନ ସୂଚୀ 
ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦର | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୭୫ 


୨ K ଓ vo 


. ସ୍ବାତୀ, ୧୯୮୯, ପ୍ରକାଶକ-ଅଗ୍ରଦୂତ। 

. ଏବେବି ସୁନ୍ଦରଧରା, ୧୯୯ ୨, ପ୍ରକାଶକ-ଅଗ୍ରଦୂତ | 

. ନୀଡ଼, ୧୯୯ ୫, ପ୍ରକାଶକ-ଅଗ୍ରଦୂତ | 

. ଶ୍ୟାମଳ ସୁଗନ୍ଧ ୧୯ ୯୮, ପ୍ରକାଶକ-ଓଡ଼ିଶା ଲେଖକ ସମବାୟ ସମିତି। 

. ନିବିଡ଼ ନିଃସ୍ନ, ୨୦ ୦ ୧, ପ୍ରକାଶକ-ଅଗ୍ରଦୂତ ( ଏଥିରେ ଅଛି ଅନ୍ୟ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ 


* ଆଖୁଏ ଆକାଶ ପାଇଁ” ) 


. ସ୍ତିମିତ ନକ୍ଷତ୍ର ୨୦୦ ୨ , ପ୍ରକାଶକ-କାଦମନ୍ବିନୀ ମିଡ଼ିଆ ପ୍ରା.ଲି. | 
. “ ଶ୍ରେୟସୀ” ଓ “ପୁନଶ୍ଚ ମୌସୁମୀ”, ୨୦୦୭, ପ୍ରକାଶକ ଅଗ୍ରଦୂତ | 
୮. 


ତନୂତନିମା ତବସସୁମ୍‌, ୨୦୦୮, ପ୍ରକାଶକ-ଜ୍ଞାନଯୁଗ ପବିକେଶନ୍‌ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୃତି : 


୧. 


| ୪୦ ୪K ଓ 


ଆଉ ଜଣେ ଏକଲବ୍ୟ, ୨୦୦୦, ପ୍ରକାଶକ ଶିକ୍ଷାସନ୍ଧାନ । 


. ଜହ୍ନର ଠିକଣା, ୨୦୦୧, ପ୍ରକାଶକ -ଅପୂର୍ବା| 

. ବିନ୍ବିତ ଅନୁରାଗ, ୨୦ ୦୭, ପ୍ରକାଶକ-କାଦନ୍୍ିନୀ ମିଡ଼ିଆ ପ୍ରା.ଲି. | 
. ଅନ୍ୟ ଅନନ୍ୟା, ୨୦୧ ୦, ପ୍ରକାଶକ-ଟାଇମ୍ପାସ୍‌ ପବ୍ଟିକେଶନ। 

. ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପଛ ୨୦୧ ୨ , ପ୍ରକାଶକ -ଟାଇମ୍ପାସ୍‌ ପବିିକେଶନ୍‌ | 

. ପରିବେଶ ଓ ଶିଶୁର ବିକାଶ, ୨୦ ୦୧ , ପ୍ରକାଶକ-ଟଗ୍ରଚ୍ଛମନ୍ଦିର। 


“ସୁଚରିତା' , “ ସାବିତ୍ରୀ” , “ ବର୍ଭିକା” , ' ଅମୃତାୟନ '  ସଚିତୁ ବିଜୟା” ,  କାଦନ୍ିନୀ' , ' କଥା' 


ଆଦି ସମ୍ଭାନ୍ତ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଥାନ ପାଇ ବିପୁଳ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ପରିପ୍ଲତ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ବହୁଲେଖା “ ଆକାଶବାଣୀରେ ପ୍ରଚାରିତ ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦରଲାଭ କରିଛି । 


ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ କଥନ ରୀତି, ଚରିତ୍ନାୟନ, ଘଟଣାପ୍ରବାହ, ଅୟମାରମ୍ଭ, 


ପରିଣତି ଆଦି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୁକ୍ଷ ଭାବ, ମନୃୟ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ସେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି 
ଜୀବନର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ। ଖରା, ବର୍ଷାର ମିଳନରେ ଯେମିତି ଆକାଶରେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ବିରାଜିତ 
ହୁଏ, ସେହିପରି କଳନା ଓ ବାସ୍ତବତାର ସମନ୍ଟୟରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖୁବା କାଳରେ ସେ ପାଲଟିଯାନ୍ତି ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌, ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ମାର୍ଗଦର୍ଶକ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ପୂଷ୍ଠଣଦେଶରେ ରହିଛି ପାରିବାରିକ ସମସ୍ଯା, ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା, ସାଂସ୍କୃତିକ ସଙ୍କଟ ଓ ଅଖଣ୍ଡ 
ମଣିଷପଣିଆର ଅନ୍େଷଣ। ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରୀମା' ଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଭାବିତ ପ୍ରବୀଣା ଅତିମାନସ ଶକ୍ତି 
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ଉପରେ ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଘଟଣା କିମ୍ବା ମଣିଷ ଠାରେ ଥିବା ହିଂସ୍ରତାକୂୁ ପ୍ରେମରେ ଓ 
ନିଶୁରତାକୁ ସହୃଦୟତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାରେ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ବ୍ୟାକୁଳତା ହୃଦୟସମୂତ | ସତ୍ଯ 
ମନୁଷ୍ୟକୁ ଉଚିତ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଏ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ କହିଛନ୍ତି “The first and lowest 
use of the art is purely aesthetic, the second is the intellectual or 
educational, the third and highest is the spiritual”. ପୁବୀଣୀ ନିରନ୍ତର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ଶକ୍ତିକୁ ଆଧାରୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟନ୍ୟାସରେ। ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ଓ ସୁନ୍ଦର ଦିଗ ପ୍ରତି 
ସେ ନିତ୍ୟ ଆକର୍ଷିତ। ସେ ଦୁଃଖର ଅନନ୍ତ ସାଗରରୁ ମଣିମୁକ୍ତା ସାଉଁଟିବାର ସ୍ପର୍ବା ରଖନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ସତ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ବୀଭତ୍ସ ଓ ବିକୃତ ରୂପ ନୁହେଁ । ସତ୍ୟ ହେଉଛି ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ଅମଳିନ | ସାହିତ୍ୟ 
ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ମର୍ମାନୁଭବ ହେଲା- “ ଜୀବନର ମନୋଜ୍ଞ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟ 
ଯାହା ସମାଜର ହିତ ସାଧନ କରେ। ସମାଜକୁ ସୁଶୃଙ୍ଖଳିତ କରି ନୂଆ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, ନୂଆ ଚେତନା 
ଆଣିଦିଏ ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଯଦି ସମାଜର ଦର୍ପଣ, ସେଥ୍‌ରେ କ”ଣ ଖାଲି ଅଶୋଭନୀୟ ରୂପର 
ପ୍ରତିଫଳନ ହେଉଥବ। ପ୍ରଶାନ୍ତ ଛବିଟିଏ କ'ଣ ଦିଶିବନି ସେଥରେ ? ମାନବ ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟୁଛି। ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତି ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଉନ୍ଦ୍ଳ ଭବିଷ୍ୟତ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ। ସେଇ ରୂପାନ୍ତରିତ ଆନନ୍ଦମୟ ପୂଥବୀର ପରିକଳ୍ପନା ମୋ ମନରେ, ଯେଉଁଠାରେ କେବଳ 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଆଉ ଆନନ୍ଦର ମହୋତ୍ସବ ” । ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଲେଖନୀ ପ୍ରସୂତ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ସାମାନ୍ୟତମ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚକିତ, ଉତ୍ତରିତ ଅନ୍ତର୍ଚେତନାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 


ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ସାମାଜିକ ଆବେଦନରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ। ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚନା କାଳରେ ତାଙ୍କ କଥା ସ୍ତୋତ, ଭାବନା ବିଳାସ ଉପରେ ନୁହେଁ ବରଂ ଭାବାଦର୍ଶ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ “ ସ୍ବାତୀ” (ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି) ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟତା ବଜାୟ ରଖି ପାଠକମାନଙ୍କୁ କଳିତ ସୁଖ, ଦୁଃଖରେ 
ସମଭାଗୀ କରାଇଛି | ' ସବାତୀ”ରେ ମାନୀ, ରୁନି, ସବାତୀ ତିନି ଭଉଣୀଙ୍କ ତିନି ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥା ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛି। ମାନୀ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦରୀ, ସୁଶୀଳା ହୋଇଥିବା ବେଳେ ରୁନି କିନ୍ତୁ ବିରୂପା ଓ ବ୍ୟବହାରରେ 
ରୁକ୍ଷ | ସ୍ଵାତୀ ରୂପଗୁଣ ପାଠଶାଠରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ । ଦୀପକଙ୍କ ଘର ବାଟ ଦେଇ ମାନୀ ସ୍କୁଲ ଯା” ଆସ 
କରେ | ତାକୁ ଦେଖି ଦୀପକ ମନ ତଳେ ଖେଳିଯାଏ ପ୍ରେମର ପହିଲିରାଗ। ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହେଲା- “ ଛୋଟ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଘଟଣା ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ବିବାହକୁ ତୃଵରାନ୍ତିତ କରିଥଲା ଦୁର୍ଘଟଣା ନ 
କହି ଯୋଗାଯୋଗ କହିଲେ ହିଁ ଠିକ୍‌ ହେବ। ମାନୀ ସେଦିନ କଲେଜରୁ ଫେରୁଫେରୁ ବାଟରେ 
ଗୋଟାଏ ସଟର ସହିତ ତା ରିକ୍ଵାର ଧକ୍କା ହେଲା ରିକ୍ଟାରୁ ଛିଟିକି ପଡ଼ିଲା ମାନୀ | ନିଜର କ'ଣ 
ହେଲା ଜାଣିବା ପୂର୍ବରୁ ବେହୋସ ହୋଇଯାଇଥିଲା ସେ | ଚେତା ଫେରିଲା ବେଳକୁ ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ 
କ୍ଲିନିକ୍‌ରେ ଆବିଷ୍କାର କଲା। ପାଖରେ କିଏ ଏଇ ସୁଦର୍ଶନ ଯୁବକ ? ଦୀପକ ।” ଏହି ଚରିତ୍ର ଦୃୟଙ୍କ 
ସୁଖୀ ଜୀବନର ରହସ୍ଯ ଫିଟାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତିଖ “ କେବଳ ରୂପ ନୁହେଁ ଅନାବିଳ ପ୍ରେମଭରା 
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ସରଳ ସୁନ୍ଦର ହୃଦୟ, ଆନ୍ତରିକ ସେବାଯତ୍ନ ତଥା ଉତ୍ତମ ସଂସ୍କାର ହିଁ ସୁଖୀ ଜୀବନର ରହସ୍ୟ ” ପୁଣି 
ରୁନି ପରି ଅସୁନ୍ଦର ଝିଅକୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଅଭିଜିତ। କାରଣ ତାଙ୍କ ବଡ଼ ଭାଇଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଝିଅଟିଏ ବୋହୂ ହୋଇ ଆସିଥଲା। ସେ ଥୁଲା ଶାଶୂ ଘରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ପେହର 
ପାତ୍ରୀ। ସେହି ବୋହୂ ବିଶ୍ଵାସଘାତକୀ ହୋଇ ଘରର ଡ୍ରାଇଭର ସାଙ୍ଗରେ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା | ସୁନ୍ଦର 
ଝିଅଙ୍କ ଉପରେ ବିତୃଷ୍ଣା ଆସିଗଲା ଅଭିଜିତଙ୍କର | ବାହା ହେବାକୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ରାଜି ନଥଲେ। ରାଜି 
ହେବା ଉପରେ ସର୍ଭ ରଖିଲେ ଯଦି ବାହା ହେବେ ସବୁଠାରୁ ଅସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅକୁ ବାହା ହେବେ । 
ସୁନ୍ଦରପଣ ନଥୁଲେ ବି ଭଲ ଗୁଣ ଦ୍ଵାରା ସ୍ବାମୀର ହୃଦୟକୁ ଜୟ କରିବା ପାଇଁ ବଡ଼ ଭଉଣୀ ସାନ 
ଭଉଣୀକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି। ମେଧାବୀ ଛାତ୍ରୀ ସ୍ଵବାତୀ “ ଗ୍ଲାୟୋମା ଅଫ୍‌ ବ୍ରେନ୍‌'ରେ ଅକ୍ରାନ୍ତଃ ଯାହା 
ଅତି ଭୟାନକ । ବର୍ଭମାନର ସତ୍ୟତାକୁ ଘେନି ‘ବର କିଏ ହେବ”'ର ଜବାବରେ ସ୍ଵାତୀର ଗମ୍ଭୀର 
କଣ୍ଠ — ““ ମୃତ୍ୟୁ ମୋ ବରଟିକୁ ଦେଖିଲେ କିନ୍ତୁ ଡରିବେ ସମସ୍ତେ। ଭାରୀ ଭୟଙ୍କର, ପ୍ରଚଣ୍ଡ, 
ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ଓ ଅନମନୀୟ ।” ମାନୀର ପ୍ରତିଜବାବ, “ ତୋ ବର ତ କନ୍ଦର୍ପ ଠାରୁ ସୁନ୍ଦର। ଶିବଙ୍କ ଭଳି 
ଶକ୍ତିବାନ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭଳି ତେଜୀୟାନ ହେବଲୋ। ” ପରବର୍ରୀ କଥନିକାରେ ସ୍ବାତୀର ପସନ୍ଦଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଯେଉଁ ସାଥୀ ନାଁ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ । ସେ ମଧ୍ଯ ମାନୀର ଆଶାନୂଯାୟୀ ବିଶେଷ ଗୁଣ 
ଭୂଷିତ | “ ସେଦିନ ଗଭୀର ରାତିରେ ଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିରହି ଭାବୁଥଲା ସ୍ବାତୀୟ ଇଏକି ଅଦ୍ଭୁତ ଯୋଗାଯୋଗ! 
ଥଟା ମଜାରେ ହେଉ ବା ଡିପ୍ରେସନ୍‌ ଯୋଗୁଁ ହେଉ ମୃତ୍ୟୁ ତା'ର ସ୍ବାମୀ ବୋଲି ସେ କହିଛି, 
ଭାବିଛି। ସେ କ'ଣ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୟାଙ୍କୁ ହିଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥୁଲା ? ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଠସ୍ଵର ମୁଁ ମୃତ୍ୟୁ ସ୍ଵାତୀ” 
ହୃଦୟରେ କମ୍ପନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା। ” ମାତ୍ର କଲେଜ୍‌ ଜୀବନରେ ଭଲ ପାଇବା ଯାଟି ଦେଇଥିବା ଧନୀ 
ଦୂଲାଳ ସୁନ୍ଦର ଯୁବକ ଅରୁଣ, ସ୍ଵାତୀ ମନରେ ରେଖାଙ୍କତ ହୋଇନଥଲା। ମୁୂତ୍ୟୁପଥ ଯାତ୍ରୀ ସ୍ଵାତୀକୁ 
ମୁତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେବା, ତା'ର ଅପରେସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇବା, ସର୍ବୋପରି ଉଭୟଙ୍କ 
ହୃଦୟ ଭଲ ପାଇବାର ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗାୟିତ ହେବା ଆଦି ସ୍ତରଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗଭୁକ୍ତ | ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ମାନଅଭିମାନ, ସନ୍ଦେହ ଓ ସନ୍ଦେହମୋଚନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହୋଇଛି ବର୍ଣ୍ିଳ। ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାୟତଃ ବୋହୂ ନିର୍ବାଚନ ହେଉ କିମ୍ବା ପ୍ରେମିକ ବରଣ, ତା'ର ଅନ୍ତରାଳରେ ଭାବ 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ କାହାଣୀର ଛଟା ଥାଏ | ' ସ୍ବାତୀ'ରେ ସ୍ଵାତୀ ପାଇଁ ଆକୁଳ ଭାବନା ଓ ନୈରାଶ୍ୟର କାରୁଣ୍ୟ 
ଥିଲେ ବି ବୁଣି ଯାଇଛି ଅସୁମାରି ଆଶାର କିରଣ। ଏଇ ଆଶାବାଦର କଥା ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସନ୍ଦେଶ ବିତରଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ ବରଂ ସ୍ବାଭାବିକ ରୀତିରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅନ୍ତର ଏକ ସ୍ଵରରେ କାମନା କରୁଥଲା 
ସ୍ଵାତୀ ଭଲ ହୋଇ ପୁଣି ହସି ହସି ଫେରି ଆସୁ” 

“ସ୍ଵାତୀ”ରେ ସ୍ବାତୀର ବ୍ରେନ୍‌ ରୋଗ,  ସ୍ତିମିତ ନକ୍ଷତ୍ର'ରେ ସଂଜିତ୍‌ର ଷ୍ଟ୍ରୋକ, “ନିବିଡ଼ 
ନିଃସ୍ଵନ”ରେ ଗ୍ଲୋରିର ବୃଡ଼୍‌ କ୍ୟାନ୍‌ସର, “ ନୀଡ଼'ରେ ରତ୍ନାର ପାରାଲିସିସ୍‌, ' ଏବେ ବି ସୁନ୍ଦର ଧରାରେ 
ପିନାକୀଙ୍କ ଦେହ ମନର ଅସୁସ୍ଥତା, ' ତନୂତନିମା ତବସସୁମ୍‌'ରେ ତନ୍ସୟୀର ଥାର୍ଡ଼ ଷ୍ଟେଜ୍‌ର କ୍ୟାନ୍‌ସର 
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୩୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଓ ପ୍ରମିତାର ପୋଡ଼ି ଯାଇଥିବା ଦେହ, ' ପୁନ ମୌସୁମୀ”ରେ ମୌସୁମୀର କଟା ଯାଇଥୁବା ଗୋଡ଼ 
ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟଥାଦାୟକ ରୋଗ ଅବା ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ପୀଡ଼ିତ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ପ୍ରକଟ କରନ୍ତି। 

ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧନର ଦାୟ, ତ୍ୟାଗ ସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରେମ, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଏବଂ ସତ୍ୟ ଓ 
ନ୍ୟାୟର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବୀଣା ଆଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ପ୍ରାଣୋଛ୍୍‌ଳ ପୃଥିବୀର ନକ୍ଟା। ସମ୍ପର୍କର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଲେଖ୍କାଙ୍କ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ଦାମ୍ପତ୍ୟର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ 
ମହିମାନ୍ତିତ । ଦାମପତ୍ୟକୁ ନ ବୁଝି ଏକ ଭୟସଙ୍କୁଳ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣାର ଖୋଳପାରେ ଜାକିଜୁକି ହୋଇଥଲା 
ଶିବାନୀ। ତା' ପିଉସୀ ନାନୀକୁ ଶାଶୁ ଘର ଲୋକେ ମାରି ଦେଇଥଲେ। ପିଲାଟି ଦିନରୁ ଏହାର 
ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବରେ ଶିବାନୀ ଥଲା ବିବାହ ବିମୁଖ | ବୈବାହିକ ଜୀବନରେ ଶାଶୂଘର ପ୍ରତି ପ୍ରତିଶୋଧ 
ପରାୟଣ ହୋଇ ତା'ର ମନମୁଖୀ ଚଳଣି ଓ ପରିବର୍ଭିତ ମାନସିକତାରେ ତା'ର ଉତ୍ତରିତ ଆଚରଣ 
ହେଉଛି “ଏବେ ବି ସୁନ୍ଦର ଧରା'ର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ତା' ଅନିଛାରେ ବିବାହ ଦେଇଥିବାରୁ ସେ ବାପଘର 
ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧରେ ଫାଟି ପଡ଼ୁଥିଲା। ସେ କାହାରି ମନ ନ ଜଗିଲେ ବି ତା' ମନର ଯତ୍ନରେ 
ସମସ୍ତେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଥଲେ | ତା'ର କଲେଜ ପଢ଼ିବାର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରି ସେମାନେ ତାକୁ ଦେଇଥିଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାଧୀନତା। ଗୋଟିଏ ଛାତତଳେ ରହି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଖରୁ ଦୂରତା ରଖି ଚଳୁଥଲା ଶିବାନୀ | 
ଏହା ଏକ ଅତିରଞ୍ଜିତ ଘଟଣା ପରି ମନେ ହେଲେ ବି ଏହାକୁ ବାହାନା କରି ଶିବାନୀକୁ ପିନାକୀ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷିତ କରାଯାଇଛି ! ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ବିରହ, ଅଭାବରେ ଭାବ, ଅନୁତାପରେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଶିବାନୀକୁ 
ଦେଇଛି ନାରୀ ସୁଲଭ ଆଚରଣ “ସ୍ବାତୀ”ରେ ଯେପରି ସବୁଠାରୁ ଅସୁନ୍ଦର ଝିଅ ରୁନିକୁ ଠାବ 
କରାଯାଇଥିଲା ବୋହୂ ରୂପରେ, ସେହିପରି ଏଥିରେ ସବୁଠାରୁ ଉଦଭ୍ଡୀ ଝିଅ ଶିବାନୀକୁ ବୋହୂ ଭାବରେ 
ବରଣ କରାଯାଇଛି। ଏହା ପଛରେ ଥବା କଥାଟି ଶିବାନୀ ଶୁଣିଛି ନଣନ୍ଦ ପୂର୍ବାଶାଠାରୁ। ବିଜୟିନୀ 
କିପରି ତାଙ୍କ ଶାଶୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ ହୋଇଥିଲେ ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ତାଙ୍କ 
ଘରେ ବୋହୂ ନିର୍ଯାତନାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେବ | ଶାଶୁଙ୍କଠାରୁ କଷ୍ଟ ପାଇଥିବା ବୋହୂଟି ସାଧାରଣତଃ 
ଶାଶୁ ହେବା ପରେ ନିଜ ବୋହୂକୁ କଷ୍ଟ ଦେଇ ମନର ଓରିମାନା ମେଣ୍ଟାଇ ଦିଏ | ଏହା ଯେ ଅମୂଳକ 
ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁକା ବିଜୟିନୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାଜି ଲଗାଇଥଲେ। ରଣଚଣ୍ଡୀ 
ବୋହୂକୁ ବି ସେ ସ୍ନେହର ପଣତରେ କୋଳେଇ ନେବେ ଏହା ଥିଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଶ୍ରତି। ବାଜି ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହାରି ନଥଲେ ବିଜୟିନୀ । ଶିବାନୀର ସକଳ ଅଯୌକ୍ତିକ ବ୍ୟବହାରକୁ ସହି ଭିତରେ ଭିତରେ 
ପୁଅ ପାଇଁ କାତର ହେଲା ପରେ ବି | ପିନାକୀ ଶତ ଅପମାନର ଶରବ୍ୟ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଶିବାନୀକୁ 
କେବେ ଅଭିଯୁକ୍ତ କରିନାହାଁନ୍ତି । ଶାଶୁ ଶ୍ଵଶୁରଙ୍କ ପରି ପ୍ରୈଢ଼ ଦମ୍ପତି ହୁଅନ୍ତୁ କି ନଣନ୍ଦ ନଣଦେଇଙ୍କ 
ପରି ଆଦ୍ୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଭୋଗୁଥବା ପ୍ରେମୀଯୁଗଳ ହୁଅନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଲଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ 
ଶିବାନୀର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ସଙ୍ଗତିବୋଧ ଦେଇଛି। ଶେଷରେ ଯାଆଁଳା ପୁଅଙ୍କର ମା ହୋଇଥବା 
ଶିବାନୀ, ମା ନ ହୋଇପାରିବା ପୂର୍ବାଶାକୁ ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ଦେବା ଭାଉଜ, ନଣନ୍ଦଙ୍କ ସମ୍ପର୍କକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୭୯ 


ପବିତ୍ର ଓ ଗଭୀର କରି ଦେଇଛି ଦୁଃଖର ଅନ୍ଧାରି ଗୁଙ୍ପାରୁ ଲେଖିକା ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତି ଦୁଃଖୀ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ | 
ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦ ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ନୁହେଁ, ତାହା ମାନବିକତାର ଜୟଗାନ କରେ। ଜଣେ 
ଦରଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ କଲମରେ ଅଜସ୍ର କୋହର ତାଡ଼ନା ବଦଳି ଯାଏ ଆନନ୍ଦାଶୁ 
ରୂପରେ । ଅହଙ୍କାର ଓ ଅବୁଝା ମନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥିବା ଶିବାନୀର ନିଷ୍କପଟ ପ୍ରେମରେ ପିନାକୀ 
ଆରୋଗ୍ୟ ହୋଇଯିବା ପରି ଘଟଣା ବାସ୍ତବିକ ଅନ୍ତରସ୍ପର୍ଶୀ। 

ମିତ୍ରାର ଆଗମନରେ ମାନସର ଜୀବନରେ ଭରି ଯାଇଥଲା ବସନ୍ତର ବଣ୍ଠବିଭା। ଏହି ଚରିତ୍ର 
ଦୟର ପ୍ରେମ କାହାଣୀ “ନୀଡ଼ ”ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ସ୍ବେହାତୂର ବାପା, ମା, ଆଦର ଦେଉଥିବା ବଡ଼ 
ଭାଇ, ଅଳି କରୁଥିବା ସାନ ଭଉଣୀଙ୍କୁ ମାନସ କେମିତିବା ଆଡ଼େଇ ପାରନ୍ତା ? ରେଜିଷ୍ଟି ମ୍ୟାରେଜ 
କରି ମିତ୍ରାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ସେ ଘରକୁ ଆସିଥଲା। ଭାବିଥିଲା ବାପା, ବୋଉ ପ୍ରଥମେ ରଗାରଗି 
କଲେବି ଗ୍ରହଣ କରିନେବେ। କିନ୍ତୁ ତାହା ସମ୍ଭବ ହେଲାନି। ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ଯୋଗାଡ଼ କରିଦେଲେ 
ଭଡ଼ାଘର । ସେଠାରେ ରହି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା ଦୁହିଁଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ । ଉଚ୍ଚବିତ୍ତ ପରିବାରରେ 
ବାପ ମାଙ୍କ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ଚଳଣିକୁ ଘୃଣା କରୁଥିବା ମିତ୍ର। ସେମାନଙ୍କ ପାପ ଧନ ସାଙ୍ଗରେ ସେ ଆଣିନଥୁଲା। 
ତା” ନିଜର ପାସ୍ବୃକ୍‌ରେ ଥବା କିଛି ଅର୍ଥ ଓ ପିଉସୀ ନାନୀଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅନ ଗହଣା ଥୁଲା ତା'ର 
ସମ୍ବଳ | ପାସ୍ବୁକ୍‌ ଓ ଗହଣା ବିକାର ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଗଲା। ଏଣେ ମାନସ ଗାକିରି ଖୋଜି ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଥଲା। ପୂର୍ବ ପରିଚିତ ପୂରବୀ ଯୋଗେ ମିତ୍ରା ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ଚାକିରିରେ ଯୋଗ ଦେଲା। 
ମାନସକୁ ପ୍ରଥମ ଉପାର୍ଜନ ବଢ଼ାଇ ଦେବାରେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ ବି ମିତ୍ରାକୁ ଭଲ ଲାଗିଥୁଲା 
ତା'ର ପୌରୁଷର ଦମ୍ଭ | ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ବିଶ୍ଵାସ ରଖି ମାନସକୁ ସେ କହିଥୁଲା, 
“ ଏତିକି ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଥାଅ ଯେ ମିତ୍ରା କେବେ ତୂମ ସହିତ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରିବ ନାହିଁ କି ତୁମ ଉପରୁ 
ବିଶ୍ଵାସ ତୁଟାଇବ ନାହିଁ।” ରିସେପ୍ସନିଷ୍ଟ ପୋଷ୍ଟରେ ରହି ପୂରବୀର ପ୍ରରୋଚନାରେ ସେ ଘେନିଥୁବା 
ପ୍ରସାଧୂୃତ ଚେହେରା ଯଥା ନୂଆ ନୂଆ ଆଖୁ ଝଲସା ଶାଢ଼ୀ, ପ୍ରକାର ପ୍ରକାର କେଶସଜ଼ା, ଆଇବ୍ରୋ 
ପେନ୍‌ସିଲ୍‌ରେ ଅଙ୍କା ସରୁ ଭୂଲତା ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମାନସର ବରଦାସ୍ତ ହୋଇନଥୁଲା। ଦୁହିଙ୍କ ଭିତରେ 
ମାନସ ପକ୍ଷରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଦୂରତା ହେଲା ଗଭୀରତର | ଏପରିକି ଦିନେ ମାନସ ଭାବେ 
ଆମ୍ଲହତ୍ୟା କରିଦେବ । ମାନସର ବିକ୍ଷୁନ୍ତ ମାନସିକତା ପରକ୍ଷଣରେ ସ୍ପିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି। 
ପନ୍ୟାସିକା ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ନା, ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବ ନାହିଁ, ତା' ଉପରେ ଭରସା ରଖି ମିତ୍ରା ଘରୁ 
ଗୋଡ଼ କାଢ଼ି ଆସିଛି। ତାକୁ ସୁଖ ଦେଇପାରୁନି ସେ। ତେବେ ଦୁଃଖ ଦେବ କ'ଣ ପାଇଁ ? ମିତ୍ରାକୁ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅପଦସ୍ତ କରାଇ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ସେ ଭୀରୁ ଭଳି ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କରିବ ନାହିଁ। ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ ଲଢ଼ିବାକୁ ହେବ। ଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ ହେବ। ସମାଜରେ ନିଜର 
ପରିଚୟକୁ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ହେବ।” ସବୁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦେବା ପାଇଁ 
ଲେଖୁକା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ତଥାପି ସୁଖ, ଶାନ୍ତି, ଆନନ୍ଦର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁକୁ ଛୁଇଁବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ 
ଅନେକ ଝଡ଼ଝ୍‌ଞ୍ଜାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ଏକ ନିରାଟ ବାସ୍ତବତା | ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି  ନୀଡ଼'ର 
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କଥାଭାଗରେ | ପ୍ରକୃତରେ ଗାଧୁଆ ଘରେ ଗୋଡ଼ ଖସି ମିତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି। 
କିନ୍ତୁ ତା' ସହ ପୂରବୀର ଯେଉଁ ଆଳାପ “ ଭଗବାନ ଯାହା କରନ୍ତି ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ। ଆମେ ଯୋଉଟା 
କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ ସେଇଟା ଆପେ ଆପେ ହୋଇଗଲା। ଭଲ ହୋଇଛି। ତୋ” ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତି ଟିକେ 
ଭଲ ଭାବରେ ନଜର ଦେ, ୟା ପରେ ମୁଁ ଏମ୍‌.ଡି.ଙୁ ମନେଇ କରି ରଖିଥିବି।” ତାହା ଶୁଣି ମାନସ 
ଭାବି ନେଲା ଯେ ମିତ୍ରା ତା'ର ସନ୍ତାନଟିକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଗାହିଁଥିଲା। ଏହାପରେ ମିତ୍ରା ନେଲା 
ନୂଆ ଘର ଓ ନୂଆ ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲା ମାନସ ପାଇଁ, “ ମାସେ ! ଏକାଠି ଆମେ ରହିବା କିନ୍ତୁ ବନ୍ଧୁ 
ଭାବରେ ରହିବା | ଯୋଉଦିନ ତୁମେ ଭଲ ଗକିରିଟିଏ ପାଇବ ସେଇଦିନ ମୋତେ ପୁଣି ଦାବି କରିବ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ । ତା' ଆଗରୁ ନୁହେଁ।” ମାନସ ସହିତ ଦୂରତା ରଖୁବାର ଅଭିନୟ କରୁ କରୁ ସେ 
ଅନେକ ଦୂରକୁ ନେଇ ଆସିଛି ନିଜକୁ । ମାନସ ପାଇଥିବା ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ କଲେଜ୍‌ର ନିଯୁକ୍ତିପତ୍ରକୁ 
ତାସସଲ୍ୟ କରି ସେ କହିଛି- “ ୟାରି ଉପରେ ଭରସା କରି ମୋର ଏତେ ବଢ଼ିଆ ଚାକିରିଟାକୁ ଛାଡ଼ି 
ଦେବି ? ତୁମେ ଆଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଅ, ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ପାଅ| ତା' ପରେ ମୁଁ ଏ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଦେବି।” 
ଶେଷରେ ମାନସ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା | 

ମାନସ ଓ ମିତ୍ରା ଉଭୟେ ଦୂଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ରେଖା ହୋଇସାରିଲା ପରେ ବି ଉଭୟଙ୍କର 
ପୁନର୍ମିଳନ ଘଟାଇବାରେ ରହିଛି ଲେଖୁକାଙ୍କ ପାରଦର୍ଶିତା । କମ୍ପାନୀର ଏମ୍‌.ଡି. ଚୌଧୁରୀ ସାହେବଙ୍କ 
କୁନଜରର କୁଚକ୍ରାନ୍ତରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକାକୀ ଧାଇଁ ଆସୁ ଆସୁ ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି 
ମିତ୍ରା। ହସ୍ତିଟାଲ୍‌ରେ ସଂଜ୍ଞା ଫେରି ଆସିବା ପରେ ସେ ଦେଖିଲା ତା”ର ଶାଶୁଶ୍ଵଶୁରଙ୍କୁ । ସେମାନଙ୍କ 
ଗାଡ଼ି ଧକ୍କା ଦେଇଥୁଲା ମିତ୍ରାକୁ । ସେହିପରି ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣା ଯୋଗୁଁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଇଥ୍‌ବା ପୂରବୀ, 
ପୂର୍ବତନ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହ ସଂସାର ବସାଇଛି | ପୂରବୀର ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକ ଫେଶନ ଓ ପରପୁରୁଷ ଆସକ୍ତିର 
ଉପକଥା ଛଳରେ ମିତ୍ରାର ସରଳତା ଓ ଏକ ପତିପ୍ରାଣତା “ ନୀଡ଼? କାହାଣୀର ଆଧାରବସ୍ତୁ । ମିତ୍ରାର 
ଉତ୍ତମ ସଂସର୍ଗ ଲାଭ କରି ପୂରବୀର କୂସିତ ମନୋଭାବ ବଦଳିଯାଇଛି। ଗଳ୍ତର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ଆଖୁୂରେ ରଖି କୌଣସି ମନ୍ଦ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରାୟନ କରିଥିଲେ ବି ଭଲ ପ୍ରତି ଓପନ୍ୟାସିକା ଅତ୍ୟଧୂକ 
ଉନ୍ଲଖ। ଚରିତ୍ରଟିର ଅବିଗୁଣ ପଛରେ କିଛିନା କିଛ କାରଣ ସେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରନ୍ତି । ଯେପରି ପୂରବୀର 
ଅନୁଚିତ ଜୀବନଯାତ୍ରା ପଛରେ ରହିଛି ବିମାତାଙ୍କ ହୃଦୟହୀନତା | ମିତ୍ରାର ଘରୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିବା ପଛରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି ପିତାମାତାଙ୍କ ନିସ୍କହତା। ସକାରାତ୍ମକ ଶେଷ କଥା ହିଁ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଉଜକର୍ଷତା 


ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର ନିର୍ଯାସ ଖୋଜିବାରେ ଓ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପ୍ରବୀଣା ସର୍ବଦା ପ୍ରୟାସୀ | ତାଙ୍କ ପ୍ରେମକଥାରେ ଗରିତ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧତା, ଆମ୍ଭିକ ଆଲୋଡ଼ନ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ସ୍ଵକୀୟ ସୃଷ୍ଟି ସମୂହରେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିସରା ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇଛି | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ରୂପ ଗୁଣରେ ପ୍ରମୁର୍ଭ 
କରୁ କରୁ ସେମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ସତେ ଯେପରି ଲେଖୁକାଙ୍କ ଆତ୍ମପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ପିଅୟରଙ୍କ ମତରେ, “Art is holding a mirror upto nature; 
but it would be more accurate to say that it is a looking glass in which 
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you see your own face. For this interesting reason, that untill you do, do 
not know who you are. A story or a novel is the writer’s attempt to create 


a elf image”. ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଚେଷ୍ଟାକୃତ ନୁହେଁ ବରଂ ଆବେଗ ଓ ବିଭୋରପଣର 
ଫଳଶ୍ରତି। ପ୍ରକୃତି ସହ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ତାହାର ଦୃଶ୍ଯୟାୟନରେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଏ 
ପାଠକ | ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଦତ୍ତ ଅକଳ୍ପଥନୀୟ ଆନନ୍ଦର ଜୁଆରରେ ତରଙ୍ଗାୟିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମୂହ | 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ଆଖୁ ବନ୍ଦ କଲେ ମନ ଭିତରେ ଦିଶିଯାଏ ସେଇ ଉଚ୍ଚନୀଳ ପର୍ବତମାଳା, ଛାୟାଘେରା 
ସବୁଜ ବନାନୀ, କଳକଲ୍ଲୋଳିତ ପାହାଡ଼ୀ ନଦୀ ଆଉ ଝରଣାମାନଙ୍କର ନିଷ୍ପାପ ମୁହଁ।” ମହୁଲ, 
କୂରେଇ ଓ ଶାଳ ଫୁଲର ବାସ୍କାରେ ସେ ବିମୋହିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଗାଁ ମାଟିର, ବିଶେଷ କରି ଆଦିବାସୀ 
ଗାଁର ଚିତ୍ର ସେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଭାବରେ | ତାଙ୍କର “ ଶ୍ୟାମଳ ସୁଗନ୍ଧ ', ' ଶ୍ରେୟସୀ' , 
“ସ୍ତିମିତ ନକ୍ଷତ୍ର' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ନିଛ୍ଛକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚିତ୍ର ପରିପୂର୍ଣ। ସ୍ଵାତୀ”, “ନିବିଡ଼ ନିଃସ୍ଵନ” 
ରତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ଆଦବକାଇଦା ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ | 

' ଶ୍ୟାମଳ ସୁଗନ୍ଧ "ରେ ସହରୀ ଝିଅ ଚନ୍ଦନାର ରୁଚି ଥଲା ଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀ | ରାଜଧାନୀର ବି.ଏ. 
ପଢୁଆ ଝିଅ ସିଏ। ଖାଲଢିପ ବିଲମାଳ ଦେଇ ସବାରିରେ ଶାଶୁଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ପୁଲକିତ ହୋଇଛି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ । ଗାଁର ଦୃଶ୍ୟ ଯଥା ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ଗହଳିଆ ଆମ୍ବତୋଟା, ଘଞ୍ଚ ବାଉଁଶବଣ, କିଆ 
ଗୋହିରି, କଇଁଫୁଲଭରା ପୁଷ୍ଟରିଣୀ, ମାଟିଲିପା ନୂଆଁଣିଆ ରାଳଘର, ଝଙ୍କା ବରଗଛ, ବୂଢ଼ୀ ଠାକୁରାଣୀ, 
ଗାଁର ପଖାଳ, କୋଳଥଡାଲି, ବିରିଡାଲି, ଶୁଖୁଆ ବେସର, ମଞ୍ଜା ରାଇ, ଗାଁର ବିଧବିଧାନ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ଏକତ୍ର ଭୋଜନ, ସ୍ତ୍ୀଲୋକମାନଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହିଷ୍ଣୁତା ଆଦିର ପରିବେଷଣରେ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣତା 
ଅନୂଭବ୍ୟ | ଗାଁର କାନ୍ଦଣା, “ ହଁ ମୋ ବାୟାଣୀ ତୋତେ ଛାଡ଼ି ମୁଁ ବଞ୍ଚବି ନାହିଁ... ହାଁ... / ଯମ ହାତେ 
ତତେ ଦେଲି ମୁଁ ଟେକି / ଆଉ କି ପାରିବି ତତେ ମୁଁ ଦେଖ” , ପୁଣି ଛୁଞଚ ସୂତାରେ ଗୁନ୍ଧା ହୋଇଥିବା 
କାମରେ ଲିଖତ, “ ହଳଦୀ ବସନ୍ତ ହଳଦୀ ଯାକଲୋ ଦେହରେ ହୋଇଛୁ ବୋଳି / କେଉଁ ପ୍ରଭୁ 
ଦେଲେ କି ଅଭିଶାପଲୋ ମୁହଁଟି ତୋହର କାଳି” , ସେହିପରି “ ସାମୀ ଗୁରୁ ସ୍ବାମୀ ପରମ ବାନ୍ଧବ 
ସ୍ଵାମୀ ସେବା ନାରୀ ଧର୍ମ / ସ୍ବାମୀ ସେବା ଭକ୍ତି ଅର୍ଚ୍ଚନାରେ ମତି ଅର୍ପି ତୁ କରିବୁ କର୍ମ” ପ୍ରଭୃତିର 
ପରିପ୍ରକାଶରେ ପ୍ରବୀଣା ଗାଁର ପରମ୍ପରାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଛନ୍ତି । ଆଖୁ ସାମ୍ବାରେ ଘଟୁଥିବା ପରି ଲେଖିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ସେ ବଜାୟ ରଖନ୍ତି। ଯେପରିକି ବିଲମାଳରେ ଅନ୍ଧାର କାଟି ରିକ୍ଟାରେ ଯିବା ସମୟରେ 
ସୌରଭ ଗାରିସେଲିଆ ଟର୍ଚ୍ଟଟି ଜଳାଇ ଦେଲେ। ତତ୍କ୍ଷଣାତ ରିକ୍ଟାବାଲା ଯେକି ତାରାର ଆଲୁଅରେ 
ବାଟ ଚାଲିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ପାଟି କରି ଉଠିଲା, “ଓ ହୋ ବାବୃ, ବତୀ ବନ୍ଦ କର, ଅଖକୁ କିଛି 
ଦିଶୁନି। ” ଦୁର୍ନୀତି ଉପରେ ଟିସ୍ତଣୀ କରି ସୌରଭ କହିଛନ୍ତି, “ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏଇ ରାସ୍ତା ତିଆରି ଓ ପୋଲ 
କରିବା ପାଇଁ କଣ୍ଡାକ୍ଵରମାନେ ସରକାରୀ ପଇସା ଆଣନ୍ତି, ଏଠି ସେଠି ମାଟି, ଗୋଡ଼ି କେତେ ପକେଇ 
ନାଆଁକୁ ରାସ୍ତା କରନ୍ତି ପଟା ପୋଲ କରନ୍ତି। ବନ୍ୟା ଆସିଲେ ରାସ୍ତା ଯାଏ, ପୋଲବି ଯାଏ। ଏ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଖଲି ରାସ୍ତା ଓ ପୋଲ କରିବା ପାଇଁ ଠିକା ନେଇ କକଣ୍ଟାକ୍ରମାନେ ଲକ୍ଷପତି ହେଲେଣି।” 
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ରିକ୍ଵାରେ ଯାଉ ଯାଉ ବିଲୁଆର ହୁକେ ହୋ ରେ ଚମକି ପଡ଼ି ଲିପୁନ୍‌ ପରାରିଲା- “ ବାପା ଏଇଟା 
କ'ଣ ଶୁଭିଲା ? ” ବିଲୁଆମାନେ ବୋବାଇଲେ ପରା! ଡରିଲ- କିରେ ? ” ସୌରଭ କହିଲା “ ନାଇଁ 
ନାଇଁ ଡରିବୁ କାହିଁକି ? ବାପା ବିଲୁଆମାନେ ଫକ୍ସ ନା ଜାକ୍ଲ ନା ଉଲ୍ଫ” ¬ ସିପୁନ୍‌ ପଚାରିଲା 
“ ହେଃ ଏତିକି ଜାଣିନୁ ଉଲଫ୍‌ମାନେ ଗଧ୍ଆ, ଫକସମାନେ କୋକିଶିଆଳି, ଜାକେଲ୍‌ ହେଉଛି ବିଲୁଆ ” 
ଲିପୁନ୍‌ ନିଜର ପାଣଚିତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥଲା। ଏଥୁ ସହିତ ମୁଗ୍ଧ ମାୟାରେ ବୁଡ଼ିଯାଇଥବା ଚନ୍ଦନା 
ଦେଖୁଥିଲା “ ସୂର୍ଯ ଅସ୍ତ ହେବାର ପରବର୍ଭୀ ସମୟ | ଦୁଇପାଖରେ ସବୂଜ ଧାନବିଲ, ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ 
ଝାଞଖୁରା ତାଳ ଓ ଖଜୁରି ଗଛର ଧାଡ଼ି | ମୁଣ୍ଡ ଉପରର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଖୋଲା ଆକାଶରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସ୍ପିଗ୍ଧ 
ଲାଲିମା। ଧାନବିଲରେ ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ଥଲେ ଧଳା ଧଳା ବଗ କେତୋଟି । ରାସ୍ତା ଏପାଖରୁ ସେପାଖ 
ସାପଟିଏ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ଗଲୁଥବା ଦେଖି ଚନ୍ଦନା ଛାନିଆରେ ସୌରଭଙ୍କ ହାତକୁ ଜାବୁଡ଼ି 
ଧରିଲା।” ପ୍ରବୀଣାଙ୍କର କିଛି ଉଦ୍ଧତି ବାସ୍ତବ ଆଲେଖ୍ଯ ପରି ମନେ ହୁଏ। ଆଶାର ରାଗିଣୀରେ 
ରଞ୍ଜିତ ତାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆବେଦନ, “ ଆକାଶରୁ ଟପ୍‌ ଟପ୍‌ ହୋଇ ବର୍ଷା ଟୋପାମାନ ମାଟିରେ 
ପଡ଼ୁଥିଲେ । ସେହି ବାସ୍କାକୁ ନିଜ ଭିତରକୁ ପ୍ରାଣଭରି ସାଉଁଟି ନେଉ ନେଉ ଭଲ ପାଇବାର ମଧୁର 
ସମ୍ମୋହନରେ ପୁଣିଥରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଗଲା ଚନ୍ଦନା।” କେବଳ ନାୟିକା ଚନ୍ଦନାକୁ ନୁହେଁ ପାଠକ 
ସମାଜକୁ ବି ଭଲ ପାଇବାର ଫଲ୍‌ଗୁଧାରରେ ପ୍ଲାବିତ କରିଦିଏ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀ | ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଲାଗିବାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ଦୂୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ରୂପସଜା | 

'ସ୍ରିମିତ ନକ୍ଷତ୍ରୀରେ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ମନ ସବାର ହୋଇଛି ଦୀପାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ । ଦୀପାର 
ମନ ଭିତରେ ଦିଶି ଯାଉଥଲା ବାପା, ବୋଉ, ଜେଜେମା”, ସାନ ଦାଦା, ଲିପିଖୁଡ଼ୀ, ଚିଙ୍କ, ପିଣ୍ଡ, 
ରୋମୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁ। ଦିଶିଯାଉଥଲା ସବୁଜିମାରେ ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗୁଥବା ଗାଁର କ୍ଷେତବାଡ଼ି, ଆମ୍ଭ, 
ନଡ଼ିଆ, ପଣସ ବଗିଚା, ଟୁବି ଗାଡ଼ିଆ, ଗାଦି ଗୋସେଇଁ ଓ ତା'ର ସବୁଠାରୁ ପ୍ରିୟ ସହଚରୀ କୁସୁମା 
ନଇ | ଦୀପାକୁ ଏହି ନଇଲରେ ପ୍ରଥମେ ସାକ୍ଷାତ କରିଥଲେ ଆଦିତ୍ୟ | ଗାଧୁଆ ପାଇଁ ତା'ର ନଇ ଥୁଲା 
ନିଜ ପସନ୍ଦର ନିରୋଳା ସ୍ଥାନ | ମନଇଛା ସେଠାରେ ସେ ବୁଡ଼ିଥାଏ | ଦିନେ ତା'ର ଲମ୍ବା ବେଣୀଟି 
ପାଣି ଉପରକୁ କିଏ ଟାଣି ଧରିଲା ସ୍ତତନ୍ତ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଥୁଲେ ଜଣେ ଯୁବକ । ତାଙ୍କ ହାତରେ 
ଥାଏ ବନିଶୀ ଖଡ଼ାଟିଏ । ତହିଁରେ ଅଟକି ଥୁଲା ଦୀପାର ବେଣୀ | ଆଖୁର ନିଆଁରେ ସେ ଯୁବକ ଜଣକୁ 
ଭସ୍ପ କରିଦେବା ଭଳି ଗାହିଁଲା ବେଳେ ଜିତୁ ଭାଇ (ସଂଜିତ୍‌)ଙ୍କର ସ୍ଵର ଥଲା, “ ଆରେ ବାଃ ବଢ଼ିଆ 
ମାଛଟେ ଧରିଲୁତ” | ଦୀପା ଭାବୁଥିଲା, ଏଇ ତା” ହେଲେ ଭାଇଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ଆଦିତ୍ୟ ! ସେ କହୁଥିଲେ 
“ ବନିଶୀ ଖଡ଼ାରେ ମୁଁ ତୁମକୁ ଧରିଛି। ତୁମେ ଜଳପରୀ ହୁଅକି ସୁନା ଇଲିଶି ହୁଅ ତୁମ ଉପରେ 
କେବଳ ମୋର ହିଁ ଅଧକାର।” ଦୀପା ପ୍ରତି ଆଦିତ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରେମର ଏହି ଅଭିନବ ପହିଲି ରାଗରେ 
ଆମୋଦିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ରହିଛି ଜିତୁ ଓ ଅନୁଷ୍ଠାଙ୍କ ପ୍ରେମର ଗତିପଥ କିନ୍ଧୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଷାଦଦାୟକ । 
ଜିତୁ ଏକଦା ଥଲେ ସୁସ୍ଥ ସବଳ । ପରିବାରରେ ଥୁଲା ଶାନ୍ତି ସୌହାର୍ଦ୍ୟ । ଜିତୁର ଯୌଥ ପରିବାର କଥା 
କହିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁକା କହିଛନ୍ତି “ କେତେ ସୁନ୍ଦର ଥଲା ସେଇ ସବୁ ଦିନ ସତେ। ରାତି ପାହିବା 
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ବେଳକୁ ବୋଉ ଆଉ ସାନଖୁଡ଼ୀ ମିଶି ଦୁଆର ପୋଛି ଦେଇଥିବେ ଚିକକଣ କରି | ଠାକୁର ଘରୁ ବଡ଼ 
ବୋଉର ଶଙ୍ଖ, ଘଣ୍ଟ ବାଜୁଥିବ ! ଧୂପ, ଦୀପ, ଫୁଲର ବାସ୍ବା ଚହଟି ଆସି ତାଙ୍କ ଘରର ପରିବେଶକୁ 
ଶୁଚିସ୍ଵିଗ୍ଧ କରିଦେଉଥବ। ଜେଜେମା” ଉଠି ପିଣ୍ଡାରେ ବସିବା ମାତ୍ରେ ବୋହୂଯାକ ମୁଣ୍ିଆ ମାରିବେ 
ତାଙ୍କୁ ” ¦ ଯୌଥ ପରିବାରର ଏଁକ୍ୟବଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଦେଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ପ୍ରଚଳିତ ବାକ୍ଯ, 
“ ଭିନ୍ନେ ହେବା ଭାଇ, ପଡ଼ିଶାପଣକୁ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ।” ଜେଜେମା'ଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା, 
“ ମୁଁ ବଞ୍ଚିଥଲା ଯାଏ ଏ ଘରେ ବାଡ଼ ପଡ଼ିବାକୁ ଦେବି ନାହିଁ।” କିନ୍ତୁ ତାହା ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇଯାଇଛି 
ଜିତୁଙ୍କ ବାପାଙ୍କ ପାଖରେ | ଜିତୁଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦ, “ ଆପଣ ଭିନ୍ନେ ହେବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି ତ, ହୂଅନତୁ। 
ଆପଣ ଯାହା କରୁଛନ୍ତି ଘରକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ହେଉନି ମୋର। ମୁଁ କିନ୍ତୁ କାହାରି ଠାରୁ ଅଲଗା 
ହେବା ପାଇଁ ରହୁଁନି। ” ବାପାଙ୍କ ଚିକ୍ରାର, “ ମୁଁ ବାହା ହେବାଟା ଗୋଟେ ଅପରାଧ ହୋଇଗଲା। ନ 
ଆସିଲେ ନ ଆସିବୁ, ଭାବିବି ମୋର ସ୍ତ୍ରୀ ଯାଇଥଲା, ପୁଅବି ଗଲା।” ମା'ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପଛରେ ବାପା 
ଦାୟୀ ଥିବା ଜିତୂ ଜାଣନ୍ତି। ବାପା ପୁଣି ବିବାହ କରିଛନ୍ତି। ତାକୁ ଭଲ ପାଉଥିବା ଝିଅଟିର ବଡ଼ 
ଭଉଣୀକୁ | ଝିଅ ବୟସର ଝିଅଟିକୁ ବିବାହ କରିଥିବା ବାପାଙ୍କୁ ଜିତୁ କ”ଣ କ୍ଷମା ଦେଇପାରନ୍ତେ ? 
ଚିକିତ୍ସା ଅଭାବରୁ ମାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ଗାଁରେ ଅସୁସ୍ଥ ଲୋକଙ୍କୁ ଡାକ୍ତରୀ ସେବା ଯୋଗାଇ 
ଦେବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ବାପାଙ୍କ ଲଜାଜନକ ଆଚରଣ ଯୋଗୁଁ ସେ ଗାଁ ବାହାରେ ଏପରିକି 
ଦିଲ୍ଲୀରେ ଯାଇ ଚିକିତ୍ସା ବୃତ୍ତିରେ ରହିଲେ। ବହୁ ଝିଅ ଜିତୁଙ୍କ ସହ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ଚାହୁଁଥିଲେ ବି 
ଜିତୁ ଅବିବାହିତ ଥୁଲେ । ପରେ ସେ ଅନୁଷ୍କା ନାମକ ଅଣଓଡ଼ିଆ ଝିଅଟିକୁ ଏକତରଫା ପ୍ରେମ ନିବେଦନ 
କରି ବିବାହ କରିଛନ୍ତି ରାସ୍ତାରେ ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ଅଜଣା ଝିଅଟି ପାଇଁ ଆସକ୍ତ ହେବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ଭାଗ୍ୟଲେଖା। ବୈବାହିକ ଜୀବନ ହୋଇଗଲା ଦୁର୍ବିସହ। ନିଜ ପ୍ରେମର ଉଜ୍ବଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ସେ 
ବଦଳାଇପାରିଲେନି ଅନୁଷ୍କାଙ୍କ । ତାଙ୍କ ଆଖରେ ସେ ଥୁଲେ ଚରିତ୍ରହୀନ | ଥରକୁ ଥର ଗର୍ଭପାତ 
କରାଇ ଅନୁଷ୍କା ମୂଳୋପ୍ପାଟିତ କରିଦେଉଥଲେ ଜିତୁଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନକୁ | ନିଜ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପିଲାନଷ୍ଟ କରାଇ 
ନ ପାରି ସେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ଜନ୍ମ ଦେଲେ ‘ଅନ୍ମୋଲ୍‌'କୁ| ଜିତୂଙ୍କୁ ଜଳାଇବା ପାଇଁ ସେ ମିଥ୍ୟାର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇ କହିଥିଲେ ଯେ ଜିତୂ ତାଙ୍କ ପୁଅର ବାପା ନୂହଁନ୍ତି। ନାରୀର ରୁକ୍ଷତା ପୁରୁଷ ପାଇଁ କେତେ 
ଭୟଙ୍କର ହୋଇପାରେ ତାହା ଜିତୁଙ୍କ ଜୀବନରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ମାସିଭ୍‌ ହାର୍ଟ ଆଟାକ୍‌ ପରେ 
କେବଳ ମୂତ୍ୟୁକୁ ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥଲେ | ଓପନ୍ୟାସିକା ଅନୁଷ୍ଠାଙ୍କ ଉଗ୍ରତାର ନେପଥ୍ୟରେ ସାବତ 
ମା” କୈନ୍ଦ୍ରିକ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମହୀନ, ଶୁଷ୍ଟ, ନିରସ, ଅଶାନ୍ତ ପରିବେଶରେ 
ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭଲ ପାଇବାର ବୀଜ ଅଙ୍କୁରିତ ହୁଏ ନାହିଁ - ଏହା ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଅନୁଷ୍ଠା 
ପାଖରେ | ତଥାପି ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ କରି ତା”ର ଉଗ୍ର ସ୍ଵଭାବକୁ ସେ ଅସହାୟତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଅନୁତାପ ଅନଳରେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ ହୋଇ ଜିତୁଙ୍କ ପାଖରେ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥିନୀ ହେବାର ମନାସରେ 
ଅନୁଷ୍ଠାଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଧାପେ ଧାପେ କରି କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରେ ସେ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି ମହାମିଳନର ପର୍ବ । ଗାଁରେ ସମସ୍ତେ ଏକାଠି ହୋଇଛନ୍ତି । ଘରର ବୋହୂକୁ ଘରେ ଛାଡ଼ି 
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ଦେଇଛି ଦୀପା। ବାପାଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତା ବାହାନାରେ ଡକା ହୋଇଛି ଜିତୁଙ୍କୁ । ଗୋଟିଏ ପରିଧ୍ବରେ ମିଳିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ତିନୋଟି ପିଢ଼ି। ବହୁ ବର୍ଷର ବିଛ୍ଛେଦ ପରେ ପରସ୍ପରକୁ ଦେଖୁ କାନ୍ଦି ଉଠିଛନ୍ତି ବାପପୁଅ 
ଦୂଇଜଣ ବଡ଼ ମଣିଷଙ୍କ କାନ୍ଦରେ ପିଲାଟି ରାହା ଧରିଛି । ପୁଅକୁ ଆଉଁଷି ଦେଉ ଦେଉ ବାପା ସେଇ 
କୁନି ପିଲାଟିକୁ କୋଳକୁ ନେଇ କହିଛନ୍ତି, “ ଆରେ ତୁ କାହିଁକି କାନ୍ଦୁବୁ ଇଏ ତୋ ବାପାରେ। ମୋ 
ପୁଅ ଜିତୁନା। ତୋ'ରି ବାପ ସେ। ” ଜିତୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମୟ ଦେଖି ଦୀପା ଜିତୃଙ୍କ ଶୁଣାଇ 
ଦେଇଛି ଅନୁଷ୍କାଙ୍କ ଘଟଣା ବୃତ୍ତାନ୍ତ | ଜିତୁଙ୍କର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥିବା ହୃଦୟ ଆନନ୍ଦରେ 
ନିମଜିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ହୃଦଘାତର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେ ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ | ଉପନ୍ୟାସରେ ମର୍ମାହତ ଉପସଂହାର 
ଆଙ୍କିବା ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ରୁଚି ବିରୁଦ୍ଧ । ବଞ୍ଚବାର ଅନିଶ୍ଚିତ ଅବଧୂ ମଧ୍ଯରେ ଜିତୁ ହୋଇପାରନ୍ତି ' ସ୍ତିମିତ 
ନକ୍ଷତ୍ର , କିନୁ ଞପନ୍ୟାସିକା ଜିତୁଙ୍କ ପୁଅ ପାଇଁ ମନାସିଛନ୍ତି  ସହସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଦ୍ୟୁତି' | 

ମଣିଷ ଯାହା ଭାବେ ସବୁବେଳେ କ”ଣ ତା'ର ଭାବନାନୁଯାୟୀ ଘଟଣାମାନ ଘଟେ ଏ 
ଦୂନିଆରେ ! ତେବେ ପ୍ରବୀଣା ଲେଖୁକା ରୂପରେ କଳ୍ପନାଜଳ୍ପଥନାର ଭାଗ୍ୟବିଧାତା ସାଜିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
କୁହୁକକାଠି ବୁଲାଇ ଦେଇ ମୁହୂର୍ଭକ ମଧ୍ଯରେ ସବୁକିଛି ଓଲଟପାଲଟ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ଉପନ୍ୟାସ “ ନିବିଡ଼ ନିଃସ୍ଵନ'ରେ ଅନୁପମ ପାଇଁ ସୁଲଗ୍ନା ଥଲା ଆନନ୍ଦ, ପ୍ରେରଣା ଓ ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ 
ସୁଲଗ୍ନା ପାଇଁ ଅନୁପମ ଥଲେ ଅମାପ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିଷ୍ଠାପର ସଙ୍କଳଛର ପ୍ରତୀକ | ଡାକ୍ତର ଅନୁପମ 
ଚାହୁଁଥିଲେ ବିଦେଶ ଯାଇ ନୂଆ ନୂଆ ଚିକିତ୍ସା ପଦ୍ଧତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିବେ । ଦୁଃସାଧ୍ୟ 
ରୋଗର ପ୍ରତିକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆବିଷ୍କାର କରି ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିର କଲ୍ୟାଣ ସାଧନରେ ସେ ଥିଲେ 
ସମର୍ପିତ। ଡାକ୍ତର ସୁଲଗ୍ନାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥିଲା ସାମ୍ଥ୍ୟାନୁସାରେ ଦୁଃଖୀ ରୋଗୀଙ୍କର ସେବା କରିବା। 
ବଣଜଙ୍ଗଲ ଘେରା ସ୍ଥାନରେ ` ଗ୍ରୀନ୍‌ ଭ୍ୟାଲି ଚାରିଟି ' ଓ “ ଡିଭାଇନ୍‌ ଗ୍ରେସ୍‌ ଅରଫାନେଜ୍‌'ର ଦାୟିତ୍ୃକୁ 
ସ୍ବେଚ୍ଛାରେ ବୋହିନେଲା ସେ ନିଜ କାନ୍ଧକୁ। ପରସ୍ତରକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭଲ ପାଉଥୁଲେ ବି ଦୁଇଜଣ 
ପ୍ରେମୀ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ନ ହୋଇ ମାନବସେବାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପନ୍ଛାକୁ ବାଛି ନେଲେ। 
ଜୀବନର ଦିଶା ଖୋଜି ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବରି ନେଲେ ଭୌଗୋଳିକ ଦୂରତା| ତେବେ ସମ୍ପର୍କ ହଜି 
ନଥୁଲା ପାରସ୍ତରିକ ଅବର୍ଭମାନରେ | ' ଗୋରି 'ର ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ସୁଲଗ୍ନାର ଆକୂଳ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ 
ଅନୁପମଙ୍କ ଆୟୋଜିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସେ ଦୂହିଁଙ୍କର ଅବିଛେଦ୍ୟ ଭଲପାଇବାର ପରିଚାୟକ | ସୁଲଗ୍ନା 
ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ କହିପକାଇଥୁଲା, “ ମୋ ନିଜର ଝିଅ ପାଇଁ ତୁମେ ଯାହା କରିପାରନ୍ତ ସେହିଭଳି 
ଚେଷ୍ଟା କର ଅନୁପମ ଗ୍ଲୋରିକୁ ମୁଁ ଜନ୍ମ ଦେଇନଥଲେ ବି ମୋର ମାନସ ସନ୍ତାନ ସେ।” ସେଇ 
ବ୍ୟସ୍ତ ମୁହୂର୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁପମ କହିଥିଲେ, “ତୁମ ଝିଅ କ'ଣ ମୋ ଝିଅ ନୁହେଁ ? ” ସୁଲଗ୍ନା ଚୃପ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା ବିହ୍ଵଳତା ମଧ୍ୟରେ। ସେ ଜାଣେ ଯେତେ ଯାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ ଅନୁପମ 
ନିଶ୍ଚୟ ଚେଷ୍ଟା କରିବ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୋଟିଏ ନାରୀକୁ ନେଇ ଜୀବନ ବିତାଇବାର ମନୋବୃରି 
ନଥବା ବିଦେଶୀ ଭିକ୍ଟର ତଥା ସ୍ଵାମୀ ଭିକ୍ଟରଙ୍କୁ ଇହପରକାଳର ଦେବତା ରୂପେ ମାନିଥବା ବିଦେଶିନୀ 
କ୍ରିଷ୍ଟନଙ୍କ ପରି ବିପରୀତମୁଖୀ ଚରିତ୍ର ରହିଛନ୍ତି। ନିତି ନିତି ଘଟୁଥିବା ସାଧାରଣ କଥା ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୮୫ 


ହୋଇଯାଇଛି ଅସାଧାରଣ ଉଲ୍ଲାସ ଓ ଦିବ୍ଯ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ହେତୁ । ଅଜସ୍ର ରୋଗର ନିଦାନ ନିମନ୍ତେ 
ଡାକ୍ତର ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ଜଡ଼ିବୂଟି ସଂଗ୍ରହର ତଥ୍ୟ, ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ଡାକ୍ତର ସୁଲଗ୍ରାର ଦାୟିତ୍ବବଦ୍ଧତା, 
ପିତାମାତାଙ୍କୁ ହରାଇଥିବା ସୁଲଗ୍ନା ପାଇଁ ଭାଇଭାଉଜଙ୍କ ମମତା, ନିଃସନ୍ତାନ ଭାଉଜଙ୍କର ଗ୍ଲୋରି ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳତା, ଅତ୍ୟାରାରିତା ସୁରେଖାର ସଂସ୍କାର, ଯୋଶେଫ୍‌ର ସୁରେଖା ନିମିତ୍ତ ବଂଶୀବାଦନ ଇତ୍ୟାଦି 
ନାନାବିଧ କଥାବନ୍ଧରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାର୍ମିକ । ଖ୍ରୀଷ୍ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଚରିତ୍ର ଓ ଚର୍ଚ୍ଚର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ନେଇ ଏହା ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦବ୍ଯଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି। ' ନିବିଡ଼ ନିଃସ୍ଵନ” ଲେଖୁବାର ଅନୃଭବ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏକ ଅଭୁତ ଉପଲବ୍ଧି। ଉପନ୍ଯାସଟି ଲେଖୁବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ଅହେତୁକ 
ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସାର ପ୍ରଶମନ ଦିଗରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ସେ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି। 
ସ୍ଵକୀୟ ଲିଖନର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଭାବରେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଉପଦେଶ “ନ 
କହିଲେ ଚଳିବନି ' ଶୀର୍ଷକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇଛି “ ଏଇ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କିଛି ଘଟିଯାଉଛି ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ। ଅନେକ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ସେହି ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଜଗତରେ ପୂରି ବୁଲୁଥାଆନ୍ତି। କେବେକେବେ ମାଧ୍ଯମଟିଏ ଲୋଡ଼ନ୍ତି ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ। 
ଯଦି ସେମାନେ ତୂମ ଲେଖନୀ ଦେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଗାହୁଁଛନ୍ତି ତୁମେ ନିଶ୍ଚୟ ଲେଖିବ ସେମାନଙ୍କ 
ବିଷୟରେ | ××× ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଆଦି ସ୍ଜନଶୀଳ ରଚନା | ମାତ୍ର ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥିବା ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଭୁଲ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପାଇଁ ସେସବୁ ବିଷୟରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବା ନିହାତି ଦରକାର ।” ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ପ୍ରବୀଣା ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଉତ୍କଟ ବ୍ୟାଧୂର ଲକ୍ଷଣ, ନିରାକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସଯତ୍ନ ସଚେତନଶୀଳତା 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସତ୍ୟର ସମୀପବର୍ରୀ କରିଛି। 


ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମୁହରେ ଅଯଥା ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା ନଥିବାରୁ ଏହା ସୁବୋଧ୍ଯ ଓ 
ସରସମଯୁକ୍ତ | ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ବିମୁକ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି ଶାଳୀନତା 
ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ସୌଷ୍ଠବ। ଅଲୌକିକ ଉଦ୍ଭଟତା ରହିତ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନଧର୍ମୀ | ' ଆଖୁଏ 
ଆକାଶ ପାଇଁ ର କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଗଭୀର ବ୍ୟାପ୍ରି। ପୁଅଝିଅଙ୍କ ବନ୍ଧୁତାକୁ ଗତାନୂଗତିକ 
ବନ୍ଧନରେ ଛନ୍ଦାୟିତ କରିବା ବିପକ୍ଷରେ ଯାଇ ମହୁଆ କଣ୍ଠରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵର, “ ଅନିମେଷକୁ ମୁଁ ପିଲାଦିନୁ 
ଜାଣିଛି। ତାକୁ ଭଲପାଏବି ବହୁତ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାମୀ ରୂପରେ କେବେବି ଭାବିପାରୁନି। ସେ ମୋର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁଟିଏ ହେବା ପାଇଁ ଠିକ୍‌ ମାତ୍ର ସ୍ଵାମୀ ନୁହେଁ।” ପେୟିଂଗେଷ୍ଠ ହୋଇଥିବା ଅନିମେଷର 
ବନ୍ଧୁ ବିଷ୍ଣୁପଦକୂ ଦେଖିବା ମାତ୍ରେ ମହୁଆ ଜାଣିପାରିଲା ଯେ ସେ ହିଁ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ। ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଭୁତ ଝୁଙ୍କ ବା ଖୁଆଲୀ ମନରୁ ଉତୁରି ପଡ଼େ ଭଲପାଇବାର ଅଦମ୍ୟ 
ନିଶା | ପ୍ରେମୀଯୁଗଳ ବହୁ ଦୃନ୍ଦ୍ ଓ ସଂଘାତର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୂଅନ୍ତି। ଅବିଶ୍ଵାସର ବିଷରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ବିଷାକ୍ତ 
ହୋଇଗଲେବି, ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ପଛ କରି ମହୁଆ ଚକ୍ରାନ୍ତ ରଚିନି। ସେ ହୋଇଯାଇଛି ସୀମାହୀନ କ୍ଷମା ଓ 
କରୁଣାର ଅଧୁକାରିଣୀ | ମହୁଆର ଆଜାନୂଲମ୍ବିତ କେଶରାଶି ଯାହା ପ୍ରେମିକ ବିଷ୍ୁପଦକୁ କରିଥିଲା 
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୩୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ତାହା ସ୍ଵାମୀ ବିଷ୍ଣୁପଦ ପାଇଁ ହୋଇଯାଇଛି ଅସହ୍ୟ । ସ୍ତ୍ରୀର କେଶରାଶିକୁ କେହି ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଚାହିଁଦେଲେ ଅସହିଷୁ ହୋଇ ସେ ରାଗି ଉଠେ ¬ “ ଦଉଚି ସେ ମୁଣ୍ଡକୁ ଲଣ୍ଡା କରି । ଆଉ ଚୁଟି ଥିବ 
ନା ବାହାନା କରି ଠିଆ ହେବ ବାହାରେ!” କେଶତକ କାଟିଦେବା ପାଇଁ ପଡ଼ୋଶୀ ଶିବାନୀକୁ 
ମହୁଆର କଇଁଚି ମାଗିବା, ମିସେସ୍‌ ରାଜନ୍‌ ଓ ମିସେସ୍‌ କପୁରଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ମହୁଆର ନିଖୋଜ୍‌ 
ହେବା, ଘର ଛାଡ଼ି ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ବିଷ୍ଣୁପଦ ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖିବା ଆଦି ନାନା ପ୍ରକାର ନାଟକୀୟତା 
ପରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ | ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଭାବନାରୁ ପାଠକ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରେ ଯେ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ସକାନ୍ତିକ ଭଲ ପାଇବାଠାରୁ ବଡ଼ ପ୍ରାପ୍ତି ନାହିଁ ଓ ସ୍ବାମୀଙ୍କର 
ପ୍ରବଞ୍ଚନାଠାରୁ ବଡ଼ କଷ୍ଟ ବି ନାହିଁ। ମହୁଆର ଦୁଃଖରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଥିବା ପାଠକମାନେ ତା'ର 
ସୁଖ ଲେଉଟାଣିରେ ଆଶ୍ବସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 

ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “ ତନୂତନିମା ତବସ୍‌ସୁମ” ଅନ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପରି ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣାବଳୀ ଏବଂ ଶାଖା ଗଛର ଆଶ୍ରୟରେ ସଂରଚିତ | ଏକ କୁଶଳୀ ଶବ୍ଦ କାରିଗର ତଥା ଭାବବାଦୀ 
ପ୍ରବୀଣା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଚରିତ୍ରରେ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଅସ୍ଥିରତା | ଦୃନ୍ଦ୍ବିହୀନ, ସ୍ଥିର ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳକୁ 
ଯାତ୍ରା କରିବା ପାଇଁ ସେ ପୁଣି ନିର୍ବାରିତ ପଥ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତନିମାର ଶାଶୁ ନୟନତାରା ତାଙ୍କୁ ଘେରି 
ରହିଥିବା ରହସ୍ୟର ପରଦାଟିକୁ ଅନାବୃତ କରିଛନ୍ତି ବୋହୂ ନିକଟରେ | ପୂର୍ବବଙ୍ଗର ମୁକ୍ତିଯୁଦବ୍ଧ ଶେଷ 
ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନ ବଙ୍ଗଳା ଦେଶକୁ ନୂଆ ଭାବରେ ଗଢ଼ା ହେବାର ଚେଷ୍ଟା ଗାଲିଥାଏ । ସେହି ଏତିହାସିକ 
ସମୟଖଣ୍ଡର ବିଧ୍ଵସ୍ତ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରବୀଣା। ନୟନତାରାଙ୍କ ପଡ଼ୋଶୀ 
ରେହେମାନ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ନିଖୋଜ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ। ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଜୁବେଦା ଥିଲେ ନୟନତାରାଙ୍କ 
ବାନ୍ଧବୀ ଆଖୁ ବୁଜିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଝିଅ ତବସସୁମ୍‌କୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥିଲେ ତାଙ୍କ ହାତକୁ | ତାଙ୍କର 
ଦୂଇ ପୁଅଝିଅ ଅନିକେତ ଓ ଶମ୍ପାଙ୍କ ସହ ସେ କୋଳେଇ ନେଲେ କୁନି ଝିଅଟିକୁ | ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ 
ଅୟସକାନ୍ତ ତାସ୍ସଲ୍ୟ କରିଥଲେ, “ ତା” ବାପାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ତୁମର କିଛି ସମ୍ପର୍କ ନଥୁଲା ତ ? ” ପରେ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରି ଭାରତକୁ ସେ ପଠାଇ ଦେଇଥିଲେ ନୟନତାରାଙ୍କୁ | ସ୍ଵାର୍ଥମତ୍ତ ହୋଇ ମୁସଲମାନ 
ରମଣୀକୁ ବିବାହ କରି “ ଅୟସକାନ୍ତ ” ହୋଇଗଲେ “ ଅନୱର ହୁସେନ୍‌' | ନୟନତାରା ଜିଇବାର ରାହା 
ଖୋଜି କଲିକତାରୁ ଓଡ଼ିଶା ଆସି ପିଲା ତିନୋଟିଙ୍କୁ ମଣିଷ କରିବାରେ ନିଜକୁ ମୁହ ଦେଇଥୁଲେ। 
ଦୁଃଖର ନିର୍ମମ ବାହୁ ତଳେ ପେଷି ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା ତାଙ୍କର ସମ୍ଭାବିତ ଭବିଷ୍ୟତ । ତବସସୁମ୍‌ରୁ 
ତନ୍କୟୀ ଓ ତନୁ ହୋଇଯାଇଥୁବା ତାଙ୍କ ଆଦରର କନ୍ୟା ଆଉ ଘରକୁ ଫେରି ନଥୁଲା | ପୁଅ ଅନିକେତ୍‌ 
ଓ ତନୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜାତ ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ ବିଷୟରେ ଗର୍ଭଜାତ କନ୍ୟାଠାରୁ ଶୁଣି ସେ ବିବ୍ରତ 
ହୋଇନଥୁଲେ, ବରଂ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଥୁଲେ | କୋଟିପତି ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କ କନ୍ୟା ତନିମା ସହ ଅନିକେତ୍‌ଙ୍କ 
ବିବାହରୁ ଯେ କୃପାମୟୀ ଆଶ୍ରମରେ ତବସସୁମ୍‌ର ଛାୟାଚିତ୍ରପ୍ରମିତାର ଉପସ୍ପିତି ଯାଏ କାହାଣୀର 
ପ୍ରତିଟି ମୋଡ଼ ପାଠକୀୟ ଆଗ୍ରହକୁ ବୃଦି କରେ। ତନିମାର ଭଉଣୀ ଶାଶୁ ଘରେ ପୋଡ଼ିଯାଇଥବା 
ସେଇ ଦୟନୀୟ ଚେହେରାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ତବସସୁମ୍‌ର ଶେଷ ଇଛ୍ଥାନୁସାରେ ପମି ହୋଇପାରିଛି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୮୭ 


ତା” ରୂପର ପ୍ରତିରୂପ ଦୁଃଖାୟିତ ନିରର୍ଥକ ଜୀବନରେ ଲେଖୁକା କିପରି ସାର୍ଥକତା ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ତାହା ଅନୁମିତ ହୁଏ ପ୍ରମିତାର ରୂପାନ୍ତରିତ ଚେହେରା ଓ ସେବା କରିବାର ସଂକଳ୍ପରୁ | ମୂତ୍ୟୁପଥଗାମୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଗଢ଼ଣକୁ ଆଉ ଏକ ବିକୃତ ମୁହଁରେ ଯେ ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ସର୍ଜରୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିରୋପିତ କରାଯାଇପାରେ 
ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନା ଛଳରେ ଲେଖିକା ବିଜ୍ଞାନ ଭିଭିକ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଲେଖୁକାଙ୍କର “ ଶ୍ରେୟସୀ' ଓ “ପୁନଶ୍ଚ ମୌସୁମୀ” ନାମକ ଦୂଇଟି ମନଛୁଆଁ ଉପନ୍ଯାସକୂ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରଚ୍ଛର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧର କିଛି ଅଂଶ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- “ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର 
ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ ନେଇ ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ ଓ ଗଠନମୂଳକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହ ଛୋଟ ବଡ଼ ଘଟଣାବଳୀର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି କଥାର ଅନୁପମ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ । ତାଙ୍କ କଥକତାରେ ଥାଏ ସାମ୍ପତିକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜର ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷ ପାଇଁ ଆସ୍ଥା ଆଉ ଆଶ୍ଵବାସନାର କଅଁଳ କିରଣ | ଲେଖୁକାଙ୍କ ହାତଗଡଢ଼ା 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଏକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମସ୍ୟାର ସାମ୍ବା କରିଗଲନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ଅବଶେଷରେ ନିରୁପାୟ ନ 
ହୋଇ ଏକ ସଂହତ ଅଥଚ ସମୁନ୍ନତ ଜୀବନଧାରାରେ ନିଜ ନିଜକୁ ଗତିଶୀଳ କରି ଆଦର୍ଶର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି। ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ବି ଲେଖ୍ରକାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହୋଇଉଠେ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ। ଏହା ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵକୀୟତା। ” 


ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ମତ “ ଶ୍ରେୟସୀ”ରେ ଆସନ୍ଧପ୍ରସବା ମନୀଷା ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ରେ 
ଥାଇ ସ୍ୃତିରରଣ କରିବା ସହିତ ସାମ୍ପାରେ ଘଟିଯାଉଥିବା ଅବିଶ୍ଵସନୀୟ ଘଟଣାରେ ଆଶଙ୍କାଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଅତୀତର ବାନ୍ଧବୀ ଅମୃତା ଓ ଆଜିର ଡକ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ କଣ ଏକା ବ୍ୟକ୍ତି ? ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ 
ଆସିଥିବା ଗଣଧର୍ଷିତା ଝିଅଟି ସହ ସ୍ଵାମୀ, ଶ୍ଵଶୁର କ'ଣ ସମ୍ପର୍କିତ ୨? ଯେମିତି ପହର ପହର ଦେଇ 
ରାତି ସରି ଆସେ ଓ ଫିଟି ପଡ଼େ ସକାଳର ମୂର୍ଚ୍ଛନା, ସେହିପରି ପାହାଚ ପରେ ପାହାଚ ଡେଇଁ ଶେଷ 
କଥାରେ ଆଲୋକିତ ହୁଏ ମନୀଷା ମନର ପ୍ରଶ୍ମିଳ ଅନ୍ଧାର | ନିଶୁୁର ବିମାତା, ମଦ୍ୟପ ବାପା, ଅମଣିଷ 
ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ ପାଖରେ ଲାଞ୍ଚିତ ହେଉଥିବା ଅମୂତାକୁ ସେ କରିଦିଅନ୍ତି ପରଶମଣି। ସହପାଠୀ ପୁଅ 
ପିଲାଙ୍କ ଅଶୋଭନୀୟ ଆଚରଣକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା ପାଇଁ ତାକୁ ସେ କରି ଦିଅନ୍ତି ଶକ୍ତିମୟୀ | କଲେଜରେ 
ତପନ ପରି ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ପିଲା ବି ହୋଇଯାଏ ତା'ର ରାଖି ପିନ୍ଧା ଭାଇ | ଗୁଣ୍ଡାଙ୍କ କବଳରୁ ଅମ୍ପତାକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ | ମୂତ୍ୟୁକାଳୀନ ଇଚ୍ଛାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ତା'ର ବାପା, ମା' 
ଅମୂତାକୁ ଝିଅ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। ଜନ୍ମିତ ପୁଅ ତପନ ପ୍ରତି କରିଥିବା ଅବହେଳାର ପରିତାପ କରି 
ଅମୂତାକୁ ସେ ଦୁହେଁ ଯତ୍ନର ସହ ବଢ଼ାଇ ନିଅନ୍ତି । ଅମୂତା ହିଁ ଡକ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ ଏହା ସୂଚେଇଦବା 
ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରବୀଣା ଉପନ୍ୟାସର ମଞ୍ଜି କଥା ବୁଣି ଦେଇ ମାତୃହରା ଧର୍ଷିତା ଝିଅଟି ପାଇଁ ଖୋଜିଛନ୍ତି 
ସ୍ବେହାଶ୍ରିତ ସୁରକ୍ଷାର ବଳୟ । ନାବାଳିକା ସହ ବୀଭସ ଘଟଣାରେ ସନ୍ଦେହ ପରିସରକୁ ଆସିଥବା 
ମନୀଷାର ସ୍ଵାମୀ ଓ ଶ୍ୃଶୁରକୁ ଅବଶେଷରେ ଦୋଷମୁକ୍ତ କରି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସେ ଆଶ୍ବସ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 
ଧର୍ଷିତା ଝିଅ ଓ ଜନ୍ମିତ ଝିଅ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ମନୀଷାର ମମତଵବୋଧ ଏକ ସ୍ପର୍ଶକାତର ନୈତିକତା 
ଉଦ୍ରେକ କରେ ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ରେ ଥବା ଅବସ୍ଥାରେ ପୀଡ଼ିତା ଝିଅର ମା” ମାଟିରେ ମିଶିଯାଇଛି ଟ୍ରକ୍‌ 
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ଗାପାରେ। ସେହି ଅଜଣା ଅସହାୟ କିଶୋରୀକୁ କୋଳେଇ ନେବାର ଆକୁଳତାରେ ପ୍ରଗ୍ଳଭ ହୋଇଛି 
ମନୀଷା। ତା” ସମ୍ମୁଖରେ ଜଣେ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀକୁ ହାଜର କରାଇଛଚ୍ତି ଲେଖୁକା। ଏହା ତାଙ୍କର 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପରିଚୟ ଦିଏ। ବିଶିଷ୍ଠ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ଯୁବନେତାଙ୍କ ଉତ୍ତମ ଚରିତ୍ର, 
ଖଳଲୋକଙ୍କ ସଙ୍ଗ ଦୋଷରେ କିପରି କଳଙ୍କିତ ହୁଏ, ଶାଶୁ କିପରି ବୋହୂକୁ ପ୍ରାଣ ଭରି ଭଲ 
ପାଇପାରନ୍ତି, ବିରଳ ଆଦର୍ଶ କିପରି ମାନବର ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇପାରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ “ ଶ୍ରେୟଶୀ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଆତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀରେ ଲିଖମତ ' ପୁନଶ୍ଚ ମୌସୁମୀ”ରେ ରହିଛି ଲେଖୁକାଙ୍କ ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ 
ଭାବନାର ଦୃଶ୍ୟ। ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଭଳି ଏହା ବହୁ ଚରିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ। ଏକ ନୂଆ ପ୍ରକାର 
ଠାଣିରେ ମୌସୁମୀ ସାମନ୍ତରାୟ କଣ୍ଠରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, “ ମୋର କାହାଣୀର ଅୟମାରମ୍ଭରୁ 
ମୁଁ ପରିଚୟ କରେଇଦିଏ ମୋ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ।” ବାପା, ବୋଉ, ତିନି ଭାଇଙ୍କ 
କଥା କହୁ କହୁ ପରିବାରକୁ ଆସନ୍ତି ଦୂର ଭାଉଜ, ଆସେ ସାନ ଭାଇକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥିବା ଝିଅ ଓ ତା' 
ନିଜର ଦୁର୍ବିସହ ଜୀବନର ଅନୁରକ୍ତ ବନ୍ଧୁ | ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ତୋଳୁଥିବା, ଦୌଡ଼ରାଣୀ ସାଜୁଥିବା ମୌସୁମୀ 
ହରାଇ ବସିଛି ଆଣୁ ପାଖରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼ । ରଜ ଦୋଳିରେ ସାଙ୍ଗ ବେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ସେ ଖେଳୁଛି 
ଦୋଳି। ଆମ୍ବ ତୋଟାରେ ପହଞ୍ଚଲେ ତାଙ୍କ ସାନଭାଇଙ୍କ ସହ ବନ୍ଧୁ ମଳୟ | ଗାଁ ଗହଳର ରଜ ପର୍ବ 
ପାଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବେ ତାଙ୍କ ପତ୍ରିକା ପାଇଁ ଲେଖାଟିଏ। ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ମଳୟ ଓ 
ମୌସୁମୀ ଅନୁରାଗର ରଙ୍ଗରେ ଆକର୍ଷିତ। ମୌସୁମୀ କାନ୍ଧରେ ଲାଗିଯାଇଥିଲା ଡେଣା। ଦୋଳିରେ 
ଉପରକୁ ଆହୁରି ଉପରକୁ ଉଡ଼ୁଥିବା ମୌସୁମୀ ସହସା ଭୂଇଁରେ ଲୋଟୁଥଲା | ଅଚାନକ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିଥଲା 
ଗଛର ଡାଳ। ଏହା ପରେ ବି ମଳୟ ରହିଥିଲେ ମୌସୁମୀକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ମୌସୁମୀ 
ଚାହୁଁଥିଲା ସ୍ତିରେ ବଞ୍ଚଯିବ କିନ୍ତୁ ନିଜର ପଙ୍ଗୁତ୍ଵରେ ମଳୟକୁ ସଙ୍କଟଗ୍ରସ୍ତ କରିବନି । ଏହି ଦୋଳାୟମାନ 
ସ୍ଥିତିର ରୂପନ୍ୟାସ କରି ପ୍ରବୀଣା ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ମଳୟ ଓ ମୌସୁମୀ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ନାହିଁ। ଜଣଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ପୃଥବୀରେ ବସନ୍ତର ମହୋତ୍ସବ ଆଣୁଥିବା ବେଳେ ଆଉ ଜଣେ ଡାକି ଆଣେ 
ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ବନ୍ୟା | ଅବଶ୍ୟ ସୁଖ ଦୁଃଖର ଅନୁବର୍ଭନରେ ଗତି କରିଥିବା ' ପୁନଶ୍ଚ ମୌସୁମୀ” ଏକ 
ମିଳନାନ୍ତକ ଉପନ୍ୟାସ । ସମସ୍ତ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ମୌସୁମୀ କୃତ୍ରିମ ଗୋଡ଼ ଲଗାଇଛି 
ଉପନ୍ୟାସର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଅଥଳ ଜଳରେ ଭସାଇ ନ ଦେଇ କୂଳରେ ଲଗାଇଦେବାର ଅଭୀପ୍‌ସା 
ଯୋଗୁଁ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ରମଶଃ ସବୁ ଅସୁବିଧା ସୁଧୁରିଯାଏ। ବଡ଼ ଭାଉଜ ହୋଇଯାନ୍ତି ଭଲ 
ମଣିଷ ସ୍ଥିପିଂ ପିଲ୍‌ ଖାଇ ବର୍ଭିଯାଆନ୍ତି ସାନ ଭାଉଜ | ଚାରିବର୍ଷ ଧରି ନିଖୋଜ ହୋଇ ଶତ୍ରୁ କବଳରୁ 
ଫେରି ଆସନ୍ତି ଭାଇ। ସମସ୍ୟା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ମାଳା ବଦଳ କରନ୍ତି ମଳୟ ଓ ମୌସୁମୀ । 
ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହର ବିବିଧ ବିଷୟ ଅବତାରଣାରୁ ତାଙ୍କ ଭାବନାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରେ ପାଠକ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତି ଓ ସଂଳାପ ହେଉ ଅଥବା କାହାଣୀର 
କ୍ରମବିକାଶ ଓ ଶେଷ ପରିଛେଦ ହେଉ ପ୍ରତିଟି ସୋପାନରେ ରହିଛି ପ୍ରବଳ ଭାବର ଆବେଶ। 
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ଅତିକାଳ୍ପନିକତାର ବିଳାସରେ ଭାସି ନ ଯାଇ ଅତିମାନସର ଦର୍ଶନ ଭିତରେ ଅଭିମନ୍ତିତ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ । 

ପ୍ରକୃତି, ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ର, ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ, ପ୍ରେମ, ସଂସ୍କୃତି, ଆଦର୍ଶବୋଧ, ସହାନୃଭୂତିପୂର୍ଣ 
ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି, ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦତ୍ତ ଚମଜକାରିତା, ମଧ୍ଯବିଭତର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ, ମଣିଷମାନଙ୍କ ମନଗହନର 
ଛବି, ଆନନ୍ଦ ଓ ବେଦନା ବିଜଡ଼ିତ ଅଭିଜ୍ଞତା, କଳାମ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା, ଭାବ ଓ ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା, 
ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାକୁ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କରିଛି। ନିକୋଲାସ୍‌ 
ସ୍ପାର୍କଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଯେକୌଣସି ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ ଚାରୋଟି ଉପାଦାନ ରହିଛି। ତାହା ହେଲା 
ବିଷୟବସ୍ତୁ (Plot), ଚରିତ୍ର କ୍ରମବିକାଶ (Charactor Development), ଲିଖନଶୈଳୀ 
(Writing Style) ଓ ଦୈର୍ଘ୍ୟ (Length) | ଏହି ମାନଦଶ୍ଡରେ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନଭିରିକ ଓ ମହର୍ବ ପୂର୍ଣ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଚିତ୍ରାୟନରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ନାତିଦୀର୍ଘ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଆଟ୍ଗିକ ବିଭବ 
ହେତୁ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ମାର୍ମିକ ହୋଇପାରିଛି। ସେହିପରି ନାନା ଚିନ୍ତାଚେତନା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
କରିଛି ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିରିକ। ଭାବନାର ସୁନ୍ଦର ସଜୀକରଣ, ଭାଷାର ଯଥାର୍ଥ ବିନିଯୋଗ, କାହାଣୀର 
ବିଶେଷ କଥନ ଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ଭିରିଭୂମି। ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ମହତ୍‌ ଦିଗ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖତା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ 
ଭିରି। ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକୀୟତାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ସ୍ଥାନ, 
କାଳ, ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ତାଙ୍କ ବାକ୍ଚାତୁରୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି। ନିପଟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ଥଲେ ଧୁରୀଣା। ପୂର୍ବାଶାର ଶାଶୁଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଉପନ୍ୟାସିକା କହିଛନ୍ତି, “ ଏରଟାତ 
ତୁମର ସେଇ ଅଶ୍ଡିରାଚଣ୍ଡୀ ବୋହୂ ନା କ'ଣ ? ଝିଅକୁ ତ ଯାହା ସଣ୍ଡଣା ଶିଖାଇଚ, ବୋହୂକୁ ତା'ଠାରୁ 
ଦି' ହାତ ଆଗକୁ ନେଇ ଯାଇଛ । ହଇଲୋ ହେ ବୋହୂ, ତୋ” ବାପା ମା' କ'ଣ ତତେ ଏଇ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଇ ଶାଶୁଘରକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି ? ଛି ଛି ଛି ! ସଧବା ମଣିଷ ହୋଇ ରାଣ୍ଡ ମାଇକିନାଙ୍କ ପରି ସେ ହାତ 
ଦି'ଟା ଫୁଙ୍ଗୁଳା | ତୂମେ ବି କେମିତିକା ମଣିଷ ସମୁଦୂଣୀ ? ପୁଅର ଆଇଷ ହାନି ହେବା କଥା ମୁଣ୍ଡରେ 
ପଶୁନି । ” ପୂର୍ବାଶାଙ୍କ ମା'ଙ୍କର ଜବାବ ହେଲା, “ ମୋ ବୋହୂତ ହୀରାଟିଏ | ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ହେଲେ 
ସେମିତି ଜହୁରୀ ହେବା ଦରକାର। ମୋ ବୋହୂ ନୁହେଁ“ ସେ ମୋର ଝିଅ ଠାରୁ ଅଧ୍ୟକା। ସେ 
ନଥିଲେ କାଲି ମୋ ଆଶା ଆଉ ବଞ୍ଚନଥାନ୍ତା” । ଶିବାନୀ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି, “ ଯିଏ ଅନ୍ୟକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରି 
ଶିଖି ନାହିଁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଭକ୍ତି, ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇବାର ଆଶା ତା'ର କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ। ମୋ 
ବାପାବୋଉ ମୋତେ ଶିଖାଇ ନାହାଁନ୍ତି ବର୍ବର, ପାଷଣ୍ଡ ଅମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଖରେ ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଇଁବାକୁ | ” 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆବଶ୍ୟକତାନୂଯାୟୀ ଏହି ପ୍ରକାର କଥୋପକଥନ ଏବଂ ପତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କ ସ୍ବଗତୋକ୍ି 
ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସଚଳ କରିଦେଇଛି। 
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୩୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ “ ଚିଠି' ଏକ ସଂଯୋଗ ସୂତୁ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ | ଆଜିର ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ 
ଯୁଗରେ ପ୍ରାୟ ଅସ୍ତମିତ ହୋଇ ଯାଇଥିବା ଚିଠିର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ସେ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିଛନ୍ତି “ ସ୍ତିମିତ 
ନକ୍ଷତ୍ର, “ ନିବିଡ଼ ନିଃସଵନ' , ' ସାତ , “ଶ୍ୟାମଳ ସୁଗନ୍ଧ",  ଶ୍ରେୟଶୀ” , ' ପୁନ ମୌସୁମୀ” ଆଦି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଥବା ଚିଠିଗୁଡ଼ିକ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି । ନବବିବାହିତା ପତ୍ନୀ ଚନ୍ଦନା 
ପାଖକୁ ସୌରଭ ଚିଠି ଲେଖିଛନ୍ତି ସୁଗନ୍ଧା ନାମରେ । ନବପରିଣୀତା ମନେ ମନେ ଭାବିଛି “ ଏତେ 
ଚମକ୍ରାର ଚିଠି ଲେଖୁପାରନ୍ତି ସୈରଭ ! ଏତେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ସେ ହୋଇପାରନ୍ତି । ” ସୌରଭ ମଧ୍ଯ 
ତାରିଫ୍‌ କରନ୍ତି ପତ୍ନୀର ଚିଠିକୁ “ ମୁଁ ଚିଠି ପଢୁଛି କି କବିତା ପଢୁଛି ବେଳେବେଳେ ଜାଣି ପାରୁନି। ” 
ନୀଢ଼'ରେ ରହିଛି ମିତ୍ରା ପାଖକୁ ମାନସର ଲୁହଭିଜା ଚିଠି। ଭାଇ ସରୋଜକୁ ମନକଥା ଜଣାଇବା 
ପାଇଁ ମାନସ ଚିଠିକୁ କରିଛି ମାଧ୍ଯମ “ ସ୍ତିମିତ ନକ୍ଷତ୍ର'ରେ ଅନୁଷ୍ଠାର ଚିଠି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପଯୋଗୀ 
ହୋଇଛି। ସୁଲଗ୍ନା ଓ ଅନୁପମଙ୍କ ଭିତରେ ଲମ୍ବା ଚିଠିର ଆଦାନପ୍ରଦାନ “ ନିବିଡ଼ ନିଃସ୍ଵନ'କୁ ଦେଇଛି 
ନିବିଡ଼ ଅନୁଭବର ଓନ୍ଲଲ୍ୟ | ' ଶ୍ରେୟସୀ'ର କାହାଣୀରେ ଶେଷ କଥା ଆଙ୍କି ଦେଇଛି ଅମୃତାର ଚିଠି। 
' ଆଖୁଏ ଆକାଶ ପାଇଁ ରେ ବିଷୁପଦ ପାଖକୁ ମହୁଆ ଲେଖିଥିବା ଚିଠିରେ ଛାଇ ଯାଇଛି ଉପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଭରା ଭାଷାର ମୂର୍ଚଚନା। ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଲା “ ମୋତେ ଆକାଶ ଦେଖିବାକୁ ଭଲ 
ଲାଗେ। କାରଣ ତା” ଭିତରେ ମୁଁ ତୁମକୁ ଦେଖେ | ତୁମେତ ମୋ ନୀଳ ଆକାଶ | ତୁମ ନାଆଁଟିକୁ 
ପ୍ରଥମରୁ ଭଲ ପାଇଛି। ବିଷ୍ଣୁପଦର ଅର୍ଥ ଆକାଶ ନୁହେଁ କି ? ମୋ ଆକାଶ କିନ୍ୁ ଅବିଶ୍ବାସ ଓ 
ସନ୍ଦେହର କଳାମେଘରେ ସଦା ଆବୃତ | ମୁଁ ତୁମର ସ୍ଵଚ୍ଛ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ଚାହେଁ ତୁମ ଦେହରେ 
ଉଦୟ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଗିବା ଚାହେଁ! ତୁମ ଦେହରେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ବୈଭବ ଦେଖିବାକୁ 
ଗାହେଁ। କୋଟିଏ ତାରାର ଦୀପ୍ତିରେ ତୁମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉଜ୍ଵଳି ଉଠିବା ଚାହେଁ। ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଜହ୍ନର ସ୍ିଗ୍ଧ 
ଚନ୍ଦିକ୍ରାରେ ତୁମ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଜ୍ବାଳା ଲିଭିଯାଉ ବୋଲି ରହେ... |” 

ଚିଠି ପରି ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଶେଷ ଭାବେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନରେ ବାସ୍ତବତାର କାୟା ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି 
ଅବଚେତନର ଛାୟା | ‘ତନୂତନିମା ତବସ୍‌ସୁମ୍‌ରେ ତନିମା ଦେଖୁଛି, “ ଗୋଟେ ବିରାଟ ଗେଟ୍‌, 
ଗେଟ୍‌ ଉପରେ ସୁଦୃଶ୍ୟ ତୋରଣ; ଯେଉଁଠି ବଡ଼ ବଡ଼ ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖା ହୋଇଛି “ କୃପାମୟୀ | 
ଗେଟ ପାରି ହେଲେ ରାସ୍ତା| ରାସ୍ତାର ଦୂଇପଟରେ ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗୀ ଫୁଲମାନଙ୍କର ସ୍ମିତହସଭରା ଆମନ୍ତ୍ରଣ 
ସଯତ୍ସଲାଳିତ ଉଦ୍ୟାନ ମଝିରେ ଭେଲ୍‌ଭେଟ୍‌ ଭଳି ସୁକୋମଳ ସବୁଜ ଘାସର ଲନ୍‌ ଏବଂ ଲନ୍‌ର 
କଡ଼େ କଡ଼େ ତିଆରି ହୋଇଥବା ସିମେଣ୍ଟ ବେଞ୍ମାନଙ୍କରେ ଦଳଦଳ ବୃଦ୍ଧ ଏବଂ ବୃଦ୍ଧାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି । 
× × × ହୁଇଲ୍‌ ଚେୟାରରେ ବସି ଶୁଭ୍ର ବସନା, ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟୀ ନାରୀଟିଏ ଆସୁଛି। ଚେୟାର ପଛ 
ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ବୁର୍ଷା ପରିହିତା ପ୍ରମିତା | ସିଏ ହିଁ ଗଡ଼େଇ ଆଣୁଛି ହୁଇଲ୍‌ ଚେଆରଟିକୁ | × 
× × ସବାଶେଷରେ ତନିମା ଆସୁଛି | ସିଏ ହିଁ ଘିଅ ଢାଳି ଦେଉଛି ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୀପରେ | ଅନ୍ଧକାରର 
ଛାୟା ଅନ୍ତହିଁତ ହୋଇଯାଉଛି, ତା ସହିତ ତନ୍ମୟୀ ମଧ୍ଯ | ” ଏହି ସ୍ବପ୍ନରେ ପ୍ରତୀକାୟିତ୍ତ ହୋଇପାରିଛି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୯୧ 


ତନ୍ମକୟୀକୁ ହରାଇ ଦେବାର ଆସନ୍ସ ସତ୍ଯ। ମୃତ୍ୟୁର ପାଦଶବ୍ଦକୁ ଶୁଣିପାରୁଥବା ସଂଜିତଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ 
“ସ୍ତିମିତ ନକ୍ଷତ୍ର'ରେ ଏକ ହୃଦୟ ବିଦାରକ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ତୋଳିଛି । “ ସଂଜିତ୍‌ ଦେଖୁଥିଲେ ତାଙ୍କ ଦେହ 
ଖୁବ୍‌ ହାଲ୍‌କା ହୋଇ ଯାଇଛି | ବିଛଣାରୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ସେ ଉଠି ଯାଉଛନ୍ତି ଉପରକୂ-ମେଘ ଭିତର 
ଦେଇ-ଜହ୍ନ, ତାରାଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେ ଭାସି ଗଲିଛନ୍ତି। ଗୋଟାଏ ଶୁଭ୍ର ପ୍ରାସାଦ ଉପରେ ଓହ୍ଲାଇ 
ପଡ଼ୁଛନ୍ତି ସେ। ବିରାଟ ନିର୍ସିଂହୋମ୍‌ ଭଳି ମନେ ହେଉଛି। ସେଇଠି ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ସୁସଜିତ ରୁମ୍‌ରେ ଡାକ୍ତର ସଂଜିତ୍‌ ବସିଛନ୍ତି । ସିଏ ଯଦି ସଂଜିତ-ତେବେ କାନ୍ଧୁରେ ଫୁଲମାଳ ଦିଆ 
ତୈଳଚିତ୍ରରେ ସଂଜିତଙ୍କର ପ୍ରତିରୂପ କାହିଁକି ? ନା-ଡାକ୍ତରଙ୍କ ନେମ୍ପ୍ଲେଟ୍‌ରେ ଆଉ ଗୋଟେ ନାଁ 
ଲେଖା ହୋଇଛି । ଡକ୍ଟର ଅୟସକାନ୍ତ ଚୌଧୁରୀ । ଇଏତ ତାଙ୍କ ଅନ୍‌ମୋଲ୍‌ ! ଶୁଭ୍ରବସନା ନାରୀଟିଏ 
ତାଙ୍କ ଫଟୋ ପାଖରେ ଧୂପ ଜାଳି ପ୍ରଣାମ କରୁଛି... ଅନୁଷ୍କା ଧଳା ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧିଲେ ଏତେ କମନୀୟ 
ଦିଶନ୍ତି × × × | ” ସ୍ପୃରୂପୀ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଆତ୍ମସସନ୍ଦନ ଦେଇଛି। ଚେତନା 
ଓ ଅବଚେତନାର ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି ଧାରାକୁ ନେଇ “ଶ୍ରେୟସୀ”ରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ମନୀଷାର ସ୍ଵପ୍ନ। 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ଵପ୍ନ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସତ୍ଯ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ। ଏହା 
ପାଠକମାନଙ୍କ ମାନସ ମନ୍ଛନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। 


ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଅନେକ ଉନ୍ଯାସରେ ନଜରକୁ ଆସିଥାଏ ପ୍ରେମ ବିବାହ କିମ୍ବା ମିଳନ ପାଇଁ 
ଆକସ୍ମିକ ଦୁର୍ଘଟଣା, ଚିକିତ୍ସା ଅଭାବରୁ ଆମ୍ଭୀୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଯୋଗୁଁ ଡାକ୍ତର ହେବାର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଏବଂ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ବ୍ୟବହାର ମୁଳରେ ସାବତ ମା'ର ଦୌରାମ୍ମ୍ୟ ସଦୃଶ ଚିତ୍ରାବଳୀ | “ ଶ୍ରେୟସୀ”ରେ ମୌସୁମୀ 
ବାବଦରେ ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଉକ୍ତି ତାଙ୍କରି ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ମନେହୁଏ ପ୍ରବୀଣା ଯେପରି ଏଇ ଧୁଳିମାଟି 
ପୃଥବୀର ମଣିଷ ନୁହଁନ୍ତି । କେଉଁ ଏକ ଦିବ୍ୟ ଚେତନାର ଜଗତରୁ ସେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି ଏଇ ପାର୍ଥିବ 
ଦୁନିଆକୁ । କେଉଁଠି କିଛି ଅସୁନ୍ଦର ସେ ଦେଖିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ମତରେ ଭଗବାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
କେହି ହେଲେ ଅବାନ୍ତର ନୂହଁନ୍ତି। କିଛି ବି ଅସୁନ୍ଦର, ଅସଙ୍ଗତ ନୂହେଁ। ଯାହାକୁ ସମସ୍ତେ ଅସୁନ୍ଦର 
କହନ୍ତି, କୃସିତ କହନ୍ତି ତା' ମଧ୍ଯରେ କିଛିନା କିଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି। ତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ 
ସେଭଳି ଦୃଷ୍ଟି ରହିଛି ପ୍ରବୀଣାଙ୍କର | ଅତତୁତ ସେହି ଦୃଷ୍ଚି। ସେ କ'ଣ ମନ୍ତ୍ର ଜାଣନ୍ତି ! ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଟୂର୍ଯ୍ୟର 
ମନ୍ତୁରା ପାଣି ଛିଞ୍ଚ ସେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଣ ଦିଅନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କୁ ପବିତ୍ୂରତାର 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣିମ ଆଭାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏବେ ବି ସୁନ୍ଦର ଧରା'ରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ସହ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରକ୍ଷାପୂର୍ବକ ପ୍ରବୀଣା ଏକ ନୂଆ ଢାଞ୍ଚାରେ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି। ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପରି ଅତୀତର 
ଘଟଣାବଳୀ ରୂପାୟିତ ହୋଇଉଠିଛି ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କର ମାନସପଟରେ। କେତେ ସବୁ ଅଭୁଲା କଥା- 
ଅଛିଣ୍ଡା ଜିଦ୍‌ ଅଜବ ଗାଲିଚଲଣ ଶିବାନୀର | ସେ ସବୁକୁ ଏକାଠି କଲେ ବିରାଟ କାହାଣୀଟିଏ ହେବ | 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଭାବନାକୁ ଏକତ୍ର କରି ଶିବାନୀର କାହାଣୀକୁ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି | 


ତାଙ୍କ କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ଲାଗେ ଆଉ କିଛି ବାକି ରହିଗଲାକି ! ହଁ କିଛି କଥା 
ପାଠକଂ-ପାଠିକାମାନଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀଟିଏ ହୋଇ ରହିଯାଇଥବ | କେଉଁ କାଉଁରିକାଠିର ପରଶରେ 
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୩୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବଳଦିଗଲା ଶିବାନୀର “ ଏକଜିଦିଆ ମନଟି' ? ସେ କଥାର ଅବତାରଣା ନ କଲେ ଶିବାନୀର କାହାଣୀ 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭଳି ଲାଗେ | 

ପାଠକମାନଙ୍କୁ କାହାଣୀ ସହିତ ଏକୀଭୂତ କରିବାରେ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କର ଏହି ଯତ୍ଶୀଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଫଳବତୀ ହୋଇଛି । ନିଜର ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ସେ ବହୁ ପାଠକମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି | 
ପାଠକମାନଙ୍କର ଚିଠି ହେଉ କିମ୍ବା ଦୂରଭାଷର କଥା, ତାହା ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ପାଇଁ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ପ୍ରାପ୍ତି ବୋଲି 
ସେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର ସୁଦୃଶ୍ୟ ମଲାଟ, ତୁଟି ରହିତ ମୁଦ୍ରଣ, କାହାଣୀର 
ଦୃଶ୍ୟମୟ ଗତି, ଚରିତ୍ରର ନାନାରୂପ, ଗଠନମୂଳକ ଭାବନା, ଭାବ ଓ ଭାଷାର ପରିଛନ୍ନତା ତଥା 
ଅପରିସୀମ ଜୀବନବୋଧ ପାଠକ ମନକୁ ପରିତୃପ୍ତ କରେ । 

ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସତେ ଯେମିତି ଏକ ପଥ ଯେଉଁଠି ମରିଚୀକା ପଛରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା 
କ୍ଲାନ୍ତ ପଥକମାନେ ସୁଶୀତଳ ନିର୍ଝରର ସନ୍ଧାନ ଲଭନ୍ତି; ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତିଷ୍ଟ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ମୁହଁରେ ବି ପହଁରିଯାଏ 
ଆମ୍ମବିଶ୍ଵାସର ଝଲକାଏ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ | ପୁଣି ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଭିତରେ ବି ଥାଏ ମମତାର କୋମଳ 
ସ୍ପର୍ଶ ପ୍ରବୀଣାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସ ଭୂମିରେ ଞପନ୍ୟାସିକା ଆରୋପିତ କରିଛନ୍ତି ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ | 
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ପନ୍ୟାସିକ ଭୀମ ପୃଷ୍ଟି : ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟି 
ନୂତନ ମହାନ୍ତି" 


ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ “ ପଦ୍ଧମାଳୀ' ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ତା'ର ବିକାଶ ପଥରେ 
ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ଦୀର୍ଘ ସମୟର ବିବର୍ଭନରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାନା ବିଷୟ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଏହି ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ସ୍ବାଧୀନତାପୂର୍ବର ଯେଉଁ 
ସମସ୍ୟା ସବୁ ଚିତ୍ରି, ସେସବୁ ହୁଏତ ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ ନାହିଁ। ସ୍ଵୀଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମାଜରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ କୁସଂସ୍କାର ପରାଧୀନତାର ପାଡ଼ା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରବେଶଜନିତ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ, ନାରୀମୁକ୍ତିର ସନ୍ଦେଶ, ଗାନ୍ଧିବାଦର ପ୍ରଭାବ ଆଦି ବହୁଳଭାବେ 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏବଂ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବରେ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସଙ୍କଟ, ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ, 
ଅର୍ଥନୀତିର ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଓ ସଭ୍ୟତାରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସମୀକରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲା। ରାଜନୀତିରେ ଅବକ୍ଷୟ, ତ୍ୟାଗ ବଦଳରେ ଭୋଗ, ସେବା ପରିବର୍ରେ କ୍ଷମତା, ଧର୍ମ 
ନାମରେ ସାମ୍ପଦାୟିକତାଜନିତ ସଂଘର୍ଷ, ସନ୍ଧାସବାଦ, ନକସଲ୍‌ ସମସ୍ୟା ସହିତ ଯୌନତା ଓ ମଣିଷ 
ମନ ତଳର ନଗ୍ନତାକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ପ୍ରକାଶ କଲା ସାହିତ୍ଯ। ସାଧାରଣ ସମସ୍ୟାଠାରୁ ସାଇବର 
ସମସ୍ୟା ଯାଏ ସବୁକିଛିକୁ ଚିତ୍ରିତ କଲା ସାହିତ୍ୟ। ଭୂମି ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ, ଶିଳବିପ୍ଲବଜନିତ ସମସ୍ୟା, 
ଅମଲାତାନ୍ତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଗାର, ଆର୍ଥନୀତିକ ଉପନିବେଶବାଦ ସମେତ ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ 
ଆଦି ଅନେକ କଥା ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। 


ଉତ୍ତର ଅଶୀକାଳରେ ଲିଖୁତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି କଥାବସ୍ତୁରେ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଏବଂ ଭାଷାଶୈଳୀରେ । ନାନାପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷା 
ଓ ପ୍ରୟୋଗରେ ଲିଖୁତ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଉଠିଛି। ମାଟି ଓ ମଣିଷର କଥାକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଶାଣିତ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସକାରମାନେ। ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ନବେ 
ଦଶକରେ ଯେଉଁ ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତତା ଜାହିର କରି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ ଓ 
ଚମଚ୍କୃତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଆରା ଢଙ୍ଗରେ କଥାବସ୍ତୁର ପରିବେଷଣ, ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ସହିତ ଶବ୍ଦର 
ସମ୍ମୋହନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭୀମ ପୂଷ୍ଠି ( ୧୯୫ ୯) ଅନ୍ୟତମ ତାଙ୍କର 
କଥା ବଳୟ ଯେତିକି ବିସ୍ତୃତ, ବର୍ଣନା ସେତିକି ବର୍୍ିଳ। ଉଭୟ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଜଣେ 
ଧୁରୀଣ ଶିଳ୍ପୀ ତାଙ୍କର ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଛଅଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ । 


* ସହକାର gା</ପକ, ଓଡ଼ିଆ/ ବିଭ/ଗ, ଚଳ. ଚକ. ଚି.କେ. ସରକାର! ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କଟକ-୩ 
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୩୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଭୀମ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ' ପ୍ରିୟ ନାରୀ” ୧୯୯୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକଙ୍କ ଜୀବନରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାରୀ ଆସିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ଣରେ 
ହନ୍ତସନ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଉତ୍ସାହରେ ବାନ୍ଧିଛନ୍ତି ମାୟାରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ସବୁଜ ଛଳନାରେ ଆକ୍ତାମାକ୍ତା 
କରିଛନ୍ତି। ଭଲପାଇବାର ଆକର୍ଷଣ ଏତେ ତୀବ୍ର ଯେ ନାୟକକୁ ଆବେଗ ଯୋଗୁଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଶ୍ରଦ୍ଧ 
ଯୋଗୁଁ ଛଳନା, ପ୍ରତି ଯୋଗୁଁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ମୃତ୍ୟୁକୁ ସାଧାରଣଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ହୁଏ | 
ପ୍ରେମହୀନ ପୃଥିବୀ ତ କେଉଁଠି କେବେ ନାହିଁ, ନ ଥିଲା ବା ରହିବ ନାହିଁ। ନାରୀ ଜୀବନରେ ପୁରୁଷର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ପୁରୁଷ ଜୀବନରେ ନାରୀର ଆବଶ୍ୟକତା ସର୍ବକାଳରେ ସ୍ଵୀକୃତ । କଥା-ପୁରୁଷଟି 
ଜୀବନରେ ବହୁନାରୀଙ୍କର ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ସେସବୁ ନାୟିକାମାନେ ଭିନ୍ନ ଜାତିର, ଭିନ୍ନ 
ବର୍ଗର ଏବଂ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର | ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ନାନା ନାୟିକାଙ୍କ ସହ ପ୍ରେମଖେଳ 
ଖେଳିଛି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଖେଳାଇଛି ବନ୍‌ଶୀ କଣ୍ଟାରେ ଲାଗିଥ୍‌ବା ମାଛ ପରି। ପ୍ରେମର 
ପୃଥିବୀରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ସାମ୍ପା କରିଛି ନାୟକ । ସ୍ନେହ, ଆନ୍ତରିକତା, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭଲପାଇବା, ସମର୍ପଣଭାବ 
ଏବଂ ବିଶ୍ବସ୍ତତା ସହ ବଞ୍ଚରହିଛି ଠିକ୍‌ ତା'ର ବିପରୀତ ପୂଣା, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ଲୋଭ, ଛଳନା, 
ମାୟା, କପଟତା, ଜିଦ୍‌ ଏସବୁର ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟିକୁ ନେଇ ସେ ବଞ୍ଚିଛି। ପ୍ରେମ ସହ ଏକ ଆନ୍ତରିକ 
ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ ସର୍ବଦା ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚଳାଇଛି । ଏକ ଅପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରେମରେ ବି ନାୟକର ବିଶ୍ବାସ 
ରହିଛି। ସେ ପାରମଅରିକ ଭାବେ ନାୟିକାର ସତୀତ୍ଵ ଏବଂ ବିଶ୍ଵସ୍ତତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନି । କାରଣ ସେ 
ଜାଣେ ନିଜର ବିଶ୍ଵସ୍ତପଣ ସମ୍ପର୍କରେ । ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ନାୟକ କହେ “ ସେ ଦୁଇଜଣ ନାରୀଙ୍କ ମୁଁ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମିକ ନୂହେଁ। ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ମୋର କେହି ନୂହଁନ୍ତି ପ୍ରଥମ ନାରୀ । ମୋ କଥା ସେମାନେ 
ଭଲଭାବରେ ଜାଣନ୍ତିନି। ” (ପୁ. ୪) 


ନାୟକ ବୁଝେ ନାରୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଦେହକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରନ୍ତି ଏବଂ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ପବିତ୍ର ରଖୁବାକୁ ଗାହାଁନ୍ତି। ଏହା ହିନ୍ଦୁ ନାରୀର ଏକ ଜନ୍ମଜାତ ସଂସ୍କାର। କୌଣସି ପୁରୁଷକୁ ଯାହା 
ଦେଇ ନାରୀ ସବୁ ଦେଇଦେବାର ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରେ, ତାହା ହେଉଛି ନିଜ ଦେହ | ନାରୀ ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାବେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମରେ ବିଫଳ ହେଲେ ବା ପ୍ରତାରିତା ହେଲେ ଦୁଃଖ ପାଏ, ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କାତର 
ହୁଏ, ହେଲେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମକୁ ଭୁଲିପାରେନି। ଆଉ ଜୀବନରେ ସେ ପ୍ରେମର ପିଛିଳ ରାସ୍ତାରେ 
ଗାଲିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରେନାହିଁ; ଅଥଚ ନାୟିକା “ ବସୁନ୍ଧରା” ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷକୁ ତା” ସ୍ତିରୁ ପୋଛିଦେଇ 
ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରେମ କରିପାରେ ଓ ଦେହ ଦେଇ ସୁଖ ଆଦାୟ କରେ । ନାୟକ ଜାଣେ ତା! ସ୍ବପ୍ନର ନାରୀ 
କେବେ ତା” ପାଖକୁ ଆସିବ ନାହିଁ। ଏକ ଅନନ୍ତ ଅପେକ୍ଷାରେ ହୁଏତ ତାଂ ଜୀବନ ଶେଷ 
ହୋଇଯାଇପାରେ ¦ ତଥାପି ସେ ଅନ୍ୟ ନାରୀଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବାକୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅନୁରାଗ 
ବୃଦ୍ଧି କରି ଆଶ୍ଵାସନା ପାଇବାକୁ ପ୍ରେମପତ୍ରର ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଆବେଗର ଜାଲ ତିଆରି କରେ। 
ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ନାରୀକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ନାୟକ କିଛି ଦାମୀ ଜିନିଷ ଉପହାର ଦେଇପାରେନା, 
କେବଳ କାଗଜର ଚିଠି ଓ ଓଠରେ ଚୂମା ଛଡ଼ା। କେତେ କନ୍‌ଫେସନାଲ୍‌ ନାୟକଟି। ନାରୀ ଭିତରୁ 
ଖସିଯାଇ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ପଶିଯିବାକୁ ନାୟକକୁ ଭୀଷଣ ଉଶ୍ଵବାସ ଲାଗେ। 


ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରେମ ଓ ଅଣପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରେମରେ ଛଟପଟ ହୁଏ, ମାଟି ଓ 
ଆକାଶ ମଝିରେ ଏକ ଝୁଲନ୍ତା ମଣିଷ ଭାବେ ବଞ୍ଚେ ନାୟକ | କସ୍ତୁରୀ ନାମକ ଏକ ନାରୀ ସହ ପ୍ରେମ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୯୫ 


ଡୋରିରେ ବାନ୍ଧିହେବାବେଳେ ନିଜକୁ ସେ ଭେଟେ ତା'ର ପୁରୁଣା ପ୍ରେମିକା “ଶ୍ରୀ କୃ; ଯିଏ ତା'ର 
ଇଞ୍ଜିନିୟର ସ୍ବାମୀ ସହ ସୁଖରେ ଥାଇ ନିଜର ଦେଡ଼ବର୍ଷର ପୁଅକୁ ନାୟକ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇଦିଏ ଓ 
ନିଜର ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ କଥା ସ୍ଵାମୀ ଆଗରେ କହିଦେଇଛି ବୋଲି ମିଛ କହେ ଏବଂ ତା'ର ସମସ୍ତ 
ପ୍ରେମ ଚିଠିକୁ ପୋଡ଼ିଦେଇଛି ବୋଲି କହି ନାୟକକୁ ଆଘାତ ଦେବାକୁ ଉପକ୍ରମ କରେ। ପୁଣି 
ନାୟକର ଜୀବନରେ ଆସେ ଗୋଟେ ସରଳା ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋରୀ “କଲ୍ୟାଣୀ”; ଯାହାର କଲେଜ 
ପଢ଼ାକୁ ଶେଷ କରିଦିଆଗଲା ନାୟକ ସହ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଗୁଁ | ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଆସିଛି ସଲୀଳା, 
ପୁଣି ଆସିଛି କାଦନମ୍ଭିନୀ। କିନ୍ତୁ ନାୟକ ଅନୁଭବ କରୁଛି “ ନାରୀ ଗୋଟେ ଆଇଁଷରଙ୍କୁଣା ମଣିଷ 
ପାଇଁ ଆଇଁଷର ଗନ୍ଧ |” ( ପୁ.୬୭ ) ସେ ଦିନକୁ ଦିନ ଭଲପାଇ ନିଜେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି । ନାୟକ 
ଭାବୁଛି, ନୂଆ ସାଙ୍ଗ ଓ ନୂଆ ସ୍ଵର ପ୍ରତି ତା'ର ଏକ ଅଭୁତ ଆକର୍ଷଣ ହିଁ ବଢ଼ିଚାଲିଛି ଏବଂ 
ପରିବର୍ଭନଜନିତ ବିପଦ ଓ ଆନନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେ ବାଧ୍ୟ । ନାୟକର ପ୍ରେମିକା ବସୁନ୍ଧରା ତାକୁ 
ବୁଝାମଣାର ବିଜୟ ଓ ପାରିବାରିକ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଗାଇଦେଲା ପ୍ରେମ ଗୋଟେ ଅପେକ୍ଷା ନୁହେଁ, 
କିଛି ପ୍ରାପ୍ତି। ତେଣୁ ତାକୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ହେଲା ନାୟକର ଜୀବନରୁ ଅକସ୍ମାତ୍‌, ପୁରୁଣା ଚିଠିବିଡ଼ାର 
ମୃତ ଅକ୍ଷର ପରି ଦିଶିଛି ସମ୍ପର୍କ । ନାୟକ, ବସୁନ୍ଧରାକୁ ବିବାହ ବେଦୀକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ତା' ସହ 
ଆସିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଲେ ବି ବସୁନ୍ଧରା ଖୁବ୍‌ ବିଳମ୍ବ ହୋଇଯାଇଛି କହି ନାୟକକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଛି | 
ନାୟକ ଅନୁଭବ କରିଛି ଯେ, ଦେହର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନେଇ ନାରୀ ଆସିବେ । ମନର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଶେଷ ପରେ ବିଦାୟ ନେବେ। (ପୃ.୮୩) 


ନାୟକ ଜୀବନରେ ପୁଣି ଆସନ୍ତି ଦୂଇ ବାନ୍ଧବୀ ସତ୍ଯାନି ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣା। ସତ୍ୟଯାନି ହିଁ ସୁବର୍ଣ୍ା 
ନାମକ ନିଜର ଟିନ୍‌ ଏଜ୍‌ର ବାନ୍ଧବୀ ସହ ନାୟକକୁ ପରିଚିତ କରାଇଛି । ଏକାଠି ଏକ ସମୟରେ 
ନାୟକର ଦଇ ଗାଲରେ ଦୂଇ ଜଣ ଚୁମା ଦିଅନ୍ତି । ଜଣଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ନାୟକ ଅନ୍ୟ ଜଣକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ 
କରେ | ତାଙ୍କଠାରୁ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ସାନ ସତ୍ୟାନି ଆଗରେ ନାୟକ ଯେମିତି ଲଭ୍‌କୋରଚିଂ ସେଣ୍ଟରର ଟିଚର୍‌ | 


ଶେଷରେ ନାୟକ ଏକ ବିକଳଛ୍ନ ନାରୀଟିଏ ଖୋଜିବାକୁ ଇଛା କରିଛି । କାରଣ କେଉଁଠି କନ୍ୟାକୁ 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ସହ ବିବାହ ଦେବାପାଇଁ ତା'ର ଜନ୍ମଦାତା ଅସହାୟ, ଅସମର୍ଥ ହୋଇପଡ଼େ ତ କେଉଁଠି 
କନ୍ୟାକୁ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବିବାହ ନ ଦେବାକୁ ଇଛ୍ାକରି ତା'ର ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ ବିଧବା ନାରୀ, 
ବୟସ୍କ ନିଃସନ୍ତାନ ଭିଣୋଇକୁ ପତ୍ନୀ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିଦିଏ ଜବରଦସ୍ତ । ସେଇ ବିକଳ୍ପ 
ନାରୀର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ତାରୁଣ୍ଯକୁ ନିକ ସହ ତଉଲୁଛି ନାୟକ। ତାକୁ ଯୌନଚତୃପ୍ତିଜନିତ 
ଆମ୍ବତୃପ୍ତି ଦେବାକୁ ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟ କଳୁଛି। କାରଣ ସେକ୍ତିନାରୀ ଗୋଟେ ପୁରୁଷ ପାଖରେ ତୃପ୍ତ 
ହୁଏନା ସେକ୍ତି ପୁରୁଷ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ପାଖରେ ଅଟକି ରହେନା (ପୁ. ୧୯୩) ବିବାହ ପରର 
ସମ୍ପର୍କ କଥା ନାୟକ ଚିନ୍ତା କରେ। କାରଣ ବିବାହ ପରେ ନାରୀ, ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ କେତେ ନିବିଡ଼ 
ହୃଦୟର ସମ୍ପର୍କ ଓ ସୁମଧୁର ବୁଝାମଣା ରହିବ, ତାହା ଏକ ଭିନ୍ନ କଥା | ଅଥଚ ବିବାହ ପରେ ସମାଜ 
ଦମ୍ପତିଙ୍କୁ ଏକ ଦାୟିତ୍ଵ ଦିଏ ନୂଆ ଜେନେରେସନ୍‌ ଗଢ଼ିବାର । ସେଇଟି ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ପୁରୁଷ 
ଆଖ୍ୟା ପାଏ ନଂପୁସକ | ନାରୀ ନାମିତ ହୁଏ ବନ୍ଧ୍ୟାରେ। (ପୁ. ୧୯୩) ସେଇଥୁପାଇଁ ଏକ ବିକଳ୍ପ 
ନାରୀର ସନ୍ଧାନ କରେ ନାୟକ । ଏବେ ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତାଓ ଯଦି ବିକଳ୍ପ ନାରୀ ଆସିବ, ସେଇ ହେବ 
ଶେଷ, ଶେଷ | ଶେଷ ଖେଳ । ଶେଷ ନାରୀ | (ପୁ. ୧୯ ୫) ସେଇଥୁପାଇଁ ନାୟକ ବିକଛ ନାରୀର 
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୩୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବକ୍ଷୋଜ, ଓଠ ଓ ଆଖୁକୁ ତା'ର ଅନ୍ୟମନସ୍କତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଦେଖୁଛି । ଅନୁମାନ କରିଛି 
ଭବିଷ୍ୟତରେ କେତେ ଉତ୍ତେଜନା ଦେବ ସେସବୁ । ଯେହେତୁ ରତିଶାସ୍ତ ଅନୁସାରେ କନ୍ୟାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଜାତିଗତ ପ୍ରଭେଦ ଅଛି। ମନ୍ଦିରରେ ବିବାହ ପାଇଁ ରାଜି ହୁଅଚି ପରିବାର । ତଥାପି ନାୟକ 
ଭାବୁଥାଏ, ବିବାହର ରାଜଦାଣ୍ଡରେ ବିକଳ୍ପ ନାରୀକୁ କାନ୍ଧରେ ବସାଇ ଗୋଟେ ଅଖଞ୍ଜ ମଣିଷ ଯେମିତି 
ସଂସାରର ଗୋଟେ ଚିକିତ୍ସାଳୟ ଆଡ଼େ ମୁହାଁଇ ଚାଲିଛି । ଚତୁର୍ଥୀ ରାତିର ବାସର ଶେଯଆଡ଼କୁ ଯାଉଛି 
ନାୟକ ଯିଏ ବହୁ ନାରୀ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ କରି ସାରି ଏକ ନାରୀ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ସହ ଏକ ନିବିଡ଼ 
ରାତି କାଟିବାକୁ | 

'ମ୍ରିୟନାରୀ "ରେ ଆମେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କ ପରି ଆଠ ଜଣ ନାୟିକାଙ୍କର ସନ୍ଧାନ 
ପାଉ। ଅବଶ୍ୟ ନାୟକର ବିବାହ ତାଙ୍କର ଆଠଜଣ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ସହ ନ ହୋଇ, ହୋଇଛି ଶେଷ 
ନାରୀ ବା ବିକଳ ନାରୀ ସହ। ଏଥରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍୍‌ ନାରୀନାରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ମନସ୍ତତ୍ତୃ, ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ଜଣେ ମାତ୍ର ନାୟକଙ୍କ ନେଇ ନାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଓ ବଢ଼ିଯାଇ ପୁଣି ଭାରିଯାଉଥିବା ସମ୍ପର୍କକୁ ଭିରି କରି ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ। ନାରୀମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ନାୟକ ଦେଖୁଥବା ସ୍ଵପ୍ନ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଶାରୀରିକ ସମ୍ପର୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପାଇଁ ଘଟୁଥିବା ମାନସିକ ରସାୟନ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଚିତ୍ର ଏହି ଉପନ୍ୟାସକୁ ସାଧାରଣ ଉପନ୍ୟାସଠୁଁ ଭିନ୍ନ 
କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି। ନାରୀକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସହ ମାନସିକ କଷ୍ଟ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଏକାକୀତ୍ଵର କଡ଼େଇରେ 
ଭାଜିବାକୁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟକ ଇଚ୍ଛା କରିଛି; ଯାହାକୁ ଏକ ସ୍ୟାଡିଷ୍ଟିକ ଆନନ୍ଦ ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରଯାଇପାରେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ପୁରୁଷକୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ, ସନ୍ଦେହ କରେ, ପ୍ରେମ କରେ 
ଏବଂ ଆପଣାର କରି ବିବାହ ନାମକ ଏକ ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯିବାକୁ ଚାହେଁ। ମାତ୍ର 
'ପ୍ରିୟନାରୀ'ର ନାୟକ ନାରୀର ଦେହକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । କେବେକେବେ ତା'ର ସାନ୍ଧିଧ ଲୋଡ଼େ ତ 
ପୁଣି କେବେ ତା'ର ଆଅଶ୍ଲେଷରୁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼େ | ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେହଭୋଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି 
ଯେମିତି, ପୁରୁଷର ବହୁ ନାରୀ ଭୋଗ ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ନାରୀର ଅନେକ ପୁରୁଷର ଦେହ ଲୋଡ଼ିବା ପରି 
ଏକ ମନସ୍ତତ୍କକୁ ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ସଫଳ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛଚ୍ି ଉପନ୍ୟାସକାର ଭୀମ ପ୍ୃଷ୍ଠି। ନାରୀ 
ମନର ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବେଶିକ ବନ୍ଧନ ଓ ଉନ୍ୁକ୍ତତାକୁ ଖୁବ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି | ' ପ୍ରିୟନାରୀ” ପଢ଼ିବାବେଳେ ଖୁସ୍‌ୱନ୍ତ ସିଂହଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୂତ The Company of 
Women, ( € ୯ ୯୯)ର କାହାଣୀ ମନେପଡ଼େ | ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ମୋହନ ତା'ର ପତ୍ନୀର 
ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦ ପରେ ଚାକରାଣୀ ଅନୁକୂ ଶଯ୍ଯାସଙ୍ଗିନୀ କରିଛି। ବିବାହ ନ କରି ଯସ୍ଥିନ୍‌ ସହ 
ହନିମୁନ୍‌ କରିଛି। ମୋହନର ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି ତା'ଠୁ ବୟସ୍କା ନାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଏବଂ ସେ ପାକିସ୍ତାନୀଠୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଶ୍ରୀଲଙ୍କାର ନାରୀଙ୍କୁ ଉପଭୋଗ କରିଛି। ବହୁନାରୀ ସମ୍ଭୋଗ କରି ମୋହନ ଏଡ୍‌ସ 
ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି। ମାତ୍ର ପ୍ରିୟନାରୀର ନାୟକ ବିବାହ କରି ମଧୁଶଯ୍ଯା ରାତ୍ରି 
ଆଡ଼କୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇଛି | ଖୁସ୍‌ୱନ୍ତ ସିଂହଙ୍କ ଭାଷାରେ as a man gets older his sex instinct 
travel from his middle to his head. 


ପ୍ରିୟନାରୀର ନାୟକ-ପୁରୁଷର ତୀବ୍ର ଯୌନ ଆକାଂକ୍ଷା, ଏକାଧଵକ ନାରୀଭୋଗ ଓ ଦୈହିକ 
କୁଧାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେମକ୍ସ ଏକ ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି। ଯୌନସମ୍ଭୋଗ 
ପାଇଁ ବୟସର କିଛି ବାଛବିଚାର ନାହି, ଏ କଥାକୁ ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଛି ଉପନ୍ୟାସରେ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୯୭ 


ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ “ ମୁହାଣ” ( ୨୦ ୦ ୧ ) ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର 
ପାଖାପାଖମ ଦଶ ବର୍ଷ ପରେ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଛି । “ ମୁହାଣ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂଆ 
ଶୈଳୀ ଆପଣାଇଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସକାର। ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ୟାୟର ଶେଷଧାଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି ଆଉ ଏକ 
ଅଧାୟର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ି । ମୁହାଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ ସମୟର ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ। 
ଅନ୍ୟର ପତ୍ନୀ ସହ ବିବାହିତ ପୁରୁଷର ସମ୍ପର୍କ ଓ ସମ୍ଭୋଗ | ' ମୁହାଣ” ର ପରିକଳ୍ଧନା ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲା 
ବଳରାମଗଡ଼ିକୁ ନେଇ | ଲେଖାଯାଇଛି ସେଠିକାର ଟ୍ରଲର, ଜାଲ, ମାଛ ଓ ମାଛ ଧରିବାକୁ ଯାଇଥିବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନେଇ | ଯେଉଁଠି ହୂଗୁଳିର ଏକ କାପ୍ତାନ ମଦ ପିଇ ପାଗଳ ହୋଇଗଲା। ପାଗଳ ମଦ 
ପିଇପାରେ; ମାତ୍ର ମଦ ଯେ ମଣିଷକୁ ପାଗଳ କରିପାରେ ତା'ର ନମୁନା ଥଲା ସେ କାପ୍ତାନ। 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ବଳରାମ, ସୁବାର ସ୍ତ୍ରୀ ସହ ପ୍ରୀତି କରିଛି। ସୁବା ମାଛ ଧରିବା ପାଇଁ ଭୁଟଭୁଟି 
ନେଇ ଯାଏ ସମୁଦ୍ର ଭିତରକୁ ଦିନ ଦିନ ଧରି। ତା” ସ୍ତ୍ରୀ ନାୟକର ଦେହସୁଖ ଖୋଜେ। ନାୟକ 
ସୁଲେମାନ୍‌ ମିଆଁର ଶୁଖୁଆଘରୁ ଚାକିରି ଆରମ୍ଭ କରି ବସନ୍ତବାବୁଙ୍କ ମାଛ ଗୋଦାମରେ ମାଛ ପ୍ୟାକିଂରୁ 
ହୀରକ ମାଇତି ସଙ୍ଗରେ ଦଲାଲି ଓ ଦାଦାଗିରି କରିଛି। ବଳରାମର ସମ୍ପର୍କ ସୁବାର ସ୍ତ୍ରୀ ସହ ଥିବା କଥା 
ଜାଣି ବଳରାମର ସ୍ତ୍ରୀ ସନ୍ଦେହ କରେ ଯେ, ତା! ସ୍ବାମୀ ରକ୍ଷିତା ରଖୁଛି ବୋଲି | ବଳରାମ ପଛ କଥାକୁ 
ମନେପକାଏ- ଆଉ ଜଣେ ବାହାର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ପାଇଁ ଘରର ସ୍ତ୍ରୀ ଛାଡ଼ି ପଳାଏ। କାଖେଇ ନେଇଯାଏ 
କଣ୍ଢେଇ ଖେଳ ଛାଡ଼ି ନ ଥିବା ଛୁଆକୁ | (ପୁ.୬ ୫) ଧାମରା ବନ୍ଦରରେ ଥବା ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ କ”ଣ ତାକୁ 
ମନେ ପକାଉଥ୍‌ବ, ଏକଥା ଭାବେ ବାଲେଶ୍ବରରେ ଥିବା ନାୟକ | ସେ ଘରେ ଶୋଇ ନ ପାରି ମୁହାଣ 
ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଏ। ଲୁଣ ପାଇଁ ବାଲେଶ୍ବରରେ ହିଁ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟାପିଲା। କାରଣ ବିଲାତି ଲୁଣ ଆସିବା ଆଗରୁ 
ପୋଟଙ୍ଗା ଲୁଣର ଚାହିଦା ଥଲା! ଲୁଣ ପାଇଁ ବ୍ରିଟିଶ କମ୍ପାନୀ ଅଫିସ୍‌ ବସାଇଲା, କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ପିଲାଛୁଆ 
ପଢ଼ିବାକୁ ସ୍ତୁଲ ବସାଇଲା। 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଖୁବ୍‌ ନଗ୍ଧଭାବେ ଯୌନ ଜୀବନ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ଭାଷାର ଆବେଦନ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ତୀକ୍ଷଣ ଓ ତୀବ୍ର ଯେମିତି- ଗତରାତିର ଦୁଷ୍ଟ ସୁଖ ତଥାପି ବାକି ଥଲା, ସେ ଦୂଷ୍ଟାମିରେ 
ନିଜ ଛାତିରୁ ଲୁଗା ଖୋଲିଲା | ଦେହର ନିଗିଡ଼ା ପାଣି ତା” ନିପୁଲ୍‌ ଦେଇ ଥପ୍‌ ଥପ୍‌ ପକେଇଛି ଏହାର 
ଶୋଇବା ଆଖପତାରେ | ତଥାପି ନିଦ ଭାଙ୍ଗଲାନି। ସୁବା ସ୍ତ୍ରୀ ତା' ଆଖପତାରେ ଛାତି ଥୋଇଦେଲା। 
ସେ ଭିଡ଼ିମୋଡ଼ି ହୋଇ ଉଠିଲା। (ପୁ.୩୪-୩୫) 


ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଯୋଗୁଁ ନାୟକର ପାରିବାରିକ ସଂସାର ଉଜୁଡ଼ି ଯାଇଛି। ମଣିଷ ଯେତେ 
ଯାହା ହେଲେ ବି ଭୁଲିପାରେନା ତା'ର ଆତ୍ମୀୟଙ୍କ, ତା'ର ସଂସାରକୁ | ସ୍ତ୍ରୀର ବାସି ପାଲଟା ଶାଢ଼ି ଓ 
କଣ୍ଢେଇଟାକୁ କେବେ ପୋଡ଼ିଦେବାକୁ, କେବେ ଫୋପାଡ଼ିଦେବାକୁ ଚାହିଁଛି ମଦିରା ନିଶାରେ; ହେଲେ 
ତା” ମନ ଓ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ତାକୁ ଅସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ତା' କାମରେ | ସେ ଗୋଟେ ଭୁଟ୍ଭୁଟିର ମାଲିକ 
ହେବାପରେ ମନେପଡ଼ିଛି ତା' ଜନ୍ମମାଟି। ତା” ଜନ୍ମମାଟିରେ ଯାଇ ଦେଖନ୍ତା ତା'ର ପାରିଲାପଣ | 
ଜନ୍ମମାଟି ନୀଳଗିରିକୁ ଯାଇ ନାୟକ ଦେଖୁଛି ମାଆ ଓ ଭାଇ ଆର ପାରିକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି। ବିଧବା 
ଭାଉଜ ଓ ତାଙ୍କର ତିନି ପିଲାଙ୍କୁ ନେଇ ସଂସାର ଚଳେଇଛନ୍ତି। ନଇ୍ତ ସିନା ମୁହାଣରୁ ତା ମୂଳ ଜାଗାକୁ 
ଫେରିପାରେନା; କିନୁୁ ମଣିଷ ଫେରିପାରେ ଓ ଫେରେ | ବଳରାମକୁ କିନ୍ତୁ ଯିବାକୁ ହେବ ବଳରାମଗଡ଼ି। 
ସେ ଖବର ପାଇଛି ନୀଳଗିରିରେ ତା'ର ଭୁଟଭୁଟି ଦି' ଦିନ ହେବ ବୁଡ଼ିଯାଇଛି। ସମସ୍ତେ ଜୀବନ ଧରି 
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ଫେରିଛନି, କେବଳ ଫେରିପାରିନାହାନ୍ତି ତା'ର ସହଯୋଗୀ ରତନ ଦା' | ଖବର ଦେଇଥିବା ପୁତୁରାଟିର 
କାନ୍ଧରେ ହାତ ରଖୁ ସେ ଘରକୁ ଫେରିଛି। 

ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବାଘାଯତୀନ୍‌ର ଗାଁ, ଜନ୍‌ ବୀମ୍ସଙ୍କ ନିଉ ସାଉଥ୍‌ୱେଲସରୁ ଆସିଥୁବା 
ଘୋଡ଼ା, ରସ କଲ୍ଲୋଳର ଇଂରାଜୀ ତର୍ଜମା, ଅଭାବୀ ଶ୍ରମଜୀବୀର କଥା “ଯିଏ ଲୁଣ ମାରୁଛି ୧ ତା' 
ଗାଣ୍ରିରେ କନା, ଯିଏ ଲୁଣ ବିକୁଛି ତା' କାନରେ ସୁନା” ଇତ୍ଯାଦି ତତ୍କାଳୀନ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ | 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ନ ଯାଇ ବଞ୍ଚବା ଓ ନୂଆ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖଵବାର କଥା ହୁଏତ କହିପାରିଥାନ୍ତେ 
କଥାକାର । ମାତ୍ର ଏକ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ରୀତିରେ ଶେଷ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସ | ସମୁଦ୍ରରେ ବୁଡ଼ିଯାଇଛି 
ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନା, ମୁହାଣରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇଛି ମଣିଷ । ନୋଳିଆମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ନେଇ 
ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସାମୁଦ୍ରିକ ( ୧୯୬୩) ପରେ ଏହା ଯେ ଆଉ ଏକ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ଏଥୂରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 

ଭୀମ ପୃଷ୍ିଙ୍କର ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ “କବିତାର ଉପନ୍ୟାସ" ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୨୦୦୨ 
ମସିହାରେ | ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରୁ ପ୍ରଥମଟି ଆତ୍ମଚରିତମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଡାଏରୀର 
କିୟଦଂଶ ପରି ଲାଗିବା ବେଳେ ବଙ୍ଗୋପସାଗର କୂଳ ବଳରାମଗଡ଼ିକୁ ନେଇ କିଛି ପଛ କଥା ବା 
ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧାନ କରି ଞପନ୍ୟାସିକ ଲେଖିଥୁଲେ ' ମୁହାଣ” | ଅଥଚ କବିତାର ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଛି 
ନାମକରଣରେ ଏକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ। କବିତା ଭାବକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଶବ୍ଦର କୋଣାର୍କ ହେଲେ, 
ଉପନ୍ୟାସ କଥାର ସମୁଦ୍ରରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାଡ଼ବାଗ୍ନି। ଏଥିରେ ସମଧର୍ମୀ 
ପାଞ୍ଚଜଣ ସତୀର୍ଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନାଂଶକୁ ନେଇ ଏକ ସୁନ୍ଦର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପୃଷ୍ଟି । ଏହି 
ବନ୍ଧୁ ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କୁ ହି ସେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସଟି। ସେମାନେ ହେଲେ ସୋମନାଥ ଓଝା, ଅକ୍ଷୟ 
ଜେନା, ଶିଶିର ନାୟକ, ବସନ୍ତ ନାୟକ ଓ ବିଜୟ ଜେନା | ଏହାକୁ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ନ କହି କଥାକାର 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସ କଳ୍ପ ବୋଲି | ତାଙ୍କର ' ପ୍ରିୟନାରୀ” ପରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭଦ୍ରକ 
ଅଞ୍ଚଳର ଗାଁ କେତୋଟି | ସେଇଥପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସକାର ତାଙ୍କର ଏହି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅଧେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଅଧେ ଜୀବନ୍ୟାସ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଖାପାଖୁ ଥିବା ଦୂଇ ଗାଁ କଷଟି, ଚୁନିଦା ଗାଆଁର 
କପାଳୀ ନଇ, ନଳବାଙ୍କ ଶୃଶାନ ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରିଛି, ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଭାବେ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ 
କରିଛି ଭଦ୍ରକ, ମଇତାପୁର ଓ ରାଉରକେଲା। ଯେଉଁଠି ଅପ୍ରକାଶିତ କବତାର କୃହୁକରେ, ଫୁଟି ନ 
ଥିବା ଫୁଲକଢ଼ର ମହକରେ, ନିଜଠୁ ଢେର୍‌ ଲମ୍ବା ଓ ଉଚ୍ଚା ସ୍ଵପ୍ନ ସବୂକୁ କଛନାରେ ଚିତ୍ରାୟିତ କରିବାର 
ମାୟାରେ ପଡ଼ିଥିଲେ ପାଞ୍ଚ ଜଣ | ପାଞ୍ଚପୁରୁଷଙ୍କୁ ଆମେ ବିଚାରିପାରିବା ମାଳିକାର ପଞ୍ଚସଖା କି ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସହ | ପୁଣି ଅଧ୍ୟକ ଲାଗିବେ ସେମାନେ ସବୂଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କ ପରି 
ପଞ୍ଚପୁରୁଷଙ୍କର ପଞ୍ଚାମୃତ । ବଡ଼ ମାର୍ମିକ ଭାବେ କବିପଣକୁ ବଣ୍ଡର୍ନା କରନ୍ତି କଥାକାର କବିମାନେ 
ଜନ୍ମହେବା ଆଗରୁ ମରିସାରିଥାନ୍ତି। ବଞ୍ଚ ଛଟପଟ ହେଉଥାଏ କେବଳ କବିତା। (ପୃ.୪) 

ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବଞ୍ଚ ରହିଥାଏ ପିଲାଦିନର ସ୍କୁଲ ଘର, ନଇପହଁରା, ଧୁଳି ଧୂସରିତ 
ଦେହର ଖେଳ, ପୁଣି ନିଜର ନୂଆ ନୂଆ ଶଦ୍ଦବସାଣ କବିତା। ଖଟିର ମଧଯାହ୍ନ ଓ ସଞ୍ଜ, ଢେର୍‌ 
ରାତିଯାଏ ମହାପ୍ରସାଦଠୁ ମାର୍କସଙ୍କ ଯାଏ, ଫୁକ୍ଠୁ ଫୁଏଡଙ୍କ ଯାଏ, ସାୟାଠୁ ସାର୍ରେଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ 
ସବୁ କଥା ଆଲୋଚନାକୁ ଧସେଇ ପଶେ । ହେଲେ କବିପଣ ତାଙ୍କୁ ଏମିତି ଆବୂରି ବସିଥାଏ ଯେ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୩୯୯ 


ସେମାନେ ସବୁବେଳେ ଦ୍ଵୀପପରି ଏକା, ନିଛାଟିଆ ସଂସାରର ପାଣି ଭିତରେ | ଖାଲିପେଟର ମଣିଷ, 
କବିତାମନସ୍କ ମଣିଷ- ଏ ଦୁଇଜଣ ଭଲ କରି କେବେ ଶୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। (ପୂ. ୧୩) କବିଡା 
ମଣିଷକୁ ବଦଳାଇ ଦିଏ । ଭିନ୍ନ ମଣିଷ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ। ସେଇଥୁପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସକାର ଲେଖନ୍ତି 
କବିତାରେ ଅଛି ବୋଲି ମୋ ଭିତରେ ଛନ୍ଦ ଅଛି, ନାଦ ଅଛି। (ପୁ.୩୯) ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ 
ଆସିଛନ୍ତି କବି ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଚ କବି ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର କେବେ ଦୀପକ ମିଶ୍ର ତ କେବେ ଶ୍ରୀନିବାସ 
ଉଦ୍‌ଗାତା, କବି କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ସୀତାଂଶୁ ଲେଙ୍କା, ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ, ଶକ୍ତି ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟ, 
ସୁନୀଲ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ, ବୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ, ନୀରଦ ନାଥ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ଏବଂ ଅଜୟ କୁଅଁର 
ପ୍ରମୁଖ ¦ ଆସିଛନ୍ତି ବି ସମରେଶ ବସୁ ଓ ଅରୁଣ ମିତ୍ରା ସାଗରମୟ ଘୋଷ, ଅକ୍ଷୟ ବେହେରା, 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଓ ଆଶାପୂର୍ଣ୍ଠା ଦେବୀ | 

କବିତାର ଉପନ୍ୟାସରେ ଆସିଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଓ ସ୍ତୀ, ପ୍ରେମିକା ଓ ଦେହଜୀବୀ । 
ଅତି ସାବଲୀଳ ଢଙ୍ଗରେ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । କବିତାର ସ୍ମଷ୍ଚିୟ କବିର 
ଜୀବନଗାଥା, ସୃଷ୍ଠ ହୋଇଥବା କିଛି କବିତାକୁ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରତିଟି ପରିଚେଦ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଶୈଳୀରେ ଲେଖାଯାଇଛି¬ ସେ କଥା ପରେ | ଶେଷ ପରିଚେଦରେ- ବାକି 
ଯେତକ କଥା ସେ କଥା କେବେ | 


ଭୀମ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି “ ସମୁଦ୍ର ମଣିଷ” ( ୨୦୦ ୬) | ସମୁଦ୍ର ଆଁ ଭିତରେ 
ଲୁଚିଯାଇପାରେ ଯେଉଁ ଗାଁ ତା” ନାଁ ସାତଭାୟା | ସମୁଦ୍ର କୂଳର ଏଇ ଗାଁ ଓ ତା'ର ଜନଜୀବନକୁ 
ନେଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ନିଜ ଜନ୍ମମାଟି ପାଇଁ ଥାଏ ଏକ ଅତ୍ଭୁତ ଆକର୍ଷଣ। 
ଏକ ନିବିଡ଼ ଆତ୍ସୀୟପଣ | ସାତଭାୟାର ସାତଟି ଗାଆଁରୁ ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହୋଇଗଲାଣି ପାଞ୍ଚଟି 
ଗାଁ। ସମୁଦ୍ର ଜିଭରୁ ବଞ୍ଚ ରହିଛି ଦୁଇଟି ଗାଁ କାନପୁର ଓ ସାତଭାୟା। ସେଥୁରୁ କାନପୁର ବି 
ଯେକୌଣସି ଦିନ ସମୁଦ୍ର ପାଟିକୁ ଚାଲିଯାଇପାରେ | ଗ୍ରାମର ଇଷ୍ଟଦେବୀ ପଞ୍ଚୁବରାହୀ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଛି ଗୋଟିଏ ଗାଁ ଯାହା ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ସେ ଗାଁର ଚରିତ୍ର ବାଞ୍ଚା 
ଓ ସଂସାର ଆଗରେ ବାଞ୍ଚା ମା' ବୋଲାଉଥିବା ଗୋଟିଏ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ କିପରି ଧୁନି ପାଉଁଶ ମୁଠାଏ ଦେଇ 
ଲୋକଙ୍କ ମନସ୍କାମନା ପୁରଣ କରେ ତାହା ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବାଞ୍ଚା ମା' ବାଞ୍ଚ ବୋଲି ତା' 
ସ୍ବାମୀ ତାକୁ ବାହାର କରିଦେଲା; କିନ୍ତୁ ଗାଁକୁ ଗାଁ ବୁଲି ଡେଉଁରିଆ ବିକୂଥବା ବାଞ୍ଚା ତାକୁ ନିଜର 
କରିଛି। ବାଞ୍ଚାର ମଧ୍ଯ ଦି ଦିଟା ସ୍ତ୍ରୀ ମରିଛନ୍ତି ସିଏ ଗୁଣିଗାରେଡି କରେ ବୋଲି। ଅଥଚ ନିଜ ଝିଅ 
ବୟସର, ଏହି ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ସହ ତା'ର ସମ୍ପର୍କ ସେ ଦି' ଜଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେହି 
ଜାଣି ନ ଥଲେ। ବାଞ୍ଚା ଡେଉଁରିଆ ବିକିବା ବାହାନାରେ ବିଶ୍ଵାସ ବିକୁଥିଲା। ଆଉ ବାଞ୍ଚା ମା' ପାଖକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କିଣିବାକୁ ଲୋକ ଆସୁଥୁଲେ | ପଞ୍ଜୁବରାହୀ ମନ୍ଦିରର ପୂଜକ ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ | ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ଶାଶୁ ପରେ ବୋହୂ ଏହି ପୂଜାବିଧୂ କରିଆସିଛନ୍ତି । ନାରୀଟିଏର ଅଣପୁରୁଷା ସ୍ଵାମୀଠୁ ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନ 
କରିବାର ଅସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ସଂସାର ନାରୀ ମୁଣ୍ଡରେ ଲଦି ଦିଏ ବାଞ୍ଚ ଦୋଷ ଦେଇ । ଆଉ ସେଇ ନାରୀ 
କେବେ ଅତୀତରେ ପାପଗର୍ଭା ହୋଇଥିବାରୁ ତାର ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷମତା ଯେ ଅଛି, ସେହି କଥା 
ନିଜେ ସେ ଜାଣିଥାଏ | ଅଥଚ ପୁରୁଷଟିଏ ତା” ନିଜର ଅସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଲୁଚାଇବାକୁ ଯାଇ ସ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ନାନା ଅପବାଦ ଓ ନିନ୍ଦା ଦିଏ | ସ୍ତ୍ରୀ ଦବି ନଯାଇ କହେ- ତୋର ଏ ବାଞ୍ଚ ମାଟି, ସାତଭାୟା 
ସମୁଦ୍ରଖୁଆ ଅଯୋଗ୍ୟ ମାଟି । ମୁଁ ଜାଣେରେ ଜାଣେ ! ଏଠି କୁଶ ବି କଅଁଳିବ ନାହିଁ। (ପୃ.୩୧) 
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୪୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଯେଉଁ ମାଟିଖଣ୍ଡିକ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମଣିଷକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଆସିଛି, ତାହା ତା'ର ଜନ୍ମମାଟି; 
ଯାହା ପ୍ରତି ବ୍ୟକ୍ତି ଆଜୀବନ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଆସିଛି | ଅଥଚ ଜଣେ ବାହାରର ସାଧାରଣ ଲୋକ ପାଇଁ 
ତାହାର ବିଶେଷକିଛି ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଆାଏ। ବେଳେବେଳେ ନିହାତି ଅସୁବିଧା ପଡ଼ିଲେ, ଲୋକ ଗାଁ 
ଛାଡ଼େ, ବାହାରକୁ ଯାଏ ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ ପୋଷିବାକୁ, ପରିବାରର ବୋଝ ଉଠେଇବାକୁ | ସେ ହୁଏ 
ଦାଦନ କି ଶ୍ରମିକ, କୁଲି, ମଜୁରିଆ | “ ସମୁଦ୍ର ମଣିଷ”ରେ ଧୁସା ଚରିତ୍ରଟି ଗୁଜୁରାଟ ପଳାଏ ଏଇଆ 
ଭାବି ଯେ- ଗାଁରେ ଅଛି କ'ଣ ? ଏ ପାଖରେ ଦରିଆ, ସେ ପାଖରେ ଜଙ୍ଗଲ | ଅଥଚ ବାତ୍ୟାରେ 
ଦାଣ୍ଡଘର ଭାଙ୍ଗିଗଲା ପରେ ସେ ଘରକୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଧାଇଁ ଆସିଛି ପ୍ରତିବର୍ଷ ଗାଁକୁ ଆସୁଥୁବା ଚଲତ୍ର କି 
ଦଶରାରେ ନୂହେଁ। ସେଇମିତି ବାପା, ମା” ଛେଉଣ୍ଡ ପିଲାଟେ ମାଟ୍ରିକରୁ ବି.ଏ. ପାଶ କରିବା ପରେ 
ପରେ ବେକାର ହେବା ଭିତରେ ଭାବେ ତା'ର ଦୁଇଜଣ ଦୋସ୍ତ ଅଛନ୍ତି, ଗୋଟିଏ ସାତଭାୟାର 
ସମୁଦ୍ର ଯିଏ ଠିକ୍‌ ତା' ବାପା ଭଳି ଓ ଆଉ ଆରଟି ତା” ବୁଢ଼ୀ ମାଆ | ସାତଭାୟାର ଆକର୍ଷଣ ହୁଏତ 
ତା'ର ହାୱା, ଯାହା କଲିକତାରେ ନାହିଁ କି ଚାନ୍ଦବାଲିରେ ନାହିଁ। ବରାହୀ ମାଆ ପାଞ୍ଚଟା ଗାଆଁ 
ଖାଇଥିବା ସମୁଦ୍ର କବଳରୁ କାନପୁର ଓ ସାତଭାୟାକୁ ବଞ୍ଚାଇବ | ଏଇ ବିଶ୍ବାସରେ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ସେଠାକାର 
ଲୋକେ । ଏହା ଏକ ସ୍ଥାନ ବା ଅଞ୍ଚଳ ଭିରିକ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଅର୍ନେଷ୍ଟ ହେମିଂଞୱଙ୍କର 
 ଓଲଡ଼ ମ୍ୟାନ୍‌ ଏଣ୍ଡ ସି” ଆମ ମନରେ ଭାସିଉଠେ। ସମୁଦ୍ରକୁ ନେଇ ମଣିଷ ଦେଖୁଥିବା ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵତି ଓ 
ସମ୍ଭାବନା ଏଥରେ ଖୁବ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 

ପଞ୍ଚମ ଉପନ୍ୟାସ “ଓ” ଭୀମ ପୃଷ୍ଷିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମହିମା ଧର୍ମ ଉପରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଏକ 
ଉପନ୍ୟାସ। ମହିମା ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରକୁ ଦୃତତର କରିଥିଲେ ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇ | 
ମହିମା ଧର୍ମର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ଥାନ ହେଉଛି ଢେଙ୍କାନାଳର ଯୋରନ୍ଦା ଯେଉଁଠି ଅଖଣ୍ଡ ଧୁନି ଜଳୁଥାଏ | 
ସେଇଠି ପୁଣି ଅଛନ୍ତି ଦୂଇଗୋଷ୍ଠୀ ମହିମା ଭକ୍ତ, ବକ୍ଳଧାରୀ ଓ କୌପୀନଧାରୀ | ସମସ୍ତେ କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଅଣାକାର, ଶୂନ୍ୟ ମହିମାର ମହିମା ବଖାଣନ୍ତି। ଯିଏ ବି ବସ୍ତ ପିନ୍ଧନ୍ି ଅଲେଖଧର୍ମୀ ସେସବୁ ଗେରୁଆ | 
କେହି ଅଲେଖ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଗୋଟିଏ ଗାଁରେ ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହନ୍ତି ନାହିଁ। ଭିକ୍ଷାକରି ଗାଁରୁ ଗାଁକୁ ବୁଲିବା 
ତାଙ୍କର ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରା | ପ୍ରତି ଗାଁରେ ରାତିଏ, ପ୍ରତି ଘରୁ ମୁଠିଏ ଏଇସବୁ କଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ 
 ଓ”କୁ ଖୋଜି ବୁଲୁଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ବର୍ଣିତ ଲେଖକ । ମହିମାଙ୍କ ନେଇ ତାଙ୍କର ଭକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଦିଭାଗ ହୋଇଗଲେ । ଦୁଇଟା ମନ୍ଦିର ତୋଳିଲେ ଅଥଚ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଦର୍ଶନ, ଭଜନ କି ଉତ୍ସବକୁ 
ଦୁଇଭାଗ ନ କରି ତାକୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ କଲେ । ଜାତିପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଶାଣିତ 
ଲେଖନୀ ହିଁ ତାଙ୍କ ଦଳିତମାନଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ କରିଥିଲା | କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଯେପରି ମଥୁରା, ଗୋପ, ଦ୍ଵାରକା, 
ବୃନ୍ଦାବନ ସହ ସଂପର୍କ ସେଇମିତି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଜନ୍ମ ଜାଗା ମଧୁପୁର | ଦୀକ୍ଷା ଜାଗା କାଙ୍କଣପଡ଼ା, 
ଉତ୍ଥାନ ଜାଗା କନ୍ଧରା ଓ ସମାଧୂ ଜାଗା ଖଲିଆପାଲି । ଭୀମ, ମହିମା ଓ ମଣିଷଙ୍କର ଏ କାହାଣୀକୁ 
ବଡ଼ ଚମକ଼୍ାର ଢଙ୍ଗରେ ପରଶିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସକାର | ଏହା ଏକ ଚରିତୋପନ୍ୟାସ ହେଲେ ହେଁ ଖୁବ୍‌ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ | ଓ” କୁ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ ଢଙ୍ଗରେ ଉପନ୍ୟାସକାର ମହିମାଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ବଖାଣିଛନ୍ତି 
ତାହା ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ | 


କଥାକାରଙ୍କର ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଏକାଠି ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି “କୂଆଡ଼େ ଚାଲିଛି ରୁହ 
ପଞ୍ଚଭୂତ ', ( ୨ ୦୧ ୧ ) | ଏହା ‘ କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଛ ରୁହ” ଓ ' ପଞ୍ଚଭୂତ”ର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ । ପ୍ରଥମ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୦୧ 


ପାଞ୍ଚଟି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଲେଖକ ଉସ୍ପର୍ଗ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟଜନଙ୍କୁ | ମାତ୍ର ଏହି ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସର 
ଏକତ୍ର ସଂକଳନକୁ ସେ କାହାରିକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିନାହାନ୍ତି । କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଛ ରୁହରେ ଏକ ଭିନ୍ନ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସକାର | ଏହା ହେଉଛି ଜଣେ ମଣିଷର ମୂତ୍ୟୁପରର କାହାଣୀ | 
ଶବ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ସେଠୁ ବାହାରିଯାଇଥବା ଆତ୍ମାଟି ପୁଣି ଏକ ମଣିଷ ହୋଇ ଭେଟୁଛି ବିଭିନ୍ନ 
ମଣିଷଙ୍କୁ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସହ ବିତାଉଛି ସମୟ | ଏହା ଅତିକଳ୍ପଚନାର ଏକ ପରିପ୍ରକାଶ | ମୃତ୍ୟୁପରର 
ଜୀବନ ସବୁବେଳେ ରହସ୍ୟମୟ, କୌତୂହଳ ଏବଂ ଜିଜ୍ଞାସାର କଥା | ପ୍ରେତଲୋକର କାହାଣୀକୁ ଏକ 
ଫାଣ୍ଟାସିରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସକାର | ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ କାୟା ପ୍ରବେଶର କଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟର କାୟାରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି 
ଭୌତିକ ଏବଂ ଅତିଭୌତିକ କଥାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ କଥାକାରଙ୍କ 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ଦିଏ । ଫାଣ୍ଟାସିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଇମିତି¬ ସେ ଭୟରେ ସେହି ଗଛ 
ଉପରକୁ ଚଢ଼ିଗଲା। ସେ ଗଛରେ ଚଢ଼ିଛି କି ନାହିଁ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଫୁଲମାନେ ମାଟିକୁ ଖସିପଡ଼ିଲେ | 
ଭୂଇଁରେ ଫୁଲ ଫୁଟି ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଫଳ ହୋଇଯାଉଥିଲା ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଫଳ ପାଚି ମଞ୍ଜି ଚାରିଦିଗକୁ ବିଞ୍ଚି 
ହୋଇପଡୁଥଲା। ସେଥିରୁ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଗଛରୁ ଫୁଲ ତଳେ ପଡ଼ି, ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଫଳ ପାଚି, ମଞ୍ଜି 
ବିଞ୍ଚହୋଇ ପଡ଼ି ଗଛ ଉଠିଯାଉଥୁଲା ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ | ( ପୁ.୩୭ ) ମଣିଷଟା ମୁତ୍ୟୁପରେ ଉଭୟ ପ୍ରେତଲୋକର 
ଏବଂ ଇହଲୋକର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ କରିଛି । ସମାଜରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ଶଠତା, 
ପାପଗର୍ଭ, ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଆଦିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଭେଟିଚି। ମୃତ୍ୟୁପରେ ଶବ କାଢ଼ିବାକୁ 
ଆସିଥିବା ମାଲଭାଇମାନେ ତାଂ’ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ କଥା ଆଲୋଚନା କରିବା ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର 
ଅସଲ ଚରିତ୍ରର ପର୍ଦଦାଫାସ୍‌ କରନ୍ତି ଏମିତି “ ଯାହା କହ ଭାଇ, ଲୋକଟା ଏକ ନମ୍ବର ଅଳସୁଆ 
ଥିଲା ? ବାପ ଗୋର୍ସବାପ କମେଇଥବା ଜମିବାଡ଼ି ବିକି ଭାରି ଖାଉଥଲା। ଶେଷରେ ନିଜ ଘର ଡିହ 
ଖଣ୍ଡକ ବନ୍ଧା ପକେଇବାର ମତଲବ୍‌ରେ ଥଲା!” (ପୂ.୫୫) 


ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣନା ସମୟ ରାତି ନଅଟାରୁ ତା'ପରଦିନ ସକାଳ ଅତିବେଶୀରେ 
ମାତ୍ର ଦଶଘଣ୍ଟା। ଉପନ୍ଯାସରେ ମରିଯାଇଥିବା ନାୟକଟି ପ୍ରେତ ରୂପରୁ ଫେରିବାକୁ ଚାହୁଁଛି ତା” 
କାୟାକୁ ପୁନର୍ବାର। ଯେପରି ଜନ୍ମ ନିଏ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭରେ ଏ ପୂଥବୀପ୍ୂଷ୍ଠରେ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି 
ପୁନର୍ଜନ୍ଧନ ପାଇ ଥାଏ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭର ଆବଶ୍ୟକତାରେ । ଅଶରୀରୀ ପ୍ରେତ ତା' ଶବ ଭିତରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛି ସେଇ ମୁହୁର୍ଗରେ ଯେତେବେଳେ ମାଲଭାଇମାନେ କବାଟ ବାଡ଼େଇଛନ୍ତି ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ 
ମା' ଭିତରୁ ପ୍ରଥମେ ମା” ହି କବାଟ ଖୋଲିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତିମ ଧାଡ଼ିରେ ଉପନ୍ୟାସକାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରନ୍ତି “ ସେ ପ୍ରଥମେ ଆଖୁ ମିଟ୍‌ମିଟ୍‌ କଲା ତା'ପରେ ନିଜ ଦେହରୁ ହଟାଇଦେଲା ସଫେଦ ଚାଦର। 
ଦେଖଣାହାରୀ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଚାହିଁ ସେ କେବଳ ଗୋଟେ ଅଲୌକିକ ହସ ହସିଲା ଓ ଶୋଇବା 
ଶେଯରୁ ଉଠି ଛିଡ଼ାହେଲାବେଳକୁ ସାରା ପୃଥିବୀରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହୋଇସାରିଥୁଲା। ” (ପୃ.୫୭ ) 

ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଯେତେ ଅଧ୍ୟକ ହେବ, ସେ ତା'ର ମୂଳମଞ୍ଜି ଖୋଜିବ। କାରଣ 
ମୂଳରେ ହିଁ ଲୁଚି ରହିଥାଏ ତା'ର ପରିଚୟ | ଜାଙ୍ଗଲିକ ମଣିଷ ଗୁମ୍ପାରେ ରହିଲା। ଜଙ୍ଗଲି ଫଳମୂଳ, 
କଞ୍ଚା, ପୋଡ଼ା ଖାଦ୍ୟ ଖାଇଲା, ଶିକାର ଶିଖୁଲା, ଚାଷ ଶିଖୁଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଉନ୍ନତତର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚବାରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ସଭ୍ୟତାର ଶୀର୍ଷକୁ ଛୁଇଁଲା। କୃଷି, ଶିଛ ପ୍ରଗତିରେ ସେ କିନ୍ତୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ 
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୪୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ହୋଇ ରହିପାରିନି। ପ୍ରଥମ ପିଢ଼ି ଗାଁରୁ ସହର । ପର ପିଢ଼ି ସହରରୁ ମହାନଗର, ମହାନଗରରୁ 
ବିଦେଶ ଗଲା ଓ ବିଶ୍ଵର ବଡ଼ ବଡ଼ ସହର, ମହାନଗରୀକୁ ଗଲା! ଅଥଚ କୋଉଠି ତାକୁ ଶାନ୍ତି କିମ୍ବା 
ତୃପ୍ତି ମିଳିଲାନି ବରଂ ଏକ ଅପୂର୍ଣତା ତାକୁ ଗ୍ରାସ କଲା। ସେ ପୁଣି ପହଞ୍ଚବାକୁ ଇଛା କଲା ସେହି 
ପାହାଡ଼, ନର, ଜଙ୍ଗଲ, ଆରଣ୍ୟକ ଓ ଆଦିମ ସଭ୍ୟତାରେ | ସେମାନେ ଭାଷାହୀନ ହେବାକୁ ଚାହିଁଲେ 
ଓ ଇଙ୍ଗିତରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଇଚ୍ଛା କଲେ | ବସ୍ତହୀନ ହୋଇ ଉଲଗ୍ନ ରହିବାକୁ ଇଛା କରିଥଲେ। ତାଙ୍କ 
ସନ୍ତାନ “ ହୋ’ କିନୁ ଅନୁଭବ କଲା ଜଙ୍ଗଲରେ ଏକା ରହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଉପନ୍ୟଯାସକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ- ଦେହ ଭିତରେ ନିରଆଁଧରି ପାଣି ଭିତରେ ବଞ୍ଚପାରିବ ଜଳଚର | ବଞ୍ଚପାରିବନି ମଣିଷ | 
(ପୁ.୭ ୬) ଆକାଶ ନାମକ ପଙ୍ଗୁ ମଣିଷଟି କିପରି ନିଜର କ୍ଲୋନିଂଟିର ତଣ୍ଡି ଚିପିଦେଇ ମାରିଦେଇଛି 
ତାହାହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ' ବର୍ଣ୍ଣିତ ¦ ଭୂଇଁ, ପାଣି, ନିଆଁ, ପବନ, ଆକାଶ ଏଇ ପଞ୍ଚଭୂତକୁ 
ନେଇ ହିଁ ପଞ୍ଚଭୂତ ଉପନ୍ୟାସ ପରିକଳିତ | ଏଥିରେ ମଣିଷ କିପରି ସଭ୍ୟତାର ବିଭିନ୍ନ ପାହାଚ ଦେଇ 
ଗତିକରି ସୁଦ୍ଧା ତା'ର ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିନାହିଁ, ତାହା କଥାକାର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
“ ପଞ୍ଚଭୂତ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଖୁବ୍‌ ସଫଳତାର ସହ। 

ଭୀମ ପୂଷ୍କିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଳତଃ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେମ, ରମଣ ଓ ଆଦିମତା 
ସହ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବଦଳୁଥିବା ନାରୀ, ପୁରୁଷ ସମ୍ପର୍କର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ। ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଖୁବ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ତାପିତ | 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ସମ୍ପର୍କର ବଦଳୁଥିବା ଚିତ୍ର ଓ ଶରୀରକୁ ନେଇ ପୂର୍ବରୁ ଥବା ପବିତ୍ରତାକୁ କିପରି 
ବର୍ଉମାନର ସମାଜ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ମନେକରିଛି, ତାହା ଦର୍ଶାଇବା ସହ ମାତୃତ୍ଵ କିପରି ନାରୀର କାମ୍ୟ 
ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କେଉଁଠି ସନ୍ତାନର ଲାଳନପାଳନରୁ ନାରୀ ମୁକ୍ତି ଖୋଜିବା ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା ଓପନ୍ୟାସିକ 
କରିଛନ୍ତି । ଶରୀରର କ୍ଷୁଧା ପାଇଁ ମଣିଷ କିଭଳି ନୈତିକତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିପାରେ ଏବଂ ପୁରୁଷ ସହ 
ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥୁବା ନାରୀ ସବୁବେଳେ ବିବାହ ବନ୍ଧନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହି- ଏହା ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଏପରିକି ଅଶରୀରୀମାନେ ପ୍ରେତଲୋକରେ ସୁଧା ନାରୀ-ପୁରୁଷର ଲିଙ୍ଗଭେଦ ରଖନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶାରୀରିକ ଯୌନ କ୍ଷୁଧା ରହିଛି ବୋଲି ଉପନ୍ୟାସକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସଭ୍ୟ ସମାଜକୁ ଚମକାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀକୁ ଡାକ୍ତର ବଳାକ଼ାର କରିବାରେ ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହୋଇନି ଏବଂ ହତ୍ଯା 
ମଧ୍ଯ କରିବାର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ନାରୀ-ପୁରୁଷର ବଦଳୁଥିବା ସମ୍ପର୍କର ନାନାଦି ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ | କାରଣ ସମୟ ବଦଳିବା ସହ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବଦଳୁଛି ନୈତିକତା, ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ 
ସ୍ବାର୍ଥପର ସମ୍ପର୍କ | 


ଭୀମ ପ୍ୃଷ୍ଠିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଏପରିକି 
ନିଜେ ଲେଖକ ଗବେଷକ ପରି ସେସବୁ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ତା'ର ଟିକିନିଖମ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 
ସେଇଥିପାଇଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା ବେଶ୍‌ ଜକ୍ଜକ ହୋଇ ଦିଶେ “ ସମୁଦ୍ର 
ମଣିଷ” ରେ ଅଣ୍ତେଷ୍ଟ ହେମିଂଷ୍ଟେଙ୍ ସ୍ଵର ମଣିଷ ଧ୍ବଂସ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ପରାଜିତ ହୋଇ ପାରେନାକୁ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ କରିଛି। ସେହିପରି “ଓ” ଉପନ୍ୟାସରେ ମହିମା ଧର୍ମର କଥା, ସ୍ଥାନ ଓ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀଙ୍କର 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏପରିଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣ, ଯାହା ଆମକୁ ଚଳନ୍ତି ସମୟରୁ ପଛକୁ ଫେରାଇନେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ରଖେ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୦୩ 


ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ କାବ୍ୟଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ଦକ୍ଷତା ଅନନ୍ୟ | ସେ ଖୁବ୍‌ ନିରୋଳା 
ଗାଉଁଲି ଭାଷାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ନିଜ ଉପନ୍ୟାସରେ । କିଛି ନିଜଲେଖା କବିତାକୁ ବି ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେ “ କବିତାର ଉପନ୍ୟାସ ”ରେ। ସେହିପରି ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ପାଠକର ଅବବୋଧ ପାଇଁ 
*ଓ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ କବିତାର ପଡ୍‌କ୍ତିକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସକାର | 


ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା, ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ସହ ଉତ୍ତର, ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ | ଯାହା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ କେବଳ ଯେ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
କରିଛି ତାହା ନୁହେଁ ବରଂ ଭାଷାର ବିବିଧତା ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ରସମୟ କରିଛି। 

ଭୀମ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସବୁଠୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା 
ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତାକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା। 
' ପ୍ରିୟନାରୀ”ରେ ନାରୀକୁ ନେଇ ନିଜର ଅନୁଭବ, “ ମୁହାଣ”ରେ ସମୁଦ୍ରକୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ନିଜର 
ଜୀବିକା ଅର୍ଜନ କରୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥା ଓ ବ୍ୟଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଛି | ' ସମୁଦ୍ର ମଣିଷ”ରେ 
ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ବଞ୍ଚ ରହିଥିବା ଗାଁଲୋକମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ, ସ୍ଵପ୍ନ ଭବିଷ୍ୟତର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ତ “ ଓ” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମହିମା ଧର୍ମର ଉତ୍ପତ୍ତି ଏବଂ ମହିମା ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଙ୍କ ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ ଦର୍ଶନର କଥା 
କୁହାଯାଇଛି | ' ପଞ୍ଚଭୂତ” ରେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତିକୁ ଫେରିବାର ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା, ' କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଛ ରୁହ'ରେ 
ପ୍ରେତଲୋକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ “ କବିତାର ଉପନ୍ୟାସରେ କବିମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ପ ଜୀବନ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତପନ୍ୟାସିକ । 


ନିଆରା ଢଙ୍ଗରେ କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ପରିବେଷଣ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ 
ଓ ଶବ୍ଦର ସମ୍ମୋହନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ନିଜ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପନ୍ୟାସକାର | ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନଶୀଳତା 
ତାଙ୍କ ସର୍ଜନାକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ତାଙ୍କର ' ମୁହାଣ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ନିମ୍ନବର୍ଗ 
ଲୋକଙ୍କର ସ୍ଵରକୁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ କରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଭ୍ରମଣକାହାଣୀର ବୃତ୍ତାନ୍ତଗୈଳୀରେ ସେ “ ସମୁଦ୍ର ମଣିଷ”ରେ ଉଭା ହୁଅନ୍ତି। ବେଳେବେଳେ ନିହାତି 
କଞ୍ଚା ଗାଉଁଲି ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସକାର, ଯେମିତି ' ଗାଣ୍ଡି 
ଦେଖାଇ ହଗିଲା' 


ସେହିପରି ପରିଚ୍ଛେଦ ବିଭାଜନରେ ବି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଆପଣାଇଛନ୍ତି ଞପନ୍ଯାସିକ। 
‘ପ୍ରିୟ ନାରୀ ରେ ପରିଛେଦ ସଂଖ୍ୟାନୁଯାୟୀ, ' ମୁହାଣ”ରେ ପରିଛେଦର ନାମ ଦିଆ ନ ଯାଇ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ 
ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । “କବିତାର ଉପନ୍ୟଯାସ”ରେ ପ୍ରଥମ ପରିଛେଦ, ମଝି ପରିଛେଦ ଓ ପ 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ନାଁରେ ପରିଚ୍ଛେଦ ନାମିତ | କିନୁ “ ସମୁଦ୍ର ମଣିଷ”ରେ ପ୍ରତି ପରିଛ୍ଛେଦର ପ୍ରଥମ 
ହିଁ ପରିଚ୍ଛେଦର ନାମକରଣ, ଯାହା ଖୁବ୍‌ ଅଭିନବ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ସବୁ ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ଥାଏ କାହା 
ନା କାହାର ପ୍ରେରଣା, ଉତ୍ସାହ, ସହଯୋଗ କିମ୍ବା ସଦିଚ୍ଛା। ସେହି କଥାକୁ ମନେରଖ ସ୍ରଷ୍ଟା କୃତଜ୍ଞତା 
ଜଣାଏ ସେଇମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ତରରୁ ଅକୃତ୍ରିମ ଭାବେ; ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ସେ ଆବେଗ। ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ ୮ ପ୍ରିୟ 
ନାରୀକୁ ସେ ଜଣେ ଅଗ୍ରଜ କବି ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ବେହେରା ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ କବିବନ୍ଧୁ ଯାଯାବରଙ୍କୁ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ' ମୁହାଣ”କୁ ପ୍ରଳୟ ପରେ ଯୁଝୁଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କ, ତୃତୀୟ ସୃଷ୍ଟି କବିତାର 
ଉପନ୍ୟାସ"କୁ ପାଞ୍ଚଜଣ କବି ବାକ୍ୟ-ବ୍ୟାସ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ, ସମୁଦ୍ର ମଣିଷ 'କୁ ଚାନ୍ଦବାଲି ବାଲିଗାଁର ସୁଲୁକୁ, 
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୪୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଓ” ଉସର୍ଗାକୃତ ହୋଇଛି କାଏମା ଗାଁ, ଗୋଚକ ପାହାଡ଼, କେରୁଆ ନଇ ଓ ସ୍କକାନ୍ତଙ୍କୁ ଅଥଚ 
କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଛ ରୁହ ପଞ୍ଚଭୂତ”ରେ ସେ ତାଙ୍କ ଧାରାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଛନ୍ତି କାହିକି, ଅନିଛା ବା 
ଅନାଗ୍ରହ ତା'ର କାରଣ ରହସ୍ୟ ଘେରରେ | 

ସାମ୍ପତିକ କାଳର କଥା ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଭୀମ 
ପୃଷ୍ଠି। ତାଙ୍କର ସାଧନା, ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ସର୍ଜନଶୀଳତା ତାଙ୍କୁ ଏହି ଆସନକୁ ନେଇଛି। ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ କରିଥିବା ଭାବଗତ ଓ ଶୈଳୀଗତ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରେ ସେ ଯେ ସଫଳତା 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | ଇତିହାସକୁ ଅବଲୋକନ କରିବା ସହ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ ଏବଂ 
ସମାଜକୁ ଅନୁଧ୍ଯାନପୂର୍ବକ ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସିକତାକୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି। 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଶିଷ୍ଯ ପାଇଁ ସେ ଯେତିକି ସ୍ମରଣୀୟ, ସେତିକି ସ୍ଵରଣୀୟ ସର୍ବକାଳୀନ ନାରୀ, ପୁରୁଷର 
ସମ୍ପର୍କ, ଭିଟାମାଟିର ମୋହ, ଅଶରୀରୀମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି, ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଆଦିକୁ ଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ନିମନ୍ତେ | ତାଙ୍କ ସୂ୍ଟିରେ ପାଠକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖୁପାରେ କିପରି ସମାଜର ନିମ୍ପସ୍ତରରେ 
ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। ଏଇ ମାଟି, ପାଣି ପବନରେ ଯାହାଙ୍କୁ ଅଲୋଡ଼ା ଓ 
ଅପାଂକ୍ରତେୟ ଭାବି ସହଜରେ ସମାଜ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇଛି, କିନୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇନାହିଁ ଲେଖକର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଚି। 
ସଫଳତାର ସୋପାନ ଚଢୁଥିବା ଏହି କଥାକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ ଏବେବି ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଓ ତାଙ୍କର କୃତିସମୂୁହର 
ଆକଳନ ଆହୁରି ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ଏହି ଆଲୋଚନା କଥାକାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହର 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଆକଳନ ମାତ୍ରା 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ : 


ଭୀମ ପୃଷ୍ଟି ¬ ଡ଼ିୟନା/ର/, ୧୯୯୧, ଆମେମାନେ ପ୍ରକାଶନୀ : ସୋର, ବାଲେଶ୍ବର | 

ଭୀମ ପୃଷ୍ଟି ¬ ମନ୍ଦା, ୨୦୦୧, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ପ୍ରକାଶନୀ : ବାଲେଶ୍ବର । 

ଭୀମ ପୃଷ୍ଠି ¬ କଟିତାର ଜଅନ୍ୟ/ସ, ୨୦୦ ୨, କାହାଣୀ : କଲ୍ୟାଣୀ ନଗର, କଟକ।| 

ଭୀମ ପୃଷ୍ଠି ¬ ସମୁଦ ମଣିଣ, ୨୦୦ ୬, ସରସ୍ତୀ : ଗୌରୀ ନଗର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

ଭୀମ ପୃଷ୍ଟି ¬ ଓ, ୨୦୦୯, ପ୍ରଗତି : ଗୋବିନ୍ଦପୁର, ଯାଜପୁର | 

ଭୀମ ପୃଷ୍ଟି ¬ କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଛ ରୁ ଞଚଭୁଚ, ୨ ୦ ୧୧, ସ୍ସ୍ରିକ : ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରପୁର, ଭୁବନେଶ୍ବର | 


ଓ ୪% x 3 ୪ so 
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ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 


ମାନବୀୟ କରୁଣଭାବର ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ 
ମହେଶ୍ବର ପାଢ଼ୀ” 


ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକ ( ୧୯୬ ୨) ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନାମ| 
ନିଜ ଲେଖନୀ ଓ ଭାବନାରେ ମସଗୁଲ୍‌ ଏହି କଥାକାରଙ୍କ ଜନ୍ମ ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲାସ୍ଥିତ ଏରଡ଼ା ଗ୍ରାମପଞ୍ଚାୟତର 
ନଳବାଙ୍କ ଗ୍ରାମରେ ପିତା ଶଙ୍କର୍ଷଣ ମହାଳିକ ଓ ମାତା ଆଶାମଣୀ ଦେବୀଙ୍କ କୋଳରେ ହୋଇଥଲା। 
ବୃତ୍ତିରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ | ଏତିକିରେ ସୀମିତ ରଖୁହୁଏନି ସତ୍ୟପ୍ରିୟ 
ମହାଳିକଙ୍କଃ ବରଂ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀର ଚମକ୍କାରିତା, ଚିନ୍ତନର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀର 
ସ୍ଵକୀୟତା ତାଙ୍କୁ ପାଠକ ମହଲରେ ଛିଡ଼ାକରାଇଛି ଏକ ଅନନ୍ୟ କଥାଶିଛୀ ଭାବରେ | ମଣିଷକୁ ଅତି 
ନିକଟରୁ ପରଖ୍ବା, ଭଲପାଇବା ଓ ତା” ମଧ୍ଯରେ ଥବା ମାନବିକ ଭାବବୋଧ, ଏକଲାପଣ, 
ଅସହାୟତାକୁ ନିଜ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ରସମୟ ନିର୍ଯାସ ରୁପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ଗତାନୁଗତିକ ଗୁଳାରେ ଚାଲିବାରେ ସେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ନୁହନ୍ତି ବରଂ ନୂଆ ଏକ ରାସ୍ତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସେ ଧାନସ୍କ ଶିଳ୍ପୀ । 

ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ' ଅଣପୁରୁଷ” ( ୧୯୮୯), ' କଭର 
ଷ୍ଟୋରି” ( ୨୦୦୭), ' ଉଦୂଉଦୁମା ତାଳଗୋଟମା” ( ୨୦୦୮), “ଶୂନ୍ୟକାଳ”' ( ୨୦୦୮), 
' ଅର୍ଵକଥୀ' ( ୨ ୦୦୯), “ ଚିଡ଼ିଆଖାନା” ( ୨୦୧ ୪), “ ନିଉଟୋପିଆ” ( ୨୦୧୯) ପରି କାଳଜୟୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ  ଅଛଗଳ୍ପ , ‘ ସେଇ ସବୁଦିନ! , ଗଛ ପୁରୁଷ”, ‘ କଥାତନ୍ତ୍ର' ଓ ' କୁହୁକ ଦର୍ପଣ' 
ପରି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ | 


ଅଣପୂରୁଷ 

' ତିନି ଆଖ୍ୟାନ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ ' କ୍ଲୀବଲିଙ୍ଗ' ଉପନ୍ୟାସଟିର ପରିବର୍ଭିତ ନାମ ହେଉଛି 
 ଅଣପୁରୁଷ” | ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କଥାକାର ମହାଳିକ କହନ୍ତି “ କ୍ଲୀବଲିଙ୍ଗ କଥା କାହିଁକି ଛାଡ଼ିବି ? 
ମୋତେ ଯେତେବେଳେ ଏକୋଇଶି ବର୍ଷ ବୟସ ସେତିକିବେଳେ ଇଏ ଲେଖା ହୋଇଥିଲା। ” ୧୯୮୫ 


* ଅଣଧାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଚନ୍ଦୁବରଦ/ ମହା/ବିଦ୍ୟାନୟ, ଯାଜପୁର 
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୪୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମସିହା “ସମାରୋହ ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ “ କ୍ଲୀବଲିଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇ କଥାକାରଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତକୁ ବାଟ କଢ଼ାଇ ଆଣେ। ଏହାର ପାଠକୀୟ ଆବେଦନକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ 
ମୟୂର ପବ୍ଲିକେଶନ ଏହାକୁ ୧୯୮୯ ମସିହାରେ “ଅଣପୁରୁଷ” ନାଁରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକ ରୂପେ 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି 

* ଅଣପୁରୁଷ” ଉପନ୍ୟାସକୁ ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସ ନ କହି  ଆଖ୍ୟାନ” ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ 
ବି ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଯେ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରବହମାନତା ରହିଛି ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ। 
ଏହାର କାହାଣୀଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏହି ଭଳି- “ ନିଦ ଭା୍ଗଲା ବେଳକୁ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ଖରା ଚରି 
ଆସୁଛି।  ବୁଆ” ଉଠିପାରୁ ନ ଥଲା| ମନେ ହେଉଥୁଲା ଅଣ୍ଟାଠାରୁ ବେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶରୀରର ଅଂଶବିଶେଷ 
ପ୍ରାୟ ନାଇଁ! ନିଜେ ସଚେତନ ହେଲାବେଳକୁ ପାଖରେ ଦି” ଜଣ ନାହାନ୍ତି।” (ପୁ. ୧୧୩) ଉପନ୍ୟାସର 
ନାମକରଣରୁ ପାଠକ ପହିଲେ ଅବଗତ ହୁଏ ଯେ ଏହା ପୁରୁଷତୃହୀନ ମଣିଷର କଥା ବୋଧ ହୁଏ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ପାଠକଲେ ପାଠକର ଭ୍ରମ ଦୂରଭୁତ 
ହୋଇଯାଏ । ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଯାଉଥିବା ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକମାନେ କିଭଳି ଦଳେଇ ଠିକାଦାରଙ୍କ 
କୂଚକ୍ରାନ୍ତରେ ପଡ଼ି ଅଣପୁରୁଷା ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି ତାହା ଏ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ | 


ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପନ୍ନ ଜାତିର ମଣିଷ ଦଳେଇ ଠିକାଦାରର ମଧୁର 
କଥାରେ ଦାଦନ ଖଟିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି। “ ଗୋଟିଏ ଭୋକରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ଆପାତତଃ ସ୍ଵପ୍ମିଳ 
ଭବିଷ୍ୟ... ସମୁଦ୍ର ସେପାଖର ଗଲ୍୍‌ଫ ଦେଶ... ବିଦେଶର ମଜୁରି... ଦେଶୀ ମଜୁରିର ପାଞ୍ଚଗୁଣ, 
ଠିକାଦାରର ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଲୋଭନୀୟ କଅଁଳିଆ ଭାଷା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥିଲା। ଗାଁରେ 
ପଡ଼ି ପଡ଼ି ଅପନ୍ତରା ମାଟିର ରସ ଶୋଷି ଶୋଷି ଆଉ କେତେଦିନ ପେଟକୁ ଜଳେଇ ଥଆନ୍ତା।” 
(ପୃ. ୧୧୪) ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ ପାଇଁ ଦଳେଇ ଠିକାଦାର କଥାରେ ଭରସି ଯାଇଥିବା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ 
ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଗୋଟିଏ ରାତିର ବିଶ୍ରାମ ପରେ ସେ ବିକ୍ରି କରିଦେଇଛି ଆଇଦର ସିଂ ବାହାଦୂରକୁ । 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ବେଳକୁ ସେମାନେ ବିକ୍ରି ହୋଇ ସାରିଛନ୍ତି। 
ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ପରିବା ବଜାରରେ ମାଲପତ୍ର ପରି ବିକ୍ରି ହୋଇଗଲେ । ଖେଳନା ପରି ଜଣକ ହାତରୁ 
ଆଉ ଜଣକ ହାତକୁ | ” 

' ଅଣପୁରୁଷ”ରେ ଚିତ୍ରିତ ଚରିତ୍ର ଅଗାଧ, ବୁଆ, ବନ୍ଧ ଯୋଗୀ ଆଦି ନିରୀହ, ସରଳ, 
ଆଦିବାସୀ, ଖଟିଖୂଆ ଓଡ଼ିଆ ମଫସଲିଆ ଯେଉଁମାନେ କି ଦଳେଇ ଠିକାଦାରର ଛଳନାକୁ ବୁଝି ନ 
ପାରି ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ବୁଟବଲ ପାହାଡ଼ର ପଥର ଖଣିକୁ କାମ କରିବାକୁ ଯାଆନ୍ତି ଓ ସେଠାରେ 
ସେମାନେ ବନ୍ଦୀ ଜୀବନ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର କାଟନ୍ତି । “ କ୍ରମେ ପ୍ରତାରଣା, ଭୟ, ତାଡ଼ନା ଓ ଶୋଷଣ 
ଭିତରେ ବୁଟବଲ ପାହାଡ଼ର ପଥର ସହିତ ପଥର ହୋଇ ଉଡ଼ିଆ ଶ୍ରମିକଙ୍କ ବିଦେଶ ଯିବାର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ରୁନ୍ଧି ହୋଇଗଲା। ବରଂ ତା' ବଦଳରେ ଦଳେଇ ଶୁଣେଇ ଦେଲା ଏଠୁ ଜୀବନ ପାଇ ପୁଣି ଘରକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୦୭ 


ଫେରିଯିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ଥିଲେ ତା” ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇଥିବା ବିଶାଳ 
ପାହାଡ଼ର ଛାତିରେ ଲୁହାର ଶାବଳ, ଗଇଁତି, ହାତୁଡ଼ି ପିଟି ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ କମ୍ପାନୀର ଟନେଲ ଖୋଳି ଏ 
ପାଖରୁ ସେ ପାଖକୁ ରାସ୍ତା ଫିଟେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏଇ କାମ ସରିଲେ ଯାଇ ବିଦେଶ ଯିବାର କଥା 
ବିଚାର କରାଯିବ। ଏଠୁ ମୁକ୍ତ ମିଳିଲେ ଘର କିମ୍ବା ବିଦେଶ।” ବଞ୍ଚବା, ପେଟ ପୋଷିବାର ଲୋଭ 
ପଣରେ ବିଦେଶ ଯାଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରମିକଟିର ନିଛକ କାହାଣୀଟିର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ କରୁଣ ରୂପେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି | ଯାହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ। ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାର ଏତେ 
ବର୍ଷ ବିତିଗଲେ ମଧ୍ଯ ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତର ସମସ୍ୟା ତୁଟି ନାହିଁ। ଦଳେଇ ଠିକାଦାର ପରି ଅର୍ଥଲୋଭୀ 
ଟାଉଟରମାନେ ନିଜ ଲୋଭକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଜେ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିରୀହ 
ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରମିକଟିକୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିକ୍ରି କରିଦିଏ । ଥରେ ଶ୍ରମିକଟି ବଜାରର ସଉଦାପତ୍ର ଭଳି ଅନ୍ୟ ହସ୍ତକୁ 
ଚାଲିଗଲେ ତା'ର ଆଉ ମୁକ୍ତି ନଥାଏ। କଥାକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ନିଷ୍ପେଷିତ, ଦଳିତ ଦାଦନ 
ଶ୍ରମିକମାନେ ନେପାଳୀ କଣ୍ଟାକ୍ଟରର ଉଡ଼ିଆ ଠିକାଦାର ଆଗରେ ଆୟତ୍ତାଧୀନ ପଶୁପରି ଜୀବନ ଘେନି 
ପଥର ଭାଙ୍ଗୁଚନ୍ତି। ମୁକ୍ତି ନାଇଁ।” ବରଫ ଓ ପାହାଡ଼ର ପଥରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ସେ 
କେବଳ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ସିନା କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ସ୍ବାଧୀନତା ତା'ର ନଥାଏ। ଓପନ୍ଯାସିକ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ' ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଗୋତି ଶ୍ରମିକର କଥା ଉଠେଇଲେ ଆମର ତ' 
ମନେହୁଏ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକ “ ଅଣପୁରୁଷ” ଉପନ୍ୟାସରେ ତାକୁ ଆହୁରି ବାସ୍ତବ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାରେ ଦାଦନ ଶ୍ରମିକଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଅତୀବ ଉଗ୍ର । କେଉଁଠି ଇଟାଭାଟିରେ କାମ 
କରି ସେ ସାରା ଜୀବନ ପଙ୍ଗୁ ହୋଇଯାଉଛି ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ସାରା ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ସମାଧ୍ୂ ନେଇ 
ଯାଉଛି । ତଥାପି ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୋଗୀ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ଦଳେଇ ଠିକାଦାରର ନାଲିଆଖୁକୁ 
ନ ଡରି ବେଳେବେଳେ ଅନ୍ୟାୟ ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି, ଚେତେଇ ଦିଅନ୍ତି ପୁଞ୍ଜିପତି 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ । “ ଯୋଗୀ ଗର୍ଜନ କଲା; ଦେଖ ତୁ ଯେଉଁ ମାଟିରୁ ଆଇଚୁ ମୁଁ ସେଇଠୁ ଆଇଚି। ଉଡ଼ିଆ 
ଛୁଆକୁ କ'ଣ ଧମକ ଦଉଚୁ ? ତୋତେ ମୁଁ ଭଲଭାବେ ଜାଣିଚି । ଆମ ପଇସାରେ ତ'ର କ'ଣ ଦାବି ? 
ଦେଖ୍‌, ଢେର ଖାଇଲୁଣି | ××× ମରିବୁ ତ ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ମରିବୁ | ରକ୍ତ ନିଗାଡ଼ି ହକ୍‌ କଥାରେ ମରିବୁ | ” 

ମାତ୍ର ନିରୀହ ଶୋଷିତ ଜନତାର ପ୍ରତିବାଦ ତା' ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ ଭୋକର ଦାଉରେ ମଉଳି 
ପଡ଼େ । ନେପାଳର ବୂଟବଲ ପାହାଡ଼ ଘାଟି ଭିତରେ ତାକୁ ଦାଦନ ଶ୍ରମିକର ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ଜୀଇବାକୁ 
ହୁଏ | ସେ ଜାଣି ନ ଥାଏ ପ୍ରତିକ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ପୃଥୁବୀ କେତେ ଶଠତାପୂର୍ଣ୍ଣ। “ ଶ୍ରମିକମାନେ 
କ”ଣ ଜାଣିଥିଲେ ଯେ ପାହାଡ଼ର ଆରପାଖେ ଗୋଟିଏ ଭୀଷଣ ପ୍ରତାରଣା ପୂଥବୀ ଚାଲିଚି ? ସେ 
ପୂଥବୀ ବୁଦ୍ଧିକୀବୀର, ପଇସାଖୋର ସଭ୍ୟତାର, ସୁବିଧାବାଦୀ ଚତୁର ମଣିଷର । ନିରୀହ ମୂର୍ଖ ମଣିଷର 
ରକ୍ତ, ମାଂସ ଶକ୍ତିକୁ କୌଶଳକ୍ରମେ ଜୋର ଜବରଦସ୍ତି କାମରେ ଲଗେଇ ସଡ଼କ ପୋତାଇବେ। ସେ 
ସଡ଼କରେ ତାଙ୍କ ପିଲାଛୁଆମାନେ ଗାଡ଼ି ମଟରରେ ଚାଲିଗଲାବେଳେ ଆମ ଛୁଆମାନେ ମାଆର 
ଶୁଖୂଲା ଥନକୁ ଟାଣି ଟାଣି ଧୂଳିରେ ଆଖୁ ପୋତି ପକାଉଥବେ। ଆମେ ଗଢ଼ିବୁ କୋଠା, ପୋଲ, 
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ଷ୍ଷେସନ୍‌, ଅଫିସ୍‌, କଳକାରଖାନା; ଆଉ ଆମ ରକ୍ତରେ ତମେ ଅଫିସର, ସରଦାର, ସାଇବ, ମନ୍ତର, 
ନେତା, ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇ ହୋଲି ଖେଳିବ। ପୁଣି ଆମେ ବଜାରରେ ବିକ୍ରି ହୋଇଯିବୁ। ପଚା 
ପରିବା କି ଶୁଖୁଆ ମାଛ ପରି ଆମେ ନିଲାମ ହୋଇଯିବୁ। କୋଡ଼ିଏ ପଚିଶ ଟଙ୍କାରେ କଣ୍ଟାକ୍ଟର 
ଆମକୁ ପେଟି ଦଲାଲଠାରୁ କିଣିନେବ। ମଣିଷ ଆମେ... ଆମେ ବିକ୍ରି ହେଉଚୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ।” 
ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏତାଦୂଶ୍ୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଯେତିକି ଶାଣିତ, ବାସ୍ତବାୟିତ ସେତିକି ସାମ୍ପତିକ ସ୍ପିତାବସ୍ଥା 
ବିରୁବ୍ଧରେ ଏହା ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର । ଏହାର ସତ୍ୟତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭୂତ | ମଦ ନିଶାରେ ମସଗୁଲ୍‌ 
କରାଇ କଣ୍ଟ୍ରାକ୍ଟର ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ଠାରୁ କାମ ଆଦାୟ କରେ, ଯୋଗୀ ଭଳି ନିରୀହ ଶ୍ରମିକ ନେତାମାନେ 
ତାଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର ବନି ପ୍ରାଣବଳୀ ଦିଅନ୍ତି । ସମସ୍ୟା କିନ୍ତୁ ତୁଟେନି। ପାହାଡ଼କୁ କାଟି ରାସ୍ତା 
କରିସାରିଲା ପରେ ବି ପାହାଡ଼ ଧସେଇ ପଡ଼େ ଆଉ ଶ୍ରମିକଟି ପୁନଶ୍ଚ ସେଠି ବନ୍ଦୀ ପାଲଟେ | “ ଆରେ 
କେ ଅଛରେ ! ଅଟକାଅ ସେ ଉଡ଼ିୟା ବଚଚାଙ୍କୁ... ଅଟକାଅ - ଅଟକାଅ | କାନ୍ଧ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ି 
ଟନେଲ ପୋତି ହେଇଯାଇଚି କାଲି ରାତିରେ... ଅଟକାଅ... ଅଟକାଅ|” ଘରକୁ ଫେରିବାର ଖୁସି 
ମଉଳିଯାଏ। 


ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ ସାଙ୍ଗକୁ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା, ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ଯାଇ ନୂଆ ଢାଞ୍ଚାରେ ଥୁମ୍‌ ପରିକଳ୍ପନା କରିବାରେ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ଲେଖନୀ ଏହି ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛି। ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ “ ଯୋଗୀ” ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଅନ୍ଵେଷଣ କରୁ କରୁ 
ନିଜେ ସଂସାରରୁ ମୁକ୍ତି ନେଇଯାଇଛି। ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବହରା, ନିରୀହ, ଖଟିଖୁଆ, ଦାଦନ ମଣିଷର 
ନିହ୍କ କରୁଣ ଚିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା ହେଉଛି “ ଅଣପୁରୁଷ” ଉପନ୍ୟାସ | 


କଭର୍‌ ଷ୍ଟୋରି 


ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ' କଭର୍‌ ଷ୍ଟୋରି” ଉପନ୍ୟାସଟି ୨୦୦୭ ମସିହାରେ ସରୋଜ ବଳଙ୍କ 
ଟାଇମ୍‌ ପାସ୍‌ ପ୍ରକାଶନୀ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଥମେ ୨୦୦୬ ମସିହାରେ 
ଚିତ୍ରା ପତ୍ରିକାର ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଥଲା। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତି- “ କଭର୍‌ ଷ୍ଟୋରି ଏକ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ନୁହେଁ | ଏହା ସର୍ବାଦୌ ଏକ ପରିକଳ୍ପନା 
ନୁହେଁ ବା ଏଥିରେ କେଉଁଠି ହେଲେ ବି ଏକ ଧାରାବାହିକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରବଣତା ନାହିଁ। ଏହା ସତ୍ୟ ଓ 
କାଳ୍ନନିକତାର ଏକ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଅବସ୍ଥା । ଏହା କେବେ, କେଉଁଠି, କାହାରି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଘଟିତ ହୋଇଛି, 
ହେଉଛି ଓ ହେଉଥବ। 


ଏଠାରେ କଥକନାଚର ଏକ ମାମୁଲି ଚରିତ୍ରଟିଏ ଯିଏ କସ୍ପିନକାଳେ ଏପରି କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର 
ହୋଇପାରେ । ଏ କାହାଣୀର ବୀଜ ସେଇଠି ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇଛି ଯେଉଁଠି କୁଆଉଡ଼ା, ଧରଣୀ, ହସିନାପୁର, 
ବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳ ଓ ଚିନି ଚମ୍ପା ଏବଂ ତା'ର ବାପ ନାରଟଙ୍ଗ, ନାରଙ୍ଗର ଭାଇ ସାରଙ୍ଗ ଓ ନାରଙ୍ଗର ଶୁଖୁ 
ନଥ୍‌ବା ଘାଆମାନେ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ଏବଂ ଏ କାହାଣୀର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। କଭର୍‌ ଷ୍ଟୋରିରେ ରହିଛି ଆମ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୦୯ 


ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ, ଘୁଣଖୁଆସମ ନିଚ୍ଛକ ସମାଜ ଚିତ୍ର। ଆମେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି କଭର୍‌ ଷ୍ଟୋରି 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ। ଖେଳିବାକୁ ଯାଇଥିବା ଚାରିବର୍ଷର ଝିଅ ଘରକୁ ଫେରେ ନାହିଁ। ଝିଅର ନିଖୋଜ 
ହେବା ଖବର ଗାଁ ସାରା ପ୍ରକଟ ହୁଏ | ଚାରିବର୍ଷର ଝିଅ ଚିନିକୁ ଖଜୁରି କୋଳିର ଲୋଭ ଦେଖାଇ 
ସେଇ ଗ୍ରାମର ଯୁବକ ବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳ ଓରଫ ବିଲୁଆ କରେ ଧର୍ଷଣ। ନିରୀହ ବାପଟି ପୋଲିସ୍‌ ବାବୃଙ୍କୁ 
ଏ ଖବର ଜଣାଇବା ନିମନ୍ତେ ଥାନାକୁ ଗଲେ ମିଳେ ଉତ୍ତର ¬ “ଝିଅ କାହା ସାଙ୍ଗରେ ପଳେଇଥୁବ | 
ପ୍ରେମ ଫ୍ରେମ କରୁଥିବ ଏତେ ଛାନିଆ କାହିଁକି ? ଗଲା, ଗଲା। ତମର ତ ବୋଝ ଗଲା| ଏଫ୍‌ ଆଇ.ଆର 
କରି କ”'ଣଟା ପାଇବ ? ଯାଅ ଯାଅ, ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଘରକୁ ପଳାଅ| କେଉଁ ଟୋକା ସାଙ୍ଗେ ଲୀଳା 
ଲଗାଇଛି ତା'ରି ପିଛା କର।” ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟ ଆମ ବିଧ୍ବ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିଛକ ଚିତ୍ର। ଝିଅ 
ନିଖୋଜ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ବାପା ‘ ନାରଙ୍ଗ'ର ଛାତି ଭିତରଟା କୋରି ହୋଇଗଲେ ବି ଆମ ସମାଜର 
କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ। ଯଥା ¬ “ ଖଜୁରିକୋଳି ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ ନାବାଳିକାକୁ ଧର୍ଷଣ, ନାବାଳିକାକୁ 
ବଳାକ୍ରାର; ଆସାମୀ ଗିରଫ, କୋଳି ଖାଇବାକୁ ଡାକି ନେଇ ନାବାଳିକାକୁ ଧର୍ଷଣ” ଆଦି ଗଣମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ କଭର ଷ୍ୋରିକୁ ନେଇ ସମାଜ ଉତ୍ଫୁଲିତ ହୁଏ | କଟା ଘାରେ ଚୂନ ଦିଏ । ଯାହାକୁ ନେଇ 
ରାଜନୀତି ହୁଏ | ଶାସକ, ବିରୋଧୀ ମଧ୍ଯରେ କଥା କଟାକଟି କାଦୁଅ ଫିଙ୍ଗା ଚାଲେ, ମାତ୍ର ନିରୀହ 
“ନାରଙ୍ଗ ' ପରିବାର କଭର ଷ୍ଟୋରି ପାଲଟେ | ଆଗାମୀ ନିର୍ବାଚନକୁ ଆଖରେ ରଖୁ ନାରଙ୍ଗକୁ ଏ କେସ୍‌ 
ଉଠାଇ ଆଣିବାକୁ ବଡ଼ ବଡ଼ ନେତାମାନେ ଅର୍ଥର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖନ୍ତି। ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ଚିନିର ବାପା 
ନାରଙ୍ଗ ପରି ଆମ ସମାଜର ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନସାରା ଖାଲି କୋର୍ଟ କଚେରି ଦୌଡ଼ନ୍ତି ସିନା କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରକୃତରେ ସେମାନେ କ'ଣ ନ୍ୟାୟ ପାଇ ପାରନ୍ତି ? କଭର ଷ୍ଷୋରିରେ ସ୍ଥାନିତ ଚରିତ୍ର ଚିନି, ନାରଙ୍ଗ, 
ବୂଢ଼ାବାପ, ସାରଙ୍ଗ, ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ, ସୁରବାବୃ, ମୁଚୁକୁନ୍ଦ ଏବଂ ଆଉ ଆଉ ଚଚରିତ୍ରମାନେ ମୋଟେ 
କାଳଛନିକ ନୂହଁନ୍ତି। କଳ୍ଚନାର ପୁଟରେ ଆମ ସମାଜର ସେମାନେ ଜଣେ ଜଣେ ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ। 
ଯେଉଁମାନେ କି ଦିଲ୍ଲୀର ନିର୍ଭୟା ଗଣବଳାକ୍ରାର ଠାରୁ କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ନିରୀହ ଛାତ୍ରୀର 
ଗଣବଳାକୁାର ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । ଓପନ୍ୟାସିକ କଭର ଷ୍ୋରିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ଯ ରଖନ୍ତି ଯେ ଆମେ 
କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି କଭର ଷ୍ଟୋରି ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଏକ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ହେଲା ¬ “ଏ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ହେଉ ହେଉ ଅନ୍ତ ହୋଇଯାଉ । ଏପରି କାହାଣୀ ସଚରାଚର 
କେଉଁଠି ପୁନରାବୃରି ନ ହେଉ ଓ ଲେଖା ନ ଯାଉ ଏପରି ଏକ ଜଘନ୍ୟ, ଅମାନୁଷିକ ବର୍ବର କଭର 
ଷ୍ଢୋରି।” ଅସହାୟ ଓ କରୁଣ ଜୀବନର ନିଛୁକ ପ୍ରତିଛବି ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସ ' କଭର ଷ୍ଟୋରି! । 


ଉଦୁଉଦୂମା ତାଳଗୋଟମା 


ତିନି ଆଖ୍ୟାନ” ( ୨୦୧ ୪) ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ ' ଉଦୁଉଦୂମା ତାଳଗୋଟମା” ଉପନ୍ୟାସଟି 
ପକ୍ଷୀଘର ପତ୍ରିକା ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ୨୦ ୦୮ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କର ଉକ୍ତି ହେଲା¬ “ ଉଦୂଉଦୂମା ତାଳଗୋଟମା ପଢ଼ିସାରି ପାଠକେ ଏହାକୁ 
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୪୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପ୍ରଶଂସା କରିଥିଲେ ଓ ଏହାର କଳେବର ଆହୁରି ଦୀର୍ଘ ହେଉ ବୋଲି ପରାମର୍ଶ ମଧ୍ୟ ଦେଇଥଲେ। 
ଜଣେ ଅଣଓଡ଼ିଆ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରଯୋଜକ ଏହାକୁ ନେଇ ଏକ ସିନେମା କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ବି ଦେଖିଥିଲେ । 
କିନ୍ତୁ ମୋ ପାଇଁ ସବୁଠୁ ପ୍ରେରଣା ଓ ଉତ୍ସାହର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଥଲା ଦୁଇ ତିନୋଟି ଚିଠି। କିଛି ' ଇ-ମେସେଜ୍‌' | 
ସେଇ ପାଠକମାନେ ମୋତେ ତାଙ୍କ 'ତାଳଗୋଟମା” ଗାଁକୁ ଯିବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥଲେ । 
 ତାଳଗୋଟମା” ନାଁରେ ସତକୁ ସତ ଏ ବସୁଧାରେ କେଉଁଠି ଗାଁଟେ ଅଛି କି ? ଖୋଜିବାକୁ ହବ।|” 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଉଦ୍ଧଉଦଧୂମା ନାମକ ଏକ ଗାଁକୁ ନେଇ | ତାହା ହେଲା “ ଯେଉଁ ବର୍ଷ 
ବାପୁଜୀଙ୍କ ନାଥୁରାମ ନାମକ ଜଣେ ଉଗ୍ରଯୁବକ ଗୁଳିକରି ମାରିଦେଇଥଲା ଓ ତା' ପରେ ପରେ ଆମ 
ଦେଶଟାର ରାଜନୀତିରେ ଅନେକ କିଛି ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଇଥଲା, ଆମେ ସ୍ବାଧୀନତା ହାସଲ 
କଲେ ବୋଲି ଫୁଲେଇ ହେଉଥିଲେ — ସେଇ ବର୍ଷ ଉଦୂଉଦୂମା ଗାଁକୁ ଏକ ଦୁର୍ଯୋଗ ଆସିଥଲା। 
ଉଦୂଉଦୂମା ଗାଁର ଲୋକେ ସେଇବର୍ଷଠାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଛାଇ ହରାଇ ବସିଲେ। ” ଓଡ଼ିଶା ମାନଚିତ୍ରରେ 
ଉଦ୍ଧଉଦୂମା ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗାଁ ଅଛି କି ନାହିଁ ତାହା ଗବେଷଣା ସାପେକ୍ଷ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 


ଭିତରେ ଥବା ଘଟଣା, ଚରିତ ଓ କାହାଣୀରେ ରହିଛି କଳ୍ନାର ପୁଟରେ ବାସ୍ତବାୟିତ ଦିଗ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଦୁଇଟି ଗାଁକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ | ପ୍ରଥମତଃ ' ଉଦୂଉଦୁମା' ଗାଁ 
ଯିଏ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ଗ୍ଲୋବାଲ୍‌ ଗାଁରେ। ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ତାଳଗୋଟମା ଗାଁ ଯିଏ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନିଜର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାବକୁ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଦର୍ଶନ, ଭାଇଚାରା, ସ୍ନେହ, ଶ୍ରବା ଆଉ ଭଲପାଇବା ଭିତରେ ବାନ୍ଧି 
ରଖୁଛି । ତାରା ଶବରର ପୁଅ ଜାରା ଶବର ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ପ୍ରତୀକ । ଯିଏ କର୍ମ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରେ କୁଟୀର ଶିଛ ବଳରେ ଗାଁର ବିକାଶର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ; କିନ୍ତୁ ପୁଞ୍ିପତି ସର୍କାର ଦ୍ଵାରା ସେ ଶିକାର 
ହୁଏ | ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପରି ଗୁଳିବିଦ୍ଧ ହୋଇ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରେ | ଯିଏ ଘୋଷଣା କରେ- “ ହିଂସାର 
ମୃତ୍ୟୁ ଅଛି। ମାତ୍ର ଅହିଂସାର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ। ମିଥ୍ୟାର ମୂତ୍ୟୁ ଅଛି, ମାତ୍ର ସତ୍ୟର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ।” ଜାରା 
ଶବରର ମୃତ୍ୟୁରେ ପ୍ରିୟ ଜନତା ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲେ ବି ତା'ର କଥାକୁ ସ୍ମରଣ କରନ୍ତିଓ “ ଆମ 
ସମାଜର ବଡ଼ ଶତ୍ରୁ ହେଉଛି ଶ୍ରେଣୀଚେତନା। ଉଚ୍ଚନୀଚ ବିଚାର | ଛୋଟ ବଡ଼ ଜାତିର ଭେଦ ଏହା 
ଆମ ଶାନ୍ତି, ସଂହିତା, ଭାଇଚାରା ଓ ଏକଜୁଟତାକୁ ଭାରି ଦେଇଛି । ଏଣୁ ଆମେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଓ ଭାଇ ଭଉଣୀ ବୋଲି ଭାବିବା ଉଚିତ | ଆମ ଭିତରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଟ ଛୁଆଁ-ଅଛୁଆଁ ଓ 
ଧନୀ-ଗରିବ ବାଛ ବିଚାର ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଦୂରେଇ ଦବା ଦରକାର। ” 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ମହାଳିକ ଜାରା ଶବର ମୁଖରେ ଏ ଉକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ମାର୍କସବାଦ ଓ ଗାନ୍ଧିବାଦ ଦର୍ଶନକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଅଛନ୍ତି। ' ଛାଇ” ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଉପସ୍ଥାପନା | ସଭିଏଁ ଛାଇ” ଖୋଜି ଖୋଜି ହତାଶ | ସବୁ ବିଶ୍ଵାସହରା। ମଣିଷ ସହ  ଛାଇ”ର ଥାଏ 
ସମ୍ବନ୍ଧ | ସହରୀ ଭୋଗବାଦୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ଘୁଣଖୁଆ ରାଜନୀତିର ମୋହରେ ଆଜି ସବୁ ମଣିଷ ନିକଟରେ 
'ଛାଇ' ବା ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ହଜିଯାଇଛି। ସହରୀ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନେ ' ଉଦୁଉଦୁମା' ପରି ଗାଁକୁ ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ କରାୟରତ୍ତ କରିନେଲେ । ଛଡ଼ାଇ ନେଲେ ତା'ର ପାଣି, ପବନ, ଭାଇଚାରା, ପ୍ରାକୃତିକ ସମ୍ପଦ 
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ଖଣିଖାଦାନକୁ। ସେଠି ଭରିଦେଲେ ସହରୀ ସଭ୍ୟତା! “ ଲୋକେ ପେଟେଣ୍ଟ କ'ଣ ବୁଝିଲେନି। 
ସେମାନେ ମିଠା ଓ ଥଣ୍ଡା ବୋତଲ ପିଇ ଖୁସିରେ ନାଚିଲେ ଓ ଛାଇକଥା ଭୁଲିଗଲେ । ସର୍କାର 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଦାତବ୍ୟ ଚିକିତ୍ସାଳୟ ଦେଲା! ××× ବୋତଲ ଭିତରେ ଥଣ୍ଡା ଓ ମିଠା ପାଣି, ଘର 
ପାଖରେ ଦୁଧ ପାର୍ଲର, ବିଉଟି ପାର୍ଲର, ସପିଂ ମଲ୍‌, କମ୍ୟୁନିଟି ସେଣ୍ଟର, ପାର୍କ ଓ କୃବ ପାଇଲେ। 
ତା” ବଦଳରେ ସର୍କାର ଲୋକଙ୍କ ଜମିବାଡ଼ି ନେଲା। କିଛି କିଣିଲା, କିଛି ଲିଜ ନେଲା, କିଛି ଜୋର୍‌ 
ଜବରଦସ୍ତି ଛଡ଼େଇନେଲା | କେହି ମୁହଁ ଖୋଲିଲେନି| ××× କମ୍ପାନୀ ସେ ଜମିରେ ଥଣ୍ଡା ଓ ମିଠା 
ପାନୀୟ କାରଖାନା ବସେଇଲା, ଲୁହା କାରଖାନା ବସେଇଲା, ମାଟିତଳୁ ବକସାଇଟ୍‌, କୋଇଲା, 
ୟୁରାନିୟମ ଓ ତମ୍ବା ଖୋଳିଲା।” ଏହା ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର ଗାଁର ଦୂଶ୍ଯ। ପ୍ରତି ଗାଁ 
ସହରୀକରଣ ହେବାର ପ୍ରଲୋଭନରେ ନିଜ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇ ବସିଛି। କେବଳ ସେ ' ଛାଇ” ଖୋଜୁଛି 
ଛାଇ | ସେଠି ବବୃବାହନ ପରି ତାଳଗୋଟମା ସରପଞ୍ଚମାନେ ନିଜ ଲୋଭ ଆଉ ଲାଭର ମୋହରେ 
ଗାଁର ଭାଇଗାରାକୁ ନିଲାମ କରିଦିଅନ୍ତି ସରକାରକୁ | 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନିତ ବଇଦବୁଢ଼ା, ତାରା ଶବର, ଜାରା ଶବର, ଫୁଲ 
ବଉଳବେଣୀ, ବବୃୁବାହନ, ବଉଳା ଶବର, ହିରୋ ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନେ କାଳ୍ପନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ମନେହୁଏ ସତେଯେମିତି ସେମାନେ ଆମ ରୂପାନ୍ତରିତ ଗାଁର ଜଣେ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ମଣିଷ। 
ଯେଉଁମାନେ କି ଅନ୍ଧାନୁକରଣରେ କେହି କାହାକୁ ଚିହୁନାହାନ୍ତି। କେହି କାହା କଥା ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଠିଆ 
ହେଉନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଖାଲି ଦଉଡୁଛନ୍ତି। ଲୋକେ ଯନ୍ତ୍ର ଭିତରୁ ବାହାରୁଛନ୍ତି ଓ ଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ପଶି 
ଯାଉଛନ୍ତି । ଆଜିର ମଣିଷ କିଭଳି ଯନ୍ତ୍ର ମଣିଷ ପାଲଟି ଯାଇ ତା'ର ମଣିଷତ୍ଵକୁ ହରାଇ ବସୁଛି ତା'ର 
ଚିତ୍ର ତପନ୍ୟାସିକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ତାଳଗୋଟମା” ପରି ଅନେକ ଗାଁ ଅଛି ଯେଉଁଠି ଛେଳି କ୍ଷୀର 
ଖାଇବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି | ଦିବ୍ୟମଞ୍ଜର ସନ୍ଧାନରେ ଲୋକେ ବିତାଇ ଦିଅନ୍ତି ସାରା ଜୀବନ । ମୋଟାମୋଟି 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଶୈଳୀ, କଥୋପକଥନର ଚମକ୍ରାରିତା, ଗାଁର 
ପରିବେଶ ଓ ରୂପାନ୍ତରିତ ଗାଁର ଚରିତ୍ରକୁ ଣପନ୍ୟାସିକ ଧରି ରଖୁଛନ୍ତି। ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି ଅତି 
ବାସ୍ତବରୂପେ। ଗ୍ଲୋବାଲ୍‌ ଗାଁରେ ଖାଲି ଟଙ୍କା ଗଛ, କମ୍ପାନୀ ଓ ଉପଭୋକ୍ତା ରହିଲେ। କଥାକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ ଶେଷ ଗଛଟି କଟା ସରିବା ପରେ, ଶେଷ ନଦୀଟି ବିଷାକ୍ତ ହୋଇଯିବା ପରେ, ଶେଷ 
ମାଛଟି ଧରାସରିବା ପରେ, ତା'ପରେ ଯାଇ ତମେ ଜାଣିପାରିବ ଯେ ଟଙ୍କା ଖାଇ ବଞ୍ଚ ହବନି। ” ଏ 
ଉକ୍ତରେ ସତ୍ୟତା ଯେତିକି ବ୍ୟଙ୍ଗ ସେତିକି । ଆମେ ସବୁ ଏକ କଙ୍କୁଟ୍‌ ଜଙ୍ଗଲରେ ରହୁଛୁ; ନିଜ ନିଜ 
ହିସାବ ଖାତାରେ ସମ୍ପର୍କକୁ ତଉଲୁଛୁ। ହଜେଇ ଦେଇଛୁ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ । 


ଶୂନ୍ୟକାଳ 


' ଶୁନ୍ୟକାଳ ” ଉପନ୍ୟାସିକ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ । ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
କ୍ରମ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି । ୨୦୦୮ ମସିହାରେ ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ 
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ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍ୁ ଦାସ କହନ୍ତି¬ “ ନୂଆ 
କଥା, ନୂଆ ଭାଷା, ନୂଆ ଉପସ୍ଥାପନା ଭଙ୍ଗୀ ଆପଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶିଛ |” ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ଡକ୍ଟର ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ମତ ରଖନ୍ତି “ ତୁମ ରଚନାରେ ଏକ ପ୍ରବୀଣ ଉପନ୍ୟାସିକର 
ସୃଷ୍ିଶକ୍ତି ରହିଛି | ××× ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସକ୍ଷମ କଳାକାର ଭାବରେ 
ଆମ ଆଗରେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ତୁମେ ଅନ୍ୟତମ। ” ବାସ୍ତବିକ ଉପରୋକ୍ତ ଦୂଇ 
ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ତପନ୍ୟାସିକ ମହାଳିକଙ୍କ  ଶୁନ୍ୟକାଳ' ଉପନ୍ୟାସକୁ ପାଠକଲେ 
ଜାଣିହୁଏ । ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ଅଫବିଟ୍‌ କଥାକାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। ଏକ 
ମୌଳିକ ଚମକ୍ରାରିତାରେ ପାଠକର ଚିତ୍ତକୁ ଚିନ୍ମୟ ଚଟୁଳତାରେ ଭରି ଦିଅନ୍ତି ତପନ୍ୟାସିକ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ 
ମହାଳିକ। ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ “ ଶୂନ୍ୟକାଳ' ପାଠକଲେ ଯେ କେହି ପାଠକ ଏ କଥାର ସତ୍ୟତା 
ଉପଲବଧ୍‌ୂ କରିପାରିବେ | 

 ଶୁନ୍ୟକାଳ” ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରଥମେ ୨୦୦ ୦ ମସିହାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ମହାପୂଜା ସଂଖ୍ୟାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକୀୟ ଆଦର ଲାଭ କରିବା ସହ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀକୁ 
ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥଲା। କଥାକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଏ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଏଇଥୂପାଇଁ ନୂଆ କହୁଛି ଯେ, 
ଏହାର ଥମ୍‌, କ୍ରାଫ୍ଟ ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ଅପାରମ୍ପରିକ | ××× ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏକ 
ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ, ଇତିହାସ ଓ କଳ୍ପଥନାର ଆଧାର | ' ଯାଦୂଗଡ଼? ଏକ କଳରାଜ୍ୟ ବା Fictional Land | 
ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ପଛରେ ରହିଛି ଅନେକ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁଭବ; ଯାହା କଦାପି ମାମୁଲି ଇତିହାସ 
ବା ଲୋକକଥା ନୂହେଁ। ନୁହେଁ ବି ଏହା ଏକ ମେଟା-ଫିକ୍ସନ। ” 


'ଯାଦୁଗଡ଼'କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି “ ଶୁନ୍ଯକାଳ” ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଗତିଶୀଳ | 
ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା “ ମୋର ସୈଭାଗ୍ୟ ବା ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ମୁଁ 
ଏକ ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳରେ ଜୀବିକା ପାଇଁ ରହିଛି। ଯେଉଁ ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳରେ ଅଛି, ତାକୁ ମୁଁ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
ବଞ୍ଚଛି। ତା'ର ଲୋକବାକ, ତାର ରାଜା, ମନ୍ତ୍ୀଃ ତା'ର ପାଗଳ ରାଜକୁମାରଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ ମୁଁ ପୂରି 
ବୁଲିଛି ନଦୀପଠା, ପାହାଡ଼, ମୁଖାନାଚର ଆଖଡ଼ା, କ୍ଷେତ ଖମାର | ବେଳେବେଳେ ଚକିତ ହୋଇଛି 
ଓ ନିଜକୁ ନିଜେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି | ତା'ର ଛଅଶହ ବର୍ଷ ତଳର ଇତିହାସ ଓ ଲୋକକଥାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଛି। ତା'ର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛି। ପ୍ରତିଦିନ ଭେଟିଚି ଗୋଟେ ଅଭୁତ 
ଚରିତ୍ର, ଯିଏ ମୋତେ ଶୁଣାଇବ ଏକ ଅଲୌକିକ ଲୋକକଥା | ତା' ପରେ ମୁଁ ନାଗର !  ଯାଦୂଗଡ଼'ର 
କୁହୁକିତ ମାୟାରେ ମୁଁ ବିଭୋର ହୋଇଛି ଓ ଲେଖୁଛି ଏ ଉପନ୍ୟାସ । ଅନେକ ଚରିତ୍ର ¬ ଅନେକ 
କଥା | ମୂଳ କାହାଣୀକୁ ଘେରି ଗୁନ୍ଧି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ। ” 

“ ଶୁନ୍ୟକାଳ” ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଆମୂଳଚୂଳ ପାଠକଲେ ଏହାର କାହାଣୀ ଗୁନ୍ଧନଶୈଳୀ ପାଠକର 
ମନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖେ। କାହିଁ କେତେବର୍ଷ ତଳେ ଆରବ୍ୟ ରଜନୀର କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତାହା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୧୩ 


ଇତିହାସରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ‘ ଶୁନ୍ଯକାଳ” ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ 
ଗୁନ୍ଧନ ଶୈଳୀ ପୁଣିଥରେ ଆରବ୍ୟ ରଜନୀର ହଜାର ଏକ କାହାଣୀକୁ ମନେ ପକାଇଦିଏ | 

ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ ପାଇବାକୁ ଥବା “ କଥକ” କାହାଣୀର ପେଡ଼ିକୁ ଖୋଲିଚାଲିଛି ମଣିମା ଆଉ 
ପାରିଷଦବର୍ଗଙ୍କ ଆଗରେ | କିନ୍ତୁ କାହାଣୀର ଅନ୍ତ କାହିଁ ? ଗୋଟିଏ କଥାର ଖୁଅରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
କଥା ଜନ୍ମ ନେଉଛି, ତଥାପି କାହାଣୀ ସରୁନାହିଁ। କଥକ କହିଲା “ ମଣିମା ମୁଁ ମୋ ନିଜ ବିଷୟରେ 
କିଛି କହିନାହିଁ। ତେବେ ମୋ ଗପ ସରିନାହିଁ। ଆହୁରି ବାକି ଅଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ, ନଟବର, ପ୍ରଫେସର, 
ଚକ୍ରଧର ସୁନାରୀ, କାଣ୍ଡରୁ, ମାରିଆ, ମକରଧ୍ବଵଜ, ଦଶଣ୍ଡପାଣି, ରୋହିଦାସ, ଭୂତନାଥ ମାହାତୋ, 
କରିଆ ମୁଣ୍ଡା, ତ୍ୟାଗରାଜ, କେଶବତୀ, ବୀରବଲ, କର୍ପୁରୀ ଠାକୁର, ବହୁରୂପୀ, ମୁଖାନାଚ ଓ ଭିକାରି 
ଚରଣ, ଘାସିରାମ ଚଉକିଦାର, ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ଓ ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ ମାନେ ସରିନାହାନ୍ତି। ସରି ନାହିଁ ସେମାନଙ୍କ 
କଥା। ମୋର ମୂତ୍ୟୁ ନିଶ୍ଚିତ, ଏ କଥା ଜାଣେ। ମାତ୍ର ଏଇ ଚରିତ୍ରମାନେ ମରିଯିବେ କାହିଁକି ? ” 
ଉପରୋକ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପଛରେ ଥିବା ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଇତିହାସକୁ ଆଧାର କରି 
' ଯାଦୂଗଡ଼କୁ ମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଇ ଓପନ୍ଯାସିକ “ ଶୂନ୍ଯକାଳ'ର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଗତିଶୀଳ କରାଇ ଅଛନ୍ତି। ନିଜେ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି କଥକ ମୁଖାତଳେ ଛପିଥବା ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ । ଲେଖକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ ମୋର ଭୂମିକା ତ କେବଳ ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ ପରି କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବା | ମୁଁ ଜାଣେନି ମୋର 
ଏ ଅସରନ୍ତି କାହାଣୀ କେତେବେଳେ ପାଲଟିଯିବ ଗୋଟେ ଲମ୍ବା “ ଜୋକ ' ବା ମୋତେ ମିଳିବ 
ପ୍ରାଣଦଣ୍ଡ | ମାତ୍ର ମୁଁ ଓ ମୋର ଛାଇ ଦିହେଁ ସମାନ | ଠିକ୍‌ ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ ପରି। ଠିକ୍‌ ତା' ଛାଇପରି। 
କାରଣ ମୁଁ ବି ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥାଏ ଓ ନାଚୁଥାଏ ଚିରକାଳ । ” 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ କଥକ ବବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ 
ରହିଛି ରାଜକୂମାର ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ମୁଖାନାଚ ଓ ନଟବର କଥା, ମକରଧ୍ଜ : ପ୍ରଥମ ରାତ୍ରିର 
କାହାଣୀ, ମକର ଧ୍ଵଜ : ଦ୍ଵିତୀୟ ରାତ୍ରିର କାହାଣୀ, ଛେଳି, କୁକୁର ଓ ଦଶ୍ଡପାଣି କଥା, କାଣ୍ଡରୁ ଓ 
ଭୁତନାଥ ଚରିତ୍ର, କରିଆ ମୁଣ୍ଡା ଓ କୃଶବିଦ୍ଧ ତ୍ୟାଗରାଜା ଉପାଖ୍ୟାନ, କବୁତର ଓ ହନୂମାନର କଟାମୁଶ୍ଡ, 
କେଶବତୀ ଦେବଦାସୀ, ରାଜା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବୀରବଲର ଲୋକକଥା, ଘାସିରାମ ଚଉକିଦାର 
କଥା, ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ ଓ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଭଳି ଅନେକ କାହାଣୀ | ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ କି ମୂଳ କାହାଣୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ବିକଶିତ ହୋଇଛି | ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ଯେଭଳି ଆକସ୍ପିକ ପରିଣତ ସେହିଭଳି ଏକ 
କରୁଣ ରସାମ୍ମକ | କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଥିବା ଅସହାୟବୋଧ ଓ ତଦ୍ଜନିତ 
କାରୁଣ୍ୟକୁ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଲେଖନୀ ଧରି ପକେଇଛି। 

ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ' ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ' ରୂପାନ୍ତରିତ ଲୋକତନ୍ତ୍ରକୁ ସହଜେ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରୁନି ? କଥାକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଯେତେବେଳେ ରାଜ୍ୟ ଚାଲିଗଲା ଓ ଶାସନ ଚାଲିଗଲା 
ସେତେବେଳେ ଖାଲି ରାଜବାଟୀ, ଅଚଳାଚଳ ସମ୍ପରି, ଅହଂକାର ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ରହିଲେ ।” ଯେଉଁମାନେ 
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୪୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କି ରାଜ୍ୟହରା ଏକ ରାଜପୁତ୍ରର ବୃଥା ଅହମିକା | ଯିଏ ଲିଡ଼ିଆ ନାମ୍ବି ବିଦେଶିନୀକୁ ପ୍ରେମ କରି ବିଫଳ 
ହୁଅନ୍ତି। ଆଉ ପାହାଡ଼ ଚଢୁ ଚଢୁ ନିଜର ବାମଗୋଡ଼କୁ ସାରାଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ବଙ୍କା କରି ବସନ୍ତି । 
“ ଗୋଡ଼ ଭାଙ୍ଗ ଯାଇଥିବା ଦୁଃଖ ଓ ଲିଡ଼ିଆର ଚିରବିଦାୟ ରାଜକୁମାର ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁକୁ ସାରାଜୀବନ 
ବିକଳାଙ୍ଗ କରିଦେଲା | ତା'ପରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଲା | ବାପା/ ଦାଦାମାନେ ମରିହଜି ଗଲେ | ଭାଇମାନଙ୍କ 
ସଙ୍ଗେ ଜମିବାଡ଼ି ଓ ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ନେଇ ଏବେବି ମକଦ୍ଦମା ଚାଲେ । ” ଏହା କେବଳ ରାଜପୁତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୂର 
କଥା ନୁହେଁ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଢେଲାମାଡ଼ରେ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥିବା ସମଗ୍ର ରାଜତନ୍ତ୍ରର କଥା | ଘଟଣା ଘଟେ 
ନାହିଁ ଘଟେଇ ଦିଆଯାଏ। ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ ଭଳି ଆମେ ସଭିଏଁ ନିଜ ନିଜ କାରାଗାରରେ “ଜୋକ' ଟିଏ 
ଶୁଣେଇବାକୁ ଯାଇ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଯାଉ । ନିଜ ଅସହାୟତାର ଚାବୂକ୍‌ ମାଡ଼ରେ ଠିକ୍‌ ଭୁଲର ପ୍ରମାଣିତ 
ହୁଏ । ଯେଭଳି “ ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦର ଇଛା ଥିଲା କେବଳ ସେ ଜୋକଟାଏ ଶୁଣାଇବ ବିଚାରକଙ୍କୁ | କାରଣ 
ଜୋକ୍‌ ଶୁଣାଇବା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଆଉ କ'ଣ କରିପାରିବ ନିଜ ସପକ୍ଷରେ | ଯେଉଁଠି ନ୍ୟାୟ ଓ ସତ୍ୟ, 
ସାକ୍ଷୀ ଓ ଯୁକ୍ତି କିଣାଯାଏ, ସେଠି ତା'ର ପ୍ରତିଯୁକ୍ତି ମୂଲ୍ୟହୀନ । ସେ ଗଣହତ୍ୟା ଓ ଗୃହଦାହ ଏବଂ 
ଦଙ୍ଗାର ଖଳନାୟକ ନୁହେଁ | ଏକଥା ଯୁକ୍ତି କରି ବୃଝାଇ ପାରିବାର ଭାଗ୍ୟ ବି ତା'ର ନାହିଁ। କାରଣ ସେ 
ଯାହା କହିବ ତାହା ଅଧାବାଟରୁ ଅଟକିଯିବ।” ଆମେ ସବୁ ଜଣେ ଜଣେ ପ୍ରତି କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ମୂତ୍ୟୁଦଣ୍ଡକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରୁଥିବା ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ | ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦର ନିପାରିଲାପଣ, ଅସହାୟତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆମଭଳି ଜୀବନ 
ଜିଉଥବା ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ। 


ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସରଳ ଓ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ। ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଶୈଳୀ, ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ, 
ପରମ୍ପରାର ଗୁନ୍ଧନ କଳା ସାଙ୍ଗକୁ ନୂତନ କଥନଭଙ୍ଗୀ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରାଇଛି। ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ସହ ଞପନ୍ୟାସିକ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ 
ମହାଳିକଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ୟକାରୀ କରାଇଛି | “ଶୁନ୍ଯକାଳ' ଉପନ୍ଯାସଟି ସତ୍ୟପ୍ରିୟଙ୍କୁ 
ବହୁପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ଦେବା ସହ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ମଧ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି। 


ଅର୍ଵକଥା 


' ଅର୍ବକଥା' ଉପନ୍ୟାସଟି ୨୦୦୯ ମସିହା ଡିସେମ୍ବରରେ ସାମ୍ପା ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ପରେ ୨୦୧ ୪ ମସିହାରେ ତିନି ଆଖ୍ୟାନ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ଉପନ୍ୟାସିକ ଏହାକୁ 
ଆଖ୍ୟାନ ( ଦୀର୍ଘଗଳ) ବୋଲି ମତ ରଖିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ଉପନ୍ୟାସର କଳା ନିପୁଣତା ପ୍ରତୀୟମାନ | 
ରହିଛି ମଧ୍ଯ ଅର୍ବକଥା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବକ୍ତବ୍ଯଓ “ ଅର୍ବକଥା ବିଷୟରେ ଯେଉଁ 
ଅନୁଭବ ତାକୁ ବି କହିଦିଏ। ଏଇଟା ଲେଖା ସରିଥଲା। ଜଣେ ସମ୍ପୀଦକ ତାକୁ ଛାପିବାକୁ ନେଇ 
ବର୍ଷେ ପକେଇଦେଲେ । ତା'ପରେ ଦିଲ୍ଲୀର ଜଣେ ସମ୍ପାଦକ ଛାପିବାକୁ ନେଇ ଫେରେଇଦେଲେ। 
ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ ମନକୁ ଗଲାନି। ତା'ପର ବର୍ଷ ଏକାଥରେ ଦି'ଜଣ ସମ୍ପାଦକ ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ। ତା” ପରେ ମିଳିଲା ଏକାଧୂକ ଫୋନ୍‌।” 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୧୫ 


' ଅର୍ବକଥା'ରେ ରହିଛି ଆମ ସାହିତ୍ୟ ହାଟର ନିଛକ ପ୍ରତିଛବି । ଏଠି ସାହିତ୍ୟିକ ବୋଲାଉଥିବା 
ଲୋକଟି ନିଜ ଢୋଲ ନିଜେ ପିଟିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ଓପନ୍ୟାସିକ କାଳିଦାସ ଓରଫ କାଳିଚରଣ ଦାସଙ୍କୁ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଢୋଲପିଟା ଦିଗଟିକୁ 
ଲେଖକ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଅଛନ୍ତି ନିଜକୁ କାଳିଦାସଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ଚରିତ୍ର ଗନ୍ଧର୍ବ ଦାସ ଭୂମିକାକୁ 
ନେଇ କାହାଣୀଟିକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ ମଧ୍ଯ ଆରମ୍ଭ ଯାହା ମନେହୁଏ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକ 
ନିଜେ ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି କାଳିଦାସ” | କ୍ଷୋଭର ସହ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି, 
ତୋଷାମଦିର କଥା ଲେଖକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ ଯୋଗ୍ୟ ଲୋକଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ମିଳେ ନାହିଁ। 
କଥାକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଜ୍ଞାନପୀଠ, ସରସ୍ଵତୀ, ସାରଳା, ବିମଳା, ଯାମଳା, ବିରଳା ଆଦି ନାନା 
ପୁରସ୍କାର ନେଇ ବା ଦେଇ ସେମାନେ କାଳକାଳକୁ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣା୍ଷରରେ ନିଜ ନାଁ ଖୋଦେଇ ଦେଲେଣି। 
କିଏ କିଛି ମୁହଁ ଖୋଲୁଚି ? ଜବାବ ଦିଅ... | ଆଉ ବିଚରା କାଳିଦାସ ଉଚ୍ଚକୂଳରେ ଜାତ ନୂହେଁ 
ବୋଲି ଆଜି ତାଙ୍କର ଏ ଦୁର୍ବଶା। ଧର୍ମ ସହିବ ତ ? ଉଚ୍ଚ ପଦବୀରେ ଅଛନ୍ତି ବୋଲି ମାରିନେଲେ 
ଏକାଡେମୀ, ମାରିନେଲେ ମୂର୍ରିଦେବୀ, ଜ୍ଞାନପୀଠ, ପଦୃଶ୍ରୀ। ଆଉ ଆମ କାଳିଦାସ ? ବିଚରାର 
ହାତଲେଖା ମାନପତ୍ର, କାଚରେ ବନ୍ଧେଇ ହୋଇ ଶୋଭା ପାଉଚି ମୋ ପ୍ରେସ୍‌ରେ। ” 


କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ଆଜି ଭାରତବର୍ଷର ଉଚ୍ଚଳପଦସ୍ଥ ଅଫିସର, ବାବୁ ଭାୟାମାନେ 
ତାଙ୍କ କବଜାରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ବାନ୍ଧି ପକାଇଛନ୍ତି । କାଳିଦାସଙ୍କ ଭଳି ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାମାନେ 
କାଳେକାଳେ ଅବହେଳିତ, ନିର୍ଯାତିତ। ତାଙ୍କ ଜୀବନ୍ତରେ ସେ ଅଲୋଡ଼ା ଆଉ ମୃତ୍ୟୁରେ ତାଙ୍କୁ ଓ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର କୂସାରଟନା। ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ତୋଷାମଦିଆଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଚାଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଭଳି ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଆମ ସାହିତ୍ୟ କିଭଳି ଦଲାଲମାନଙ୍କ କବଳରେ 
ପଡ଼ି ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ଉଠୁଛି ଏହାର ନିଛକ ଚିତ୍ର କଥାକାର ଏଥରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। ଆମ୍ଭ 
ମତରେ ଏହା ଅର୍ବ ସତ୍ୟ କଥା ନୁହେଁ, ଖାଣ୍ଟି ସତକଥା। ତୋଷାମଦି, ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତିରେ ମାନପତ୍ର 
ବଣ୍ଟନ, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥିବା ଉଚ୍ଚ ସମ୍ମାନ, ତେଲାତେଲି କିଭଳି 
ପ୍ରତିଭାକୁ ଅଣଦେଖା କରି ଅଯୋଗ୍ୟ ହାତରେ ଟେକି ଦିଆଯାଉଛି ତାହା ଏହି ଅର୍ବକଥା ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସତକଥା ରୂପେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି | ଅନେକ ଏକଥା ଜାଣିଥଲେ ମଧ୍ଯ ମୁହଁ ଖୋଲନ୍ତି ନାହିଁ। କଥାକାରଙ୍କ 
ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତାକୁ ସାଧୁବାଦ | ହୁଏତ କଥାକାରଙ୍କର ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରହିଛି ନିଜ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ସେ ଏହାକୁ ଦର୍ଶାଇ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ପିତାବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- “ ସେମାନେ ମୋ ପଛରେ ପଡ଼ି 
ସାରିଛନ୍ତି। ମୋତେ ଜଣାନାହିଁ ମୋର କଣ ଅପରାଧ | ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ଓ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଯଦି ଅପରାଧ ହୁଏ, ତେବେ ଆଜିଠାରୁ ଜାଣ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନର 
ଅପମ୍ପତ୍ୟୁ ହୋଇଗଲା। ” ‘ଅର୍ବକଥା' କୁ ତପନ୍ୟାସିକ ଆଖ୍ୟାନ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବା ସହ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା 
ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣକୁ ବାସ୍ତବରୂପ ଦେବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛି। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ନିଉଟୋପିଆ 

ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ' ନିଉଟୋପିଆ” | ଲୋକକଥାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ତା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ମାନବୀୟ ଚିତ୍ରକୁ ଉତ୍ତେଳନ କରିବାକୁ 
କଥାକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ ପ୍ରୟାସ କରିଛି। “ ନିଉଟୋପିଆ” ସଜନ ଇଣ୍ଡିଆ, କଟକ ଦ୍ଵାରା ୨୦୧୯ 
ମସିହାରେ ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା। 
ଏହାର ରଚନା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା- “ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ହେବା ପଛରେ 
ଅନେକ କାରଣ ନଥୁଲା| ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କାରଣ ଥଲା। ସେ ଗୋଟିଏ କାରଣ ପଛରେ ଅନେକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥିଲା, ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା। ସେଇ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପଛରେ ଅନେକ 
ଅନୁଭବ ନଥିଲା, ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଅନୁଭବ ଥଲା। ଆଉ ସେଇ ଅନୁଭବଟି ହେଲା ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅତି ପାଖରୁ ଦେଖୁବା ଓ ତାଙ୍କ ପରି ସ୍ଵପ୍ନ ନ ଦେଖୁବା। ସ୍ବପ୍ନର ସେ କାଳ୍ପନିକ ରାଜ୍ୟ 
' ନିଉଟୋପିଆ' | ଯାହା ଇତିହାସ, କଳନା ଓ ବାସ୍ତବତାର ଏକାଧ୍ଵକ ସଂସ୍କରଣ ହେଇ ପୂନର୍ଲିଖୁତ 
ହୋଇ ଚାଲିଥିବ | ××× ଇତିହାସରେ ସେ କଥା ନାହିଁ| ଯେଉଁ କଥା ଓ କାହାଣୀ ପାହାଡ଼, ଜଙ୍ଗଲ ଓ 
ପରମ୍ପରାର ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକରେ ପୁରୁଷ-ପୁରୁଷର ଅପାସୋରା ଲୋକଗୀତି ସବୁରେ ଲୁଚି ରହିଛନ୍ତି; 
ସେ ସବୁ ଇତିହାସରେ କାହିଁ ?  ନିଉଟୋପିଆ”ର ପୁନର୍ଲିଖନ ଅସମ୍ଭବ | ଯେପରି ଅସମ୍ଭବ ଇତିହାସର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତଥ୍ୟକୁ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଶାଣୁଆ ତୀରରେ ଚିରି ଦେଇ ପାରିବା|” 


ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଏହି ' ନିଉଟୋପିଆ” ଉପନ୍ୟାସ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଳ, ଜମି ଓ ଜଙ୍ଗଲରୁ 
ବିସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଇଥିବା ନିରୀହ ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନର କରୁଣ ଗାଥାକୁ ନେଇ ଏହା ରଚିତ। 
କଛନା ଏବଂ ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା ଆମ ଲୋକକଥା ଓ ଲୋକଜୀବନର ଚିତ୍ର ଭିତରେ ରହିଛି 
' ନିଉଟୋପିଆ”ର ପ୍ରବହମାନ ଧାରା । ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଇତିହାସରେ “ ନିଉଟୋପିଆ”ର 
ବର୍ଣନା ନାହିଁ। ଲୋକକଥାରେ ଅଛି। ଆଜି ଇତିହାସ ଖୋଜିଲାବେଳେ ମୁଁ ସେହି ମରିହଜି ଯାଇଥିବା 
ଆଦିପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ମନେ ପକଉଛି। ମନେ ପକଉଛି ଅତୁଲ ସରଦାର ଓ ତାଙ୍କ ପନ୍ନୀଙ୍କ ଯେଉଁ 
ଦି' ଜଣ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସର ପିଞ୍ଜର ଗଢ଼ିଛନ୍ତି। ମନେ ପକଉଛି ସେହି ବୋଟଙ୍ଗାମାନଙ୍କ; ଯେଉଁମାନେ 
ମୋତେ ପ୍ରେରିତ କରିଛନ୍ତି। ” 


ସତ୍ୟପ୍ରିୟଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି କଥକତା (Story telling)ର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଜଣେ କଥାବାଚକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି 
ଯାଏ ଉପସ୍ଥିତି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ହୋ ଓ ମୁଣ୍ଡା ଜନଜାତିର ଜୀବନ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ବିସ୍ଥାପନର 
ଏତିହାସିକ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ' ନିଉଟୋପିଆ” ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ କଥା ଓାପନ୍ୟାସିକ ମହାନିକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ କେତେଶହ ବର୍ଷ ତଳେ ଶାସନଦରୀ ପଥରକୁ ପିଠିରେ ବୋହି ନିଜର ମାଲିକାନା ହକ୍‌ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ଜଙ୍ଗଲ, ପାହାଡ଼ ଘେରା ନିଜର ଜମି ଉପରୁ ଉଠି ଯାଇଥିଲେ ଓ ଶ୍ରମ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୧୭ 


ଲାଘବ ପାଇଁ ପଥର ବୋହି ବୋହି ମାଇଲ ମାଇଲ ରାସ୍ତା ଚାଲିଯାଇଥିଲେ କମିଶନରଙ୍କୁ ଭେଟିବା 
ପାଇଁ; ସେମାନେ ରାସ୍ତାସାରା କେବଳ ଗପ କହି ଚାଲିଥୁଲେ । ସେଇସବୁ ଗପ ଆଜି ବି କେଉଁଠି ନା 
କେଉଁଠି ପାହାଡ଼ କି ଜଙ୍ଗଲ କି ନଶ, ନାଳ ଓ ପଥର, ଫୁଲ ଓ ଫଳ, ବାଘ, ସାପ ଓ କେର୍କେଟା 
ଚଢ଼େଇମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ କଥୁତ ହେଉଛନ୍ତି ।” କାଳକାଳର ପରମ୍ପରା ଓ ଇତିହାସର ନାନା ପ୍ରତୀକକୁ 
ଚମଳ୍କାର ଭାବେ କାହାଣୀ ପରେ କାହାଣୀରେ ଗଢ଼ିତୋଳିଛି ସତ୍ୟପ୍ରିୟଙ୍କ ଲେଖନୀ। ଜଳ ପାଇଁ 
କୃତ୍ରିମ ସଙ୍କଟ ଓ ଅକାଳର ବିବରଣୀ, ଜମିରୁ ବିସ୍ଥାପିତ କରିଦିଆ ଯାଇ ନିରୀହ ଜନତାର ଜାଗାରେ 
ଶିଳ୍ପ ଗଢ଼ିବାର ବର୍ବର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଆଦିବାସୀର ମୌଳିକ ଅଧ୍ବକାରରୁ ତାକୁ ବଞ୍ଚତ କରି ନିଃଶେଷ 
କରିଦେବାର ଅମାନବିକତା, ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନର ଇତିହାସକୁ ପୁନରଲିଖୂତ କରିଛି। 


ଏଥରେ ଅଛି ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଅସଂଖ୍ୟ ଘଟଣା। କୁନାଳ ପରି ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ପ୍ରଶାସକ ଓ ତା'ର ଅସହାୟତାର କରୁଣ ଚିତ୍ରକୁ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଲେଖନୀ ଅତି ମାର୍ମିକ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛି । ପଶୁ ସର୍ବଦାରର ନିରୀହ ଅବୋଧପଣ, ଲୋକକଥାରେ ଲୁଚିରହିଥିବା ଇତିହାସର ବୀଜ 
' ନିଉଟୋପିଆ” ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଖ୍ୟାତି ଦେଇଛି। 


 ନିଉଟୋପିଆ” ଏକ କାଳନିକ ସ୍ଥାନ। ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି ନିଉଟୋପିଆର 
ନାଁ ଆଗରୁ ହାତ୍ନାବରୁ ଥଲା। ଏଠି ବେଶି ବେଶି ହାତ୍ନା (ଅର୍ଜୁନ) ଗଛ ଥୁଲା। ମାତ୍ର ଇଂରାଜୀ 
ପ୍ରଶାସକ ହାଲ୍ଲେଟ ଯେତେବେଳେ ହାତ୍ନାବରୁରୁ ଟନ୍‌ ଟନ୍‌ ସୁନା ଅମଳ କଲା ସେତେବେଳେ ସେ 
ଇଂଲଣ୍ଡର ରାଣୀଙ୍କୁ ଟିଠି ଲେଖୁଲା କି ସେ ଗୋଟେ ' ଇଉଟୋପିଆ”ର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛି । ଯେଉଁଠି 
ସୁନାର ମାଟି ଗୋଡ଼ି ସୁନାର ପାଣି ପବନ । ସୁନାର ଗଛବୃଛଛ | ସୁନାର ଫୁଲଫଳ | ××× ସେଇଦିନଠୁ 
ସରକାରୀ କାଗଜ କଲମରେ ଜାଗାଟିର ନାଁ “ ନିଉଟୋପିଆ” ହେଲା। ଏହାପରେ ବି ଏହାର ଯଥାର୍ଥ 
କିଛି ଅଲଗା ଥଲା। କାଳକାଳ ଧର ଦିକୁ (ବାହାରି ଲୋକ) ମାନେ ଏ ସ୍ଥାନକୁ ଲୁଟ୍‌ କରିବାକୁ 
ଆସୁଥିଲେ । ଇଂରେଜୀ ସାହେବମାନେ ଲୁଟିଲେ, ପରେପରେ ଦେଶୀ କମ୍ପାନୀମାନେ ଜଳ, ଜମି ଓ 
ଜଙ୍ଗଲ ଲୁଟିଲେ। 

ପ୍ରଥମ ଧନ କୁବେର ଓ ତା'ର ପୁଅ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଧନ କୁବେର ଓ ତା” ପୁଅ, ତୃତୀୟ ଧନ 
କୁବେର ଯେଉଁପରି ଭାବେ ବଂଶାନୂକ୍ରମେ “ ନିଉଟୋପିଆ”କୁ ଶୋଷଣ କରି ଚାଲିଥିଲେ | ଶସ୍ତାଦରର 
ଜମି, ଜଙ୍ଗଲ ଜଳକୁ ପ୍ରଦୂଷିତ କରି ଧନର କୁବେର ପାଲଟୁଥୂଲେ ତାହାର ଚମକ୍ରାର ଅଖ୍ଯାନ 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

ତୁଲୀଦିର ସ୍ଵପ୍ନମଖା ଆଖ, ସାଇମନର କୋଇଲି ରିଂଟୋନ୍‌, ଚୂଟିଆ ମାହାତୋଇର ଚଞ୍ଚକତା, 
ଅଫିସରମୁଦ୍ଡା, ମାଟିନ୍‌ କୋଦ୍ରା, ଘୋଡ଼ାଲିଙ୍ଗ ଗାଁର ଲୋକତନ୍ତ୍ର ଫିରିଙ୍ଗର ଭୋକ ଓ ସାପ ଖାଇବାର 
ବିରଳ ଅଖ୍ୟାନ, ବୁଲେଟ ଟିଉର ସାଇକଲ ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଦି ନାନାଭାବେ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ କରିଛି 
ବୈଚିତ୍ର୍ପୂର୍ଣ 
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୪୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପ ଓ ଭାଷାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସତ୍ୟପ୍ରିୟଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପରି 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ । ପ୍ରଚଳିତ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ, କଥିତ ଲୋକଭାଷାର ବ୍ଯବହାର ତଥା 
ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତ, ମିଥ୍‌ ଓ ଇତିହାସର ପୁନର୍ଲିଖନ ଉପନ୍ୟାସର ସଂରଚନାକୁ କରିଛି ଅଧ୍ବକ 
ଚମଜ୍କାର। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା, ଦାଦିବୂଢ଼ା ଓ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ପରେ ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
'ସୁନାପୁଟର ଲୋକ ' ଓଡ଼ିଆ ଜନଜାତୀୟ ଉପନ୍ୟାସର ଯେଉଁ ମଜବୁତ୍‌ ନିଆଁ ପକେଇଥୂଲା ସେଇ 
ପରମ୍ପରାର ଏକ ଅସାଧାରଣ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ “ ନିଉଟୋପିଆ' କୁ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇପାରେ | 


ଆଖ୍ୟାନ ଗଢ଼ିବାର ଅଭିନବତା, ଭାଷା ଓ କଥା ସଂରଚନାର ଜୀବନ୍ତତା, ଜୀବନ ଓ ସଂଘର୍ଷର 
ଵତିହାସିକତା, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସିଏ ଯେତେ ବଳିଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା” ଭିତରେ ଥବା ଅସହାୟତା, 
ବିଫଳବୋଧର କାରୁଣ୍ୟ ତପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ମାର୍ମିକ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି | ସେ ' ଅଣପୁରୁଷ 
ଉପନ୍ୟାସର ଦଳେଇ ଠିକାଦାର, ଅଗାଧୁ, ‘ କଭରଷ୍ଟୋରି'ର ନାରଙ୍ଗ, ସାରଙ୍ଗ, ' ଉଦୁୃଉଦୁମା 
ତାଳଗୋଟମା”ର ଜାରା ଶବର, ଫୁଲ ବଉଳବେଣୀ, ବଇଦ ବୁଢ଼ା, ‘ ଶୁନ୍ଯକାଳ” ଉପନ୍ଯାସର 
ନଟବର, ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୃ, କାଣ୍ଡର, ମକରଧ୍ବଜ, ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ, ଅର୍ବ କଥା' ଉପନ୍ୟାସର କାଳିଚରଣ ଦାସ, 
ଗନ୍ଧର୍ବ ଦାସ ଏବଂ “ ନିଉଟୋପିଆ” ଉପନ୍ୟାସର ପଲ୍ଲବୀ, ସାଇମନ ଆଦି ବହୁ ଚରିତ୍ର ସତ୍ୟପ୍ରିୟଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଅତି ବାସ୍ତବରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜ ନିଜ କାରାଗାରରେ ବନ୍ଦୀ 
କରାଇ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁବା ଦୁଃଖ, ଅସହାୟତାକୁ ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଲେଖନୀ ବାସ୍ତବ ରୂପ 
ଦେଇଛି । ଲୋକକଥାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଅନେକତ୍ର ସତ୍ୟପ୍ରିୟଙ୍କ ଲେଖନୀ ହୋଇଛି ଇତିହାସ ମନସ୍କ | 
ଏହି ଯେଭଳି “ ନିଉଟୋପିଆ” ଉପନ୍ୟାସରେ କୁନାଳର “ ନିଉଟୋପିଆ”କୁ ବଦଳି ହେବା ଓ 
ନିଉଟୋପିଆରୁ ବଦଳି ହୋଇ ତେର ବର୍ଷର ନିର୍ବାସନ ଭୋଗିବାର ଯେଉଁ ଯାଦୂକରି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଥାବାଚକ 
ମୁହଁରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ମହାଳିକ ଜୀବନ୍ତ ରୂପେ ଗଢ଼ି ଥୋଇଛନ୍ତି ତାହା ଅତୁଳନୀୟ । ସତ୍ୟପ୍ରିୟ 
ମହାଳିକଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପାଠ କଲେ ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ରକ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। 
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ଓପନ୍ୟାସିକା ଅଳକାନନ୍ଦ ଦାସ 
ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି" 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଆମ୍ମଲିପି ଶୈଳୀର ରଚନା ଯଥେଷ୍ଟ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି। 
ଇତିହାସ ତଥା ପୁରାଣର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନବ ରୂପାୟଣ ଏହି ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସ ବା ଗଳ୍ମାନଙ୍କର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପାଠକ, ପାଠିକା ପୁରୁଣା ଘଟଣାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଦେଖୁବାକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଭଲ 
ପାଆନ୍ତି । ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆତ୍ମକଥନିକା ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଘଟଣା ବା କଥାବସ୍ତୁକୁ ପୁନିଖନ କରିଥା'ନ୍ତି। ଏ ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକ, ଲେଖିକାଙ୍କର 
ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ଦ୍ଵାରା ଲୋକପ୍ରିୟ ହୁଏ । ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵାଧୀନ ବିଚରଣ ଏଠାରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ! ମାତ୍ର ଲେଖକ, ଲେଖିକାଙ୍କର ଅନୁଶୀଳନ ଚାତୁରୀରେ 
ଅନେକ ସମୟରେ ପାଠକ ପାଠିକା ଏକ ଭିନ୍ନ ଜଗତରେ ଉପଗତ ହୁଅନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ ଭୀଷ୍ପ' 
( ୧୯ ୯୬) ଉପନ୍ୟାସର ଞପନ୍ୟାସିକା ଡକ୍ଟର ଅଳକାନନ୍ଦ ଦାସ ( ୧୯୬୩) ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରୟାସକୁ 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛନ୍ତି। 


ବିଷ୍ଣୁ ସଖାରାମ ଖଣ୍ଡେକରଙ୍କର “ ଯଯାତି ' ଉପନ୍ୟାସ ଭାରତର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ମାନ 
“ ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛି । ମରାଠୀ ଭାଷାର ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ସାମ୍ଭୃତିକ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଦୃ୍ଚି 
ସମ୍ମୁଖରେ ରଖି ପୌରାଣିକ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପୁନର୍ଲିଖନର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଅଛି। ମହାଭାରତର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଦେଖୁବାକୁ ଲେଖକ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର ଏକ ସାମ୍ବାଦିକ କାରଣ ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ସେହି 
କାରଣକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ମୂଳକଥା ସହିତ କାଳ୍ଛନିକ କଥାସୂତ୍ରକୁ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ସଂଯୋଜିତ 
କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ପାଠକ, ପାଠିକାକୁ ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୁଏ । ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖନୀ କୌଶଳରେ 
ସାମ୍ପତିକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ନବ ରୂପାୟଣ ଲାଭ କରିଛି। 

' ଯଯାତି” ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତା ପରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ନବଲିଖନ ପ୍ରୟାସ 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି। ଏହି ଉପନ୍ଯାସ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆଦରଲାଭ କରିଛି। ସମତାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଇତିହାସ ବା ପୁରାଣକୁ 
ପୁନର୍ଲିଖନ କରିବାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି। ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଶ୍ରୀ ହନୁମାନ ପ୍ରସାଦ ଶର୍ମା 
ଯାହାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ନାମ ମନୁ ଶର୍ମାଙ୍କର “ ଦ୍ରୋଣକୀ ଆମ୍ମକଥା', “ ବର୍ଣ୍ାଳୀ ଆତ୍ମକଥା” ତଥା 
* ଅବସରଠ/ ଓଡ଼ିଆ 9/ଧ/ଫଳ, ରସୁଲରାଚୁ, ଭୁବନେଣୁର-୭୫ ୧୦୧୦ 
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୪୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


 ଦୌପଦୀ ଆତ୍ମକଥା” ଭଳି ବହି ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ବି ' ଯଯାତି ' ଭଳି ଏ ସବୁ ପୁସ୍ତକରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଡକ୍ଟର ନୃସିଂହ ଚରଣ ପଞ୍ଡାଙ୍କର ' ଖାରବେଳ, “ ଚଣ୍ଡାଶୋକ” ଓ 
ଧର୍ମାଶୋକ” ଭଳି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଅଛି। ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶତପଥୀଙ୍କର “ ମନ୍ଲରା' , ଜାନକୀ” ଓ ‘ରାବଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରାବଳୀକୁ 
ପୁନର୍ଦଧଦ୍ି ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଅଛି | ' ମନୁରା” ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଶତପଥୀ କହନ୍ତିଓ “ ରାମାୟଣ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିବେ ଯେ ମନ୍ତରା ସମେତ ଏହି ପାର୍ଣ୍ଣ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଚରିତ୍ର । କାନନନିକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ବାସ୍ତବ, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଧୁଳି 
ମାଟିର ମଣିଷ । ସେତେବେଳେ ଥଲେ ଆଉ ଏବେ ବି ଅଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଚିରନ୍ତନ।” (ମନୁରା, 
ପଦେ କଥା, ପୁ.ଖ) 

ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଉପନ୍ଯାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି ୧୯୯ ୧ ମସିହାରେ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ମୁର୍ଭିଦେବୀ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି। କେବଳ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ ପାଇଁ 
ନୁହେଁ, ଏ ଉପନ୍ୟାସ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ସଂସ୍କରଣ ହୋଇ 
ପାରିଥଲା। ମହାଭାରତର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ମ କରି ଅବଲୋକନ କରିଛନ୍ତି ଓପନ୍ୟାସିକା 
ଡକ୍ସର ରାୟ | ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସକୁ ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାର ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ । 
ପ୍ରତିଭା ରାୟ “ ଯାଜ୍ଞସେନୀ ”କୁ ଦେବତାର ସ୍ତରରେ ନ ରଖୁ ମାନବୀୟ ଜଗତକୁ ଅବତରଣ କରାଇ 
ଆଣିଛନ୍ତି। ନାରୀ ମନୋବେଦନାକୁ ଓପନ୍ୟାସିକା ନାରୀର ମନୋଭାବ ନେଇ ଦେଖିଛନ୍ତି। ପୁରାଣର 
ଅଲୌକିକତା ଓ ଅତି କଥନକୁ ପରିହାର କରି ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲେଖିଥିବାରୁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ନିଜସ୍ଵ ଗାରିମା ବଜାୟ ରଖୁଛି । ଯାଜ୍ଞସେନୀ ଏକ ପୌରାଣିକ ଚିତ୍ର। ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ 
ଓ ହରିବଂଶରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟାପକ ବିବରଣୀ ରହିଛି । ପ୍ରତିଭା ରାୟ କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ 
ମୂଳ କାହାଣୀକୁ ବିକୃତ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ନିଜ ଯୁକ୍ତିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ସମ୍ଭାବିତ ସତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। 

ସେହିପରି ' ଭୀଷ୍ମ” ଉପନ୍ୟାସ ଡକ୍ଟର ଅଳକାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭାର ନିଦର୍ଶନ । ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରଶାସନ ଓ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ସେବାରେ ଜଣେ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶା ଛାଡ଼ି ଦିଲ୍ଲୀରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଥଲେ ବି ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ ବିଳମ୍ଭିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ” ର ସଫଳତା ପରେ ଭୀଷଣ” ଦ୍ଵିତୀୟ ସୃଶ୍ଚି ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା। 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଖପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଆଉ କେତୋଟି ସୃଷ୍ଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ତାଙ୍କ ସାଧନାର ଗୌରବ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଛି | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୨୧ 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପୁନର୍ଲିଖନ କରାଯାଇଛି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଲେଖିକାଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ଓ ଆଭ୍ୟନ୍ତରିଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ପାଠକପାଠିକାଙ୍କୁ ମନମୁଗ୍ଧ କରି ଆଗକୁ ଆଗକୁ 
ନେଇଚାଲେ। ବିରାଟ ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ପାଠକ, ପାଠିକା ପାଇପାରିବେ ଡିମାଇ ୧/୮ ଆକାରର 
ମାତ୍ର ୨୬୯ ପୂଷ୍ଠା ମଧ୍ଯରେ, ପୁଣି ଏକ ନୂତନ ବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ। ପ୍ରତିଭା ରାୟ ଯେପରି 
ମହାଭାରତର କେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦ୍ବୌପଦୀଙ୍କୁ ମନୋନୀତ କରିଛନ୍ତି, ଏଠାରେ ଅଳକାନନ୍ଦ ଦାସ 
ସମଗ୍ର ମହାଭାରତର ମୂଳାଧାର ପିତାମହ ଭୀଷ୍ପଙ୍କୁ ଉପଗତ କରାଇଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ 
ଭୀଷ୍କଙ୍କ ଶରଶଯ୍ଯାରୁ ଆରମ୍ଭ ଓ ଉତ୍ତରାୟଣର ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ସମାପ୍ତ । କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀରେ 
ପିତାମହ ଭୀଷ୍ନ ମହାଭାରତର ଆଦିରୂପରୁ ସମସାମୟିକ ଅବସ୍ଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭଟ୍ଗିରେ ସ୍ଵୃତିଚାରଣ 
କରିଛନ୍ତି। ମହାଭାରତର ଆଦିରୂପ ଓ ଅନ୍ତିମ ଚିତ୍ରକୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତଉଲିଛନ୍ତି। ଘର ମୁରବିଙ୍କର 
ଦାୟିତ୍ବବୋଧ ଓ ମନସ୍ତାପକୁ ତପନ୍ୟାସିକା ଗଭୀର ଭାବରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି। ସ୍ଵୀୟ 
ନମ୍ରତା ବଶତଃ ସେ ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି କି ନାହିଁ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ କରି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ଭୀଷ୍ପଙ୍କୁ ଲେଖନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପ୍ରଦୀପ ଆଲୋକରେ 
ଆଲୋକିତ କରିବାର ଧୃଷ୍ଟତା ସହ ସମାନ ବୋଲି ମୁଁ ମନେକଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଧୂଷ୍ଟତା କରିବାର 
ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ କରିପାରିଲି ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ସେହି ସମୟ, ସେହି ଇତିହାସ ହିଁ ମୋତେ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି ଏବଂ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିକଟରେ ଏ ଧୂଷ୍ଟତା ନିମିତ୍ତ ମୁଁ କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥୀ। ” 


ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟି ଆତ୍ମ କଥନିକା ଶୈଳୀରେ ଲିଖୂତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପିତାମହ ଭୀଷ୍ଟଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଟି ପାଠକପାଠିକାଙ୍କୁ ଗଭୀରରୁ ଗଭୀରତର ରାଜ୍ୟକୁ ନେଇଯାଏ। ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଓପନ୍ୟାସିକା ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜର ମତକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭରେ ଶରଶଯୟ୍ଯାରେ ରହି ପିତାମହ ଦୀଷ୍ପ କହୁଛନ୍ତି¬ “ ମୋର ଆପରଭି 
କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥାରେ । ମୋତେ ଆପଣ ଶାପଗ୍ରସ୍ତ କହନ୍ତି କାହିଁକି ? କାହିଁକି କହନ୍ତି ମୁଁ ପୂର୍ବଜନ୍ନର 
ଅଷ୍ଟବସୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ବୋଲି ? ” 


ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ଅବସ୍ଥାରେ କର୍ଭବ୍ୟର କଠିନ ଶରଶଯ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ଉପବେଶନ କରି ପିତାମହ 
ଅତୀତର ପୃଷ୍ଠାକୁ ଓଲଟାଇଛନ୍ତି। ସେ ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ମଣିଷ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂକେତ | ଅନେକ ପୂଣ୍ୟ କଲେ ମଣିଷ ଯୋନି ଓ ଓରସରୁ ଜନ୍ମ 
ମିଳେ। ଶାପଗ୍ରସ୍ତମାନେ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷଲତା, ଭୁତପ୍ରେତ ହୋଇପାରନ୍ତି ମାତ୍ର ମଣିଷ ନୁହେଁ। ମାତା 
ଗଙ୍ଗାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ସମ୍ଭୁତ ହେବା ପାଇଁ କୌଣସି ଶାପ ବା ପାପର କିପରି ସାହସ ହେବ ବୋଲି ସେ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସେ କହନ୍ତିଂ ମୋ ପରି ବ୍ୟକ୍ତିର ନା ଥାଏ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମ ନା ଥାଏ ପରଜନ୍ତ | ମୁଁ ହେଲି 
ଏକ ଜନ୍ମ, ଠିକ୍‌ ସେଇ ଦେବକୀ ପୁତ୍ର ବାସୁଦେବ ପରି | ତାଙ୍କ ପରି ମୁଁ ମୋ ମାତାଙ୍କର ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର 
ସନ୍ତାନ ଏବଂ ତାଙ୍କରି ପରି ମୋ ସପ୍ତ ଅଗ୍ରଜ ମୋ ଜନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ ମୃତ। (ପୁ. ୧) 

କେତେକ ଘଟଣାର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ କାରଣ ଦେବାପାଇଁ ଲେଖିକା ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। ଭୀଷ୍ପ ତାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କହନ୍ତି, ଉପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ମୋର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଗ୍ରଜଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମୟରେ 
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୪୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପ୍ରପିତାମହ ପୁରୁଙ୍କ କଥା ଚିନ୍ତା କରି ମାତା ମୋର ତାଙ୍କ ମନର ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ବସୁଥୂଲେ ଏବଂ 
ସେହି ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ମାନସିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଜିର ଜନନୀ ପରି ନିଜ ଗର୍ଭସ୍ଥ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ | ଯାହାର ପରିଣାମସ୍ଵରୂପ ମୋର ସପ୍ତ ଅଗ୍ରଜ ସେଇ ଶୈଶବାବସ୍ଥାରେ 
ଜନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ ମାତାଙ୍କ ଗର୍ଭରେ ଭୟ ଶଙ୍କିତ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଥିଲେ | ଶିଶୁ ଶବକୁ ଦାହ କରାଯାଉ 
ନ ଥିବାରୁ ଅନୂତପ୍ତା ମାତା ମୋର ସେମାନଙ୍କୁ ଗଙ୍ଗା ଜଳରେ ସମର୍ପଣ କରୁଥୁଲେ।” (ପୂ. ୨) 

ଗଙ୍ଗା ନଦୀର ପ୍ରବାହ ଓ ଗଙ୍ଗା ନାମଯୁକ୍ତ ଅଗଣିତ ଝରଣା, କୁଣ୍ଡ ସରୋବର ଆଦିର 
ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ସହିତ ପୌରାଣିକ ଗାଥାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ତୁଳନା ଲେଖିକା ପିତାମହଙ୍କ ମୁଖରେ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଯୁକ୍ତିକୁ ଏବକାଳର ପାଠକମାନେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ | 


ସେହିପରି ପୌରାଣିକ ପ୍ରଲେପ ମଧ୍ଯରେ ଅତିରଞ୍ଜିତ କରାଯାଇଥିବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଜପନ୍ୟାସିକା 
ନିଜସ୍ଵ ଦୃିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି | ଗୁଣକର୍ମ ଅନୁସାରେ କିଏ ଦେବତ୍ବ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ତ ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ 
ପଣ ଯୋଗୁଁ କାହାକୁ ବା ରାକ୍ଷସ କୁହାଯାଇଛି | ପୁରାଣର ଶୂଳପାଣି ଶିବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି 
“ ହିମାଳୟ ପାଦ ଦେଶରେ କିରାତମାନେ ବାସ କରୁଥଲେ। ସେମାନେ ଶାରୀରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଥଲେ। ସେମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଶୂଳପାଣି ଅନେକ ଦିବ୍ୟଶକ୍ତିର 
ଅଧ୍ୁକାରୀ ଥିଲେ। ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ରରେ ତାଙ୍କ ବୀରଗାଥା ଶୁଣି କେତେକ ତାଙ୍କୁ ଦେବତା ରୂପରେ ପୂଜା 
କରୁଥଲେ। କିରାତ ମୁଖ୍ୟ ଶୂଳପାଣି ଜଟା ତ୍ରିଶୁଳ ଧାରଣ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ବ୍ୟାଘ୍ର ଚର୍ମର ବସ୍ତର 
ପରିଧାନ କରୁଥିଲେ।” (ପୁ.୪୭) 

ମହାଭାରତ କାଳରେ ପ୍ରାୟତଃ ମାତ୍ସକୈନ୍ଦ୍ରିକ ପରିବାର ଥଲା। ସନ୍ତାନ ଲାଭ ପାଇଁ ନାରୀ 
ଏକମାତ୍ର ପୁରୁଷ ସହିତ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହେଉ ନଥଲା| ରଷି ଓ ବୀର 
ପୁରୁଷ ମାଧମରେ ଉତ୍ତମ ସନ୍ତାନ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ନାରୀମାନେ ଇଛୁକ ଥିଲେ । ଯେପରି ପରାଶରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଯୋଜନଗନ୍ଧାଙ୍କ ପୁତ୍ର ବ୍ୟାସ, ସେହିପରି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ତେଜ ପରି ଦୀପ୍ତିମାନ ରଷି ଦୁର୍ବାସାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବସୁସେନ କର୍ଣ୍ଣ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲେ । ବ୍ୟାସଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଧର୍ମଜ୍ଞ ବିଦୂରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୂୁନ୍ତି ଗର୍ଭବତୀ 
ହେଲେ ଓ ଯଥା ସମୟରେ ଯୁଧଷ୍ଠିରଙ୍କ ଜନ୍ମ ହେଲା। କୁନ୍ତି ବ୍ୟାସଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ବ୍ଯାସଙ୍କ ଏକ 
ଶିଷ୍ୟ ବିଶାଳ, ବଳଶାଳୀ ରାକ୍ଷସ ରଷିଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ତାଙ୍କ ଞରସରୁ ବଳଶାଳୀ ଭୀମଙ୍କୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଲେ ଭୀମଙ୍କ ଜନ୍ମ ଦିବସରେ ଗାନ୍ଧାରୀ ତାଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଲେ । ଏହି 
ପୁତ୍ର ଜନ୍ମୋତ୍ସବରେ ଗାନ୍ଧାର ରାଜପୁରୀରୁ ଅନେଶତ ଜଣ ସୁନ୍ଦରୀ ନର୍ଭକୀ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ନିମିତ 
ଉପଡଢୌକନ ରୂପେ ଆସିଲେ । ତା'ପରେ ସେହି ଅନେଶତ ଗାନ୍ଧାର ନର୍କୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କର 
ଅନେଶତଟି ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେଲେ । ଅଗ୍ନିହୋତ୍ର କରି ଗାନ୍ଧାରୀ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର ପୁତ୍ର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ। ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ଅନ୍ଧପଟଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଞପନ୍ୟାସିକା ଲେଖୁଛ ନ୍ତି ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି 
ବାଲ୍ୟରୁ କ୍ଷୀଣ ଥୁଲା! ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପରେ ଦୀପାଲୋକରେ ସେ କିଛି ଦେଖିପାରୁ ନଥିଲେ । ଥରେ ସେ 
କୌଣସି ଅଜଣା ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେବାରୁ ଦିବସରେ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ କ୍ଷୀଣ ହେଲା | ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ 
ଦୋଷ ଯୁକ୍ତ ଚକ୍ଷୁ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ନେତ୍ରହୀନ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ସହ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ପାଇଁ ବାଧ କଲା। ମାତ୍ର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୨୩ 


ବିବାହ ପରେ ଏକଥା ପ୍ରଘଟ ହେବା ଭୟରେ ସେ ନିଜ ଚକ୍ଷୁ ଉପରେ ସର୍ବଦା ବସ୍ତ୍ାଛଛାଦିତ କରି 
ରଖୁଲେ। ତାଙ୍କର ଏ ଦୁର୍ବଳତା ଗୁପ୍ତ ରଖୁ ତାଙ୍କୁ ହସ୍ତିନାପୁର ପ୍ରାସାଦ ଓ ବାତାବରଣରେ ଚଳିବାର 
ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ଭ୍ରାତା ଶକୁନି ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ରହିବାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଲେ। 

ଅରଣ୍ୟରେ ପାଣ୍ଡୁ ତୃତୀୟ ସନ୍ତାନ କାମନା କଲେ, ଯିଏ କି ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧନୁର୍ବର 
ବୀର ହେବ | କୂନ୍ତି ସେ ସମୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧନୁର୍ର ପର୍ଶୁରାମଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଦ୍ରୋଣଙ୍କ ମୁଗ୍ଧ କଲେ ଓ ତାଙ୍କ 
ଓାରସରୁ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଲେ । ମାତ୍ର ସଂସାର ଜାଣିବାକୁ ଇନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପୁତ୍ର ହେଲେ ଅର୍ଜୁନ। 
ସାଧାରଣ ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ ଜନଗଣ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ କଦାପି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଦର୍ଶନ କରି ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ରାଜଶକ୍ତି ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ମିଳିତ ପ୍ରଚାରକୁ ସର୍ବଦା ବିଶ୍ଵାସ କରି ଆସୁଥିଲେ | (ପୂ.୭ ୨ ) 

ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରକୁ ଲେଖିକା ନୂତନ ରୂପରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି। ଅନେକତ୍ର ସେ ପୌରାଣିକ ଅଲୌକିକତାକୁ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି। ଆମର ସାଧାରଣରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି ଯେ ଦ୍ରୌପଦୀ ଅଗ୍ନିକୁଣ୍ଡରୁ ଜାତ ହୋଇଥିଲେ, ଯାହା ଯୁକ୍ତି କି ବିଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ ନୁହେଁ। 
ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଅଗ୍ନିକୁ ପବିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ। ଯଜ୍ଞ ଅଗ୍ନି ସମ୍ମୁଖରେ ଶପଥ କରିବା ଏକ 
ପରମ୍ପରା ଥିଲା ଦୃପଦ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ଅଗ୍ନିହୋତ୍ର କରି ଷୋଡ଼ଶ ବୟସରୁ ଉର୍ବ୍ବ ଏକ 
ବୀର, ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ତଥା କର୍ବ୍ୟନିଷ୍ଠ ବାଳକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ପିର କଲେ | ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଆପଣାର 
କରି ତାଙ୍କୁ ଜାମାତାରୂପେ ବରଣ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଷୋଡ଼ଶୀ ସୁନ୍ଦରୀ, ବାଗୀ ତଥା ପ୍ରତିଭାମୟୀ 
କନ୍ୟାକୁ ଅଗ୍ନିହୋତ୍ର କରି କନ୍ଯାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଲେ। ସ୍ଵୟଂବରରେ କେବଳ ଅର୍ଜୁନ ଉତ୍ତୀର୍୍ 
ହେବା ପରି ସର୍ରଭ ରଖୁଲେ। 


ଉପନ୍ୟାସରେ ପିତାମହ ଭୀଷ୍ମ ସ୍ଵୃତିଚାରଣ କରି ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟକୁ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଲେଖୁକା ଦ୍ରୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣରେ କୋଟିବସ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଘଟଣାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀଶକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ। ଲେଖୁକାଙ୍କର ବାମାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା। ପିତାମହ ଭୀଷ୍ପଙ୍କ ଉକ୍ତି “ମୁଁ ଏ ପୃଥିବୀକୁ ମୋର ତଥା ମୋ ପରି 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କର କର୍ମ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି ଧରି ନେଇଥୁଲି। ସେଇ ମୁହୂର୍ଗରେ ଭୁଲି ଯାଇଥୁଲି 
ଯେ ତତ୍କାଳୀନ ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭରେ ପ୍ରକୃତ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍ଵକାରିଣୀ ନାରୀମାନେ ହିଁ ଥିଲେ | ପୁରୁଷ କେବଳ 
ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର ଥଲା। ନଚେତ୍‌ କ'ଣ ମାତା ଗଙ୍ଗା ଏପରି କଠୋର ବଚନ ଫଳରେ ମହାରାଜ ଶାନ୍ତନୂଙ୍କୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ପୁନଶ୍ଚ ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବନଯାପନ କରିପାରିଥାନ୍ତେ ? ମହାରାଜା ଶାନ୍ତନୁ ଥରେ ମଧ୍ଯ ବଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ତାଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ନଥିଲେ କାହିଁକି ?” (ପୃ.୩୭) ନାରୀ 
ସେତେବେଳେ ସମାଜରେ ସମ୍ପୂର୍ଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଥଲା। ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ  ଭୀଷ୍ମ' ଉପନ୍ୟାସରୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ “ ନାରୀ ସ୍ବେଚ୍ଛାରେ ପତି ବରଣ କରେ ଏବଂ ସ୍ବେଚାରେ ତ୍ୟାଗ ମଧ୍ଯ କରେ। ” 
(ପୁ.୪୦) ଭୀଷ୍ କହନ୍ତି¬ “ ଯୁଦ୍ଧରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ମୋ ସମୟର 
ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜ ସ୍ଵୀକୃତ କରିନଥୁଲା।” (ପୃ. ୪୮) କାଶିରାଜ କନ୍ୟା ଅମ୍ବା କହନ୍ତି “ ଏକ 
ଅସହାୟା ନାରୀର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଅକ୍ଷମ କ୍ଷତ୍ରୀୟ କୁଳଙ୍କର ବୀରଭୋଗ୍ଯା ବସୁନ୍ଧରା ରସରେ 
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୪୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କୌଣସି ନ୍ୟାୟଗତ ଦାବି ନାହିଁ।” (ପୁ.୪୪) ପୁନଶ୍ଚ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ‘ଭୀଷଣ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କୁହାଯାଇଛି- “ ମୋ ସମୟରେ ଓ ମୋ ସମାଜରେ ପିତୃୂରଣ ପରିଶୋଧ କରିବାକୁ 
ପୁରୁଷର କର୍ଭବ୍ୟ ବୋଲି ଧରାଯାଉଥୁଲା। ନାରୀ ଉପରେ ସେ ଦାୟିତ୍ଵ ଅର୍ପଣ ହେଉ ନଥୁଲା | ତେଣୁ 
ଏପରି ଏକ ଅସାଧାରଣ ଦାୟିତ୍ଵର ଭାର ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ନାରୀଭାବରେ ଯାଜ୍ଞସେନୀ ଯେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ 
ସେ କଥା ମୁଁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲି।| ” (ପୁ. ୧୮ ୪) ଅନ୍ୟତ୍ର ପନ୍ୟାସିକା କହିଛନ୍ତି" “ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦରବାରରେ 
ରମ୍ଭା, ଉର୍ବଶୀ, ମେନକା ଆଦି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଚ୍ଚ ଓ ସମ୍ମାନଜନକ ପଦବୀ ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା। ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସୁନ୍ଦରୀ ତଥା ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦି ଗାନ୍ଧର୍ବ କଳାରେ ନିପୁଣା ନାରୀମାନଙ୍କ 
ଜୀବନର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏହି ପଦବୀ ପ୍ରାପ୍ତି ଥଲା। ଏହି ପଦପଦବୀ ତଥା ତାହାଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ 
ପଦପଦବୀ ପ୍ରାପ୍ତ ବିଦୂଷୀ ନାରୀମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୁରୁଷର ସ୍ଵାଧୀନତା ସହ ସମାନ 
ଥିଲା। ସେମାନେ ନିଜ ଇଛ୍ଛାରେ ବୈବାହିକ ବନ୍ଧନ ନ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷ ସଙ୍ଗମ କରି ସନ୍ତାନ ଉପ୍ପନ୍ସ 
କରିପାରୁଥିଲେ ଏବଂ ତାହା ଦ୍ଵାରା ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମାନ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେଉ ନଥଲା। ” (ପୁ. ୨୦୨) 


' ଭୀଷ୍ମ” ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଭାଷାର ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନର ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଛି, 
ଯଥା- “ ଅଯଥାରେ କାବ୍ୟ କରିବା ବ୍ୟକ୍ତି ସେ ନୁହଁନ୍ତି”,  କୃପାୟା ସଷ୍ଟ କରି” ଏପରି ଅନେକ ଶବଦ 
ଓ ବାକ୍ୟ ରହିଛି | ଲେଖିକାଙ୍କର ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିବା ହେତୁ 
ଅଥବା ଏକାଧାରାରେ ସେ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଜଣେ ଲେଖୁକା ହୋଇଥବା କାରଣରୁ ହେଉ 
ଶହ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ କେତେକ ଦୋଷ ରହିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଭୀଷ୍ମ ଗୀତା ନାମରେ ଲେଖୁକା ପ୍ରାୟ ୩୦ 
ପୃଷ୍ଠାର ଏକ ଉପଦେଶ ଖଣ୍ଡ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଥାଇପାରେ ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତାରେ ଏହାର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା 
ଥିବା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ଏସବୁ ସର୍େ ଭୀଷ୍ମ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁକାଙ୍କର ଉନ୍ଲ୍ଳ ପ୍ରତିଭାର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। 
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ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ : 
ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ଡକୃର ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 


ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଡକ୍ଟର ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୯୬୫) ଏକ 
ସମୁଜ୍ବଳ ପ୍ରତିଭା ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ନ୍ବ ସମୟ ଧରି ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିବାର ଦୁର୍ବାର ମାନସିକତା ଏବଂ ବିରଳ ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଇଛି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପରିଚୟ | ବୃତ୍ତିରେ ଭାରତୀୟ ପୋଲିସ୍‌ ସେବାର ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଏବଂ ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ପଦସ୍ଥ 
ପୋଲିସ୍‌ ଅଧ୍ବକାରୀ; କିନ୍ତୁ କୃତିରେ ଜଣେ ଅସାମାନ୍ଯ କଥାଶିଳ୍ପୀ। ଭାରତବର୍ଷର ସମସାମୟିକ 
କଥାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଭା। ଉଭୟ ଗଳ୍ପ ରଚନା ଏବଂ 
ଉପନ୍ୟାସ ସର୍ଜନାରେ ତାଙ୍କର ସଫଳତା ପ୍ରତିପାଦିତ। ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ଆୟାମ ତାଙ୍କ କଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଏହି ଜୀବନବାଦୀ ଲେଖକଙ୍କ କଥା କାନ୍ଭାସ୍‌ରେ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଏହି ସର୍ଜନଶୀଳ 
କଥାଶିଛୀଙ୍କର ତୀକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 


ଏହି ଲବ୍‌ଧପ୍ରତିଷ୍ଠ ଲେଖକ ୧୯୬୫ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୧୯ ତାରିଖରେ ବାଲେଶ୍ଵର 
ଜିଲ୍ଲା ରାଜନୀଳଗିରିଠାରେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୁଅନ୍ତି। ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନରେ ଉତ୍କଳବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ କୃତିତ୍‌ର 
ସହ ଏମ୍‌.ଏ. ଏବଂ ଜେ.ଏନ୍‌.ୟୁ. ନୂଆଦିଲ୍ରୁ ପିଏଚ, ଡି.ଢ଼ିଗୀ ଲାଭ କରନ୍ତି । ୧୯୯ ୧ ମସିହାରେ 
ଭାରତୀୟ ପୋଲିସ୍‌ ସେବାରେ ଯୋଗଦାନ କରି ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଅଭିଜ୍ଞତା ସହ ସମ୍ପତି ଅତିରିକ୍ତ 
ପୋଲିସ୍‌ ମହାନିର୍ଦେଶକ ଭାବରେ କଟକ ଠାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । ପୋଲିସ୍‌ ସେବାର ବହୁ ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ୍‌ ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟ ବହୁଳତା ସନ୍ତେ ସେ ଆପଣାର କଲମକୁ ବିରତି ଦେଇ ନାହାଁନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଗ୍ତରରେ ଲେଖିବା 
ହିଁ ତାଙ୍କର ଧର୍ମ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କର ମୁଲ୍ୟବାନ ଉକ୍ତିଟି ଏଠାରେ ସ୍ମ୍ଭବ୍ୟ । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
“ କେବେ କେବେ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଆସେ, ଲେଖି ଲାଭ କ”'ଣ ? ଜଣେ ଲେଖିଲେ ବା ନ 


ଲେଖିଲେ କାହାର ବା କି ଯାଏ ଆସେ ? ଏମିତି କିଛି ଆତ୍ମସଂଶୟ , ଆମ୍ମଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅନ୍ଧଗଳିର ମୁହଁରେ 


* ସହଯୋଗ ପାଧ/ଫଳ, ଓଡ଼ିଆ କିର/ର, ବି.6ଳ. ବି. ମୁୟଂଣାସିଚ ମହ/ଟଚିଦ୍ୟାଳୟ, ଲୁବନଙଣୁର 
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୪୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହାତ ଠାରି କହେ- ଲେଖିରାଲ, କାରଣ ଲେଖିବା ହିଁ ଲେଖକର 
ଧର୍ମ।” ଏହି ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ନେଇ ସେ ଲେଖକର ଭୂମିକାରେ ଅବତ୍ତୀର୍ଣ୍ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ପ୍ରସଙ୍ଗକୁମେ ଏଠାରେ ଜାଁପଲ୍‌ ସାର୍ଗ୍ତେଙ୍କ ଉକ୍ତିଟି ବିଗତରଯୋଗ୍ୟ | What is Literature’ 
ପୁସ୍ତକରେ ସାର୍୍ତେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଲେଖକ କାହିଁକି କଲମ ଧରିବ ? ଜଣେ ଲେଖକ କେଉଁ କେଉଁ ବିଷୟ 
ଲେଖିବ ତାହା ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ। 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ରଖିଆଏ। ଜାଁପଲ୍‌ଙ୍କ ମତାନୂଯାୟୀ କମିଟେଡ଼୍‌ 
(Committed), ଏନ୍‌ଗେଜଡ (Engaged) ବା ଅଥେଣ୍ଟିକ (Authentic) ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ 
ବି୍ଚିନ୍ନତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହା ହେଉଛି ଉୀienated ବା inauthentic 
literature ! ଅଥେଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନତା ଖୋଲିଦିଏ | ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରେ। 
ଇନ-ଅଥେଣ୍ଟିକ ସାହିତ୍ୟ ଆତ୍ମ ପ୍ରତାରଣାକୁ କେବଳ ପ୍ରଶୟ ଦିଏ ନାହିଁ, ଏହା ମଣିଷର ସ୍ବାଧୀନତାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଡାଙ୍କ ରଖେ। 

ଡକ୍ଟର ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଜଣେ ସଫଳ କଥାଶିଛୀ। ତାଙ୍କ କଥା ଜଗତର ପଟ୍ଟଭୂମି 
କଟକ, ପୁରୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଠାରୁ ମୁମ୍ବାଇ, ତିରୁପତି, ଦିଲ, କେନ୍ତରିଜ, ଲଣ୍ଡନ, ସ୍କଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ୃତ | ସୁତରାଂ ସହରୀଜୀବନ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ -ଜିଜ୍ଞାସା, ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରଜୀବନ 
ହିଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଉପଜୀବ୍ୟ | ଗଳକାର ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଯେତିକି ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସେତିକି ସାରସ୍ଵତ ପରିଚିତି। ପତର ଫାଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୨୦୧ ୨) ତାଙ୍କର ଏକ 
ମନୋଜ୍ଞ ଏବଂ ସୁଖପାଠ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ ଉପନ୍ୟାସ | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟଧାରାରେ ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ଯାସ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଉପନ୍ୟାସିକା ରଚନାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | ତାଙ୍କର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସିକାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- “ଅୟମାରମ୍ଭ” ( ୨୦୦୮), “ଆଗ ଧାଡ଼ିର ଲୋକ”, 
' ପାହାଡ଼ ପଛର ଜହୁ' ( ୨୦ ୧ ୧) ଏବଂ ତ୍ରିବିଧ” ( ୨୦୧ ୫) | କଥାଶିଛୀ ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କୃତି ଯେତିକି ଜୀବନଧର୍ମୀ, ସେତିକି ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ସମ୍ପନ୍ନ ଓ ଆବେଗପ୍ରବଣ | ଭାଷା, 
ଭାବ ଓ ଥୁମ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କୃତି ସାର୍ଥକ ଓ ରସୋଛ୍ଛଳ | 


' ପତର ଫାଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏକ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମା, ତଥ୍ୟଭିଭିକ, ଆବେଗଧର୍ମୀ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ | ଦେଶାନ୍ତର ଭ୍ରମଣ ଏବଂ ଆବେଗମୟ ପ୍ରେମକାହାଣୀର ରସଘନମୟ ରୂପ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ଉପଜାବ୍ୟ | କେନ୍୍ବିଜ୍‌ ୟୁନିଭରସିଟି, ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ସ୍କଟଲ୍ୟାଣ୍ଡର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ଏହି ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ଯାସଟିକୁ ପାଠ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ଏକ ଆଂଶିକ କ୍ୟାମ୍ପସ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ, ପୁନଶ୍ଚ 
ଆଂଶିକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଲେଖକଙ୍କର ସମଗ୍ର ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତାର ପରିଚୟ 
ନିହିତ। ସର୍ବୋପରି ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, ସାହିତ୍ୟ, ସମାଜତର୍ଵ, ଭୂଗୋଳ, ଇତିହାସର ବ୍ୟାପକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଉପନ୍ୟଯାସଟି ପରିକଳ୍ଚିତ। ତରଳ ଯୁବପ୍ରାଣର ବିମଳ ପ୍ରେମର ଭାବ ଫଲ୍‌ଗୁ ଏହି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୨୭ 


ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏତେ ସରଳ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଆବେଗସିକ୍ତ କରିପାରିଛି, ତାହା କେବଳ ଜଣେ ସମଜ୍ଦାର 
ପାଠକ ଅନୁଭବ କରିପାରିବ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କାହିଁକି, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ 
' ପତର ଫାଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସମ୍ଭାବନା ନିଶ୍ଚୟ | 


ପତର ଫାଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର 
ଅନୁଡ଼ିଶାଳ ଥୁଲା ' ପକ୍ଷୀଘର”ର ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା ପତ୍ରିକା | ଣପନ୍ୟାସିକ ଲେଖିଛନ୍ତି ପୂର୍ବରୁ କିଛି ଦୀର୍ଘ 
ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସିକା ଲେଖିଥୁଲି | କିନୁ ମନର କେଉଁ କୋଣରେ ଏକ ନିଭୃତ ଆଶା ବସା ବାନ୍ଧିଥିଲା 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ଲେଖୁବା ନେଇ। “ପତର ଫାଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ସେଇ ଦୂରନ୍ତ ଏବଂ ଏକଦା 
ଅପହଞ୍ଚ ମନେ ହେଉଥିବା ଆଶାର ଫଳଶ୍ୂତି।” ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ସ୍ମଜନ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଯଥାର୍ଥରେ ଏହି ମନୋଜ୍ଞ ଉପନ୍ୟାସଟିର ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶନରେ ହି ବାସ୍ତବାୟିତ ହୋଇଛି | ସୁତରାଂ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିଟି ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ। ଣପନ୍ୟାସିକ ଲେଖିଛନ୍ତିଓ “ ଉପନ୍ୟାସଟି ଲେଖିବାର 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ମୋ ପାଇଁ ଥଲା ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା । ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପନ୍ୟାସଟିର ତିନୋଟି 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର... ଆଲିଶା, ଅନୁରାଗ ଓ ଅନୁର ଛବି ତଥା କେନ୍ପିଜ୍‌ ୟୁନିଭରସିଟି, ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ସ୍କଟଲ୍ୟାଣ୍ଡର 
ଚିତ୍ରପଟ୍ଟ ମୋର ସମଗ୍ର ସତ୍ତାକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଥୂଲା ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସଟି ପୂରା ଲେଖି ସାରିଲା ପରେ 
ଯାଇ ମୁଁ ମୁକ୍ତି ଓ ଆଶ୍ଵସ୍ତିର ନିଃଶ୍ବାସ ନେଇଥ୍‌ଲି। ” 

ଉପନ୍ୟାସଟିର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅନୁରାଗ | ନୂଆଦିଲ୍ଲୀର ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ସୋସିଓଲୋଜିରେ ଏମ୍‌.ଏ. ଓ ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌. କଲାପରେ ସେ କେନ୍ପିଜ୍‌-ନେହେରୁ ଫେଲୋସିପ୍‌ ପାଇ 
କେନ୍ବରିଜ୍‌ ୟୁନିଭରସିଟିକୁ ଯାଇଥିଲେ ପିଏଚ୍‌ଡି କରିବା ପାଇଁ! ସମ୍ମାନଜନକ ନେହେରୁ ଫେଲୋସିପ୍‌ 
ପାଇ କେନ୍ବରିଜ୍‌ ୟୁନିଭରସିଟିରେ ପ୍ରାୟ ମାସେ ହେବ ପାଦ ଥାପିଥଲେ ଅନୁରାଗ | ଅନୁରାଗର ଗବେଷଣା 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥାଏ “ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତା, ଅସ୍ଥିତା ଏବଂ ଆତ୍ମ ପରିଚୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ | ” ୟୁନିଭରସିଟି 
ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ଦୁର୍ଲଭ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟ ଏବଂ ରିସର୍ଚ୍ଚ ଗାଇଡ଼ଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଗବେଷଣାରେ ବ୍ୟୁପ୍ନଭି ତଥା ସୁପରଭିଜନ୍‌ ଓ ଥରୋ ଗାଇଡ଼ାନ୍‌ ଗବେଷକ ଅନୁରାଗଙ୍କ ଗବେଷଣା 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ କରିଥାଏ। ଏକଥା ସତ୍ଯ ଯେ ଗବେଷଣାର କଠୋର ନିୟମାବଳୀକୁ ଖୁବ୍‌ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତତାର ସହ ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ପାଳନ କରି ଆସୁଥିବାରୁ କେନ୍ଦ୍ବିକ୍‌ ୟୁନିଭରସିଟିର ସ୍ଥାନ 
ମୌଳିକ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତି ଉର୍ଶ୍ବରେ | ସେଥୁପାଇଁ ବହୁ ଉଦ୍ଭାବନ, ଅନେକ ମୌଳିକ ଥିଓରି, 
ବହୁ ଗବେଷଣାଗତ ଉଜ୍କର୍ଷର ଶ୍ରେୟ ଯାଏ କେନ୍ବରିଜ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟକୁ । ଗବେଷଣାର ସବୁ କଠୋର 
ଅନୁଶାସନ ଯୋଗୁଁ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ବିଜେତା କେନ୍ଦବିଜ୍‌ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଇଛନ୍ତି। 


ଅନୁରାଗ କ୍ରମେ ଅବଗତ ହେଲେ ଯେ ପଡଣ୍ଡିତ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ ଏକଦା ଥିଲେ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ କେନ୍ଷବିଜ୍‌ ୟୁନିଭରସିଟିର ଟ୍ରିନିଟି କଲେଜର ଛାତ୍ର। ତେବେ ଅନୁରାଗ କ୍ରମଶଃ କେନମ୍ବ୍ବିଜ୍‌ର 
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୪୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଗାଲିଚଲଣ ସହ ଖାପ ଖୁଆଇଲେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ସାଙ୍ଗରେ ଛତା ଓ ସାଇକେଲ ଧରିବା, ଉଇକ୍‌ 
ଏଣ୍ଡ ଗାଲିଚଲଣି ସହ ସେ କ୍ରମେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହେଲେ | 

କେନ୍ତ୍ବିଜ୍‌ରେ ଅଳପ କେତେ ମାସ ରହଣି ମଧ୍ଯରେ ଅନୁରାଗ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚଳଣିର ଗୋଟିଏ ଦିଗ 
ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବେ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ | ତାହା ହେଉଛି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ପ୍ରାଇଭେସିର ଶତପ୍ରତିଶତ ସୁରକ୍ଷା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତାର ମହର୍ତ 
ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତୃପୂର୍କ। ଜଣକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟାପାର ବିଷୟରେ ଆଉ କାହାର କିଛି କହିବାର ହକ୍‌ ନାହିଁ| 
ନିଜସ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାମଲାରେ ଏଇ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ନିଭୂତତାକୁ ନେଇ ଲୋକେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | 
ଏପରିକି ଅନେକାଂଶରେ ସ୍ପର୍ଶକାତର ମଧ୍ୟ | ଅନୁରାଗଙ୍କର ସ୍କରଣରେ ଅଛି ଯେ କେନ୍ଦ୍ରିଜ 
ୟୁନିଭରସିଟିରେ ପ୍ରଥମ ଦିନର ଓରିଏଣ୍ଟେସନ୍‌ ସେସନ୍‌ରେ ପ୍ରଫେସର ଆନ୍ମୋନି ଆଜାମ୍‌ସ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଭାବରେ କହିଥଲେ- “ ପ୍ରାଇଭେସି ଇଜ୍‌ ସାକ୍ରୋସାଙ୍କଟ୍‌ ଆଣ୍ଡ ରାଇଟ୍‌ ଟୁ ପ୍ରାଇଭେସି ଇଜ୍‌ ନନ୍‌ 
ନେଗୋସିଏବଲ୍‌।” ଇଉରୋପୀୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ‹ ପ୍ରାଇଭେସି ଲ” ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏବଂ ଏହାକୁ 
ଉଲଂଘନ କଲେ ଦଣ୍ଡବିଧାନ ମଧ୍ଯ କଠୋର ହୋଇଥାଏ । 


କେନ୍ଦ୍ରିକ୍‌ କ୍ୟାଞ୍ପସ୍‌ରେ ଅନୁରାଗଙ୍କର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭବ ହେଲା ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ପୁଅଝିଅଙ୍କର ମିଳାମିଶା ବେଶ୍‌ ଖୋଲାଖୋଲି, ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଖୁବ୍‌ ଉନ୍ମକ୍ତ। 
ଦେହଜ ପ୍ରେମ, ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ, ଲଭ୍‌, ସେକ୍‌ ଏସବୁ ନେଇ କିଶୋର-କିଶୋରୀ, ତରୁଣ-ତରୁଣୀ, 
ଯୁବକ-ଯୁବତୀ ପୁଣି ପରିଣତ ପୁରୁଷ ଓ ମହିଳାଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଖୁବ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିର ଫରକ୍‌କୁ ନେଇ 
ପ୍ରେମ, ରୋମାନ୍ଵର ପରିଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଫରକ୍‌ ରହିଛି । ଯେପରି ସର୍ବସାଧାରଣ ସ୍ଥାନରେ ଗୋଟିଏ 
ପୁଅ-ଝିଅ ଯୋଡ଼ି ପରସରକୁ ଚୁମ୍ବନ ଦେବା ବା ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବା ବା ଦେହଜ 
ଘନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚଳଣିରେ ଦୋଷାବହ ନୂହେଁ। 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ତିନୋଟି ଯୁବପ୍ରାଣର ଅବାରିତ ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରେମର ଅମ୍ପତଧାରାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ ବିର୍ର ନଥାଏ | ପ୍ରେମ ଏକ ଆକର୍ଷଣ, ଜଣେ ଆଉ ଜଣକୁ 
ଭଲ ପାଏ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉକ୍ତିଟି ମନକୁ ଆସେ- 


“ ପ୍ରୀତି ନ ଲୋଡ଼ଇ ଜାତି ସଜନୀଲୋ ପ୍ରୀତି ନ ଲୋଡ଼ଇ ପଦ 

ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ବିରଗର ନ ରହେ ପିଇଦେଲେ ପ୍ରୀତିମଦ।” 
ଏହାହିଁ ଘଟିଛି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ତିନିଗୋଟି ଚରିତ୍ରରେ। ଅନୁରାଗ ଚୌଧୁରୀ, ଆଲିଶା 
ମ୍ୟାକ୍ଡ଼ୋନାଲଡ଼୍‌ ଏବଂ ଅନୁ ସେନ- ଏହି ତିନିଗୋଟି ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରେମାନୁଭବ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ଉପଜୀାବ୍ୟ | ଲଭ୍‌ ଆଟ୍‌ ଫାଷ୍ଟ ସାଇଟ୍‌ (Lଠ୪e at first sight) ନ୍ୟାୟରେ କେନ୍ଦ୍ବିକ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
କ୍ୟାମ୍ପସ୍‌ରେ ଆଲିଶା ଏବଂ ଅନୁରାଗ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠେ | ଏକ ବର୍ଷଣମୁଖୀ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
କେମ୍ବରିଜ୍‌ର ଫୁଟପାଥ୍‌ରେ ନିଜର ବିଶ୍ବସ୍ତ କୁକୂର ସହିତ ଥାଇ ଚମକ୍ରାର ବଂଶୀ ବାଦନ କରୁଥିବା 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୨୯ 


ସ୍କଟଲ୍ୟାଣ୍ଡର ରମଣୀ ନୀଳନୟନା ଆଲିଶା ସହ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ଅନୁରାଗଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ କେମ୍ବ୍ରିଜ 
ୟୁନିଭରସିଟି ଲାଇବ୍ରେରୀର ଇସ୍ୟୁ କାଉଣ୍ଟରରେ | ପରସ୍ପରର କରମର୍ଦ୍ଦନରୁ ବେପଥୁ ଏବଂ ବେପଥୁରୁ 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ । ଏହି ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣରୁ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 

ଏକଦା କେନ୍ତ୍ରିକର ଏକ ବାଲାଂଦେଶୀ ରେସ୍ତୋରାଁରେ ବସି ନାନ, ଚିକେନ୍‌ ଓ ଟିକା ବଟର 
ମସଲାର ସ୍ଵାଦ ନେବା ଅବସରରେ ଅନୁରାଗ ଓ ଆଲିଶା ମଧ୍ଯରେ କଥାବାର୍ଭା ଯେତିକି ସହଜ ଓ 
ସାବଲୀଳ ହେଉଥଲା ସେହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ପରସ୍ପରକୁ ଜାଣିବାରେ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସୁଯୋଗ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ପ୍ରଥମେ ଆଲିଶା ପଚାରିଥଲା ଅନୁରାଗକୁ “ତୁମ ନାମର ଅର୍ଥ କ'ଣ ? ଅନୁରାଗର 
ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? ” ଅନୁରାଗ କହିଥିଲା “ ଆଫେକସନ୍‌ (A fection) 
ଲଭ୍‌ (LoVe), ଆଟାଚ୍ମେଣ୍ଟ୍‌ (Attachment) ଏଇମିତି କିଛି।” ଏଥର ଥଲା ଆଲିଶାର ପାଳି | 
ସ୍କଟିଶ୍‌ ଗେଲିକ ଭାଷାରେ  ଆଲିଶା”'ର ଅର୍ଥ ' ଆଇଲାଣ୍ଡ ଜେଲର” ବା “ଦ୍ଵୀପର ଅଧ୍ବବାସୀ' 
“ମ୍ୟାକ୍ଡୋନାଲ୍ସ' ସ୍କଟିଶ୍‌ ହାଇଲାଣ୍ଡର ବ୍ୟାଗ୍‌ ପାଇପ୍‌ ବଜାଉଥିବା ଏକ କ୍ଲାନ୍‌ର ନାମ! ଆଲିଶାର 
ଜନ୍ମଭୂମି ହେଉଛି ' ଇନ୍ଭରସେସ୍‌ ' ସହର ଯାହା ସ୍କଟିଶ୍‌ ହାଇଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଓ ଆଇଲାଣ୍ଡ ସମୂହର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ପଳୀ | 


ମଧ୍ଯାହ୍ନ ଭୋଜନ ସାରି ବେଶ୍‌ କିଛି ସମୟ ଫୁଟପାଥ୍, ପାର୍କ, ଖୋଲାଜାଗା, ସବୂଜ ପ୍ରାନ୍ତରରେ 
ବିତେଇଥଲେ ଅନୁରାଗ ଓ ଆଲିଶା। ଫଳତଃ ପରସ୍ପର ସହ ଅଧୁକ କଥାବାର୍ଭା ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା, ଫର୍ମାଲିଟିର ପ୍ରାଚୀର ଭାଟି ଯାଇଥିଲା। ସେମାନେ ପରସ୍ତରକୁ 
ଯୋଗାଯୋଗ କରିବାର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଇ-ମେଲ୍‌ ଆଇଡି ଓ ମୋବାଇଲ୍‌କୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥୁଲେ। 
କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲିଶା କହିଥିଲେ କି ତାଙ୍କର ଇଣ୍ଡିଆ କନେକ୍‌ସନ୍‌' ରହିଛି । ଅନୁରାଗର 
ହୃଦ୍‌୍ବୋଧହେଲା ଯେ ଆଲିଶା ସହ ତାଙ୍କର ସଦ୍ୟ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ସେହି ବନ୍ଧୁତ୍ବ ହିଁ ହେବ ତାଙ୍କର 
କେନମ୍ତ୍ରିଜ୍‌ ରହଣିର ଏକ ସ୍ଵପ୍ମିଳ ମାୟାମୟ ଅଧ୍ଯାୟର ମୂଳସୂତ୍ର। ତେବେ ଆଲିଶା ସହ ଅନୁରାଗର 
ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରାୟ ଦିନକୂ ଦିନ ବଢ଼ି ଚାଲିଲା । ପ୍ରତି ଦୂଇ ତିନି ଦିନରେ ଥରେ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହେବା, ଅବାଧରେ 
ବୁଲା ବୁଲି, କଫିସପ୍‌, ରେସ୍ତୋରାଁ, ସପିଙ୍ଗମଲ୍‌ ବା ପାର୍କରେ ବସା ଉଠା ସାଙ୍ଗକୁ ମୋବାଇଲ୍‌ 
ଫୋନ୍‌, ଏସ୍‌ଏମ୍‌ଏସ୍‌, ଫେସ୍୍‌ବୂକ କିମ୍ବା ଇ-ମେଲ୍‌ ଜରିଆରେ ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହେଲା। 
ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ କେନ୍ିଜ୍‌ରେ ପହଞ୍ଚଲା ପରେ ବେଶ୍‌ କିଛିଦିନ ନିଜକୁ ନିଃସଙ୍ଗ ମନେ 
କରୁଥିଲା ଅନୁରାଗ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ସମୟ ବିଷର୍ଣ, ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ ରହୁଥିଲା। ନୂଆ ଜାଗା, ନୂଆ ଚଳଣି, 
ନୂଆ ଜଳବାୟୁ, ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି, ରିସର୍ଚ ଗପ ଭିତରେ କେବେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ଲାଗୁଥୂଲା। ଯଦିଓ 
ତା'ର ଅନ୍ୟ କିଛି ରିସର୍ଚ ସ୍ପଲାରଙ୍କ ସହ ଚିହ୍ନା ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ପରିଧ୍ଵ କେବଳ 
ଫର୍ମାଲ୍‌ ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ସୀମିତ ଥଲା| ଏମିତି ମନ ଖୋଲି କାହା ସଙ୍ଗେ ହସଖୁସି ସୁଖଦୁଃଖ ହେବାପାଇଁ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାଥୀଟିଏ ଘୋର ଅଭାବ ଥୁଲା।” ତେବେ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କର ରୂପରେଖ ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଉପନ୍ୟାସିକ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଆଲିଶା ସହ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନଥୁଲା କୌଣସି ସର୍ଚ, 
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୪୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପ୍ରତ୍ୟାଶା ବା କମିଣ୍ଟମେଣ୍ଟର ଅଙ୍କୁଶ; କେବଳ ନିରୋଳା ମନଖୋଲା ସହୃଦୟ ମୁକ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ହିଁ କାମ୍ୟ 
ଥିଲା ଉଭୟଙ୍କର । ” 

ନୂଆଦିଲ୍ଲୀସ୍ଥିତ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର ଥବା ସମୟରେ ଏଇମିତି 
କିଛି ଅନୁଭୂତି ଦେଇ ଗତି କରିଥଲେ ଅନୂରାଗ | ସହପାଠିନୀ ବଙ୍ଗାଳୀ କନ୍ଯା ଅନୁ ସେନଙ୍କ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା। ତେଣୁ ଅନୁରାଗ ଓ ଅନୁକୁ ଯୋଡ଼ି ସାଙ୍ଗମାନେ କହୁଥିଲେ 
“ଅନୁ, ଅନୁ ସ୍କୋୟାର । ଏବେ ବି କେନ୍ଷବିକ୍‌ ଆସିବା ପରଠୁ ଉଭୟଙ୍କର ଫେସ୍‌ବୁକ୍‌ ଓ ଇ-ମେଲ୍‌ରେ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି। ଏମିତି ଏକ ଦୋଛକିରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥବା ବେଳେ ଅନୁ ସେନଙ୍କ ଠାରୁ ଅନୁରାଗ 
ଇ-ମେଲ୍‌ ଜରିଆରେ ସୁଦୀର୍ଘ ଚିଠିଟିଏ ପାଇଲେ । ଏକ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସ୍କଟ୍‌ଲ୍ୟାଣ୍ଡକୁ 
ଅସୁଥିବାର ସେ ଜଣାଇଥୁଲେ। ତେବେ ସେ କେନ୍ଷବିଜ୍‌ ଠାରେ ଅନୁରାଗକୁ ସାକ୍ଷାତ କରି ସ୍କଟଲାଣ୍ଡ 
ଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖିଲେ | ଅନୁରାଗ ଏକଥା ଆଲିଶାକୁ ଅବଗତ କରାଇଲେ ଏବଂ ଅନୁ ଆସିବା 
ପରେ ଏମାନେ ତିନିଜଣ ଏକତ୍ର ଯାତ୍ରା କରିଥିଲେ ସ୍କଟ୍ଲାଣ୍ଡର ରାଜଧାନୀ ଏଡ଼ିନ୍‌ବରା | 


ସ୍କଟ୍‌ଲାଣ୍ଡର ରହଣିକାଳ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଦୁଇମାସ ରିସର୍ଚ୍ଚ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର ଅବଧ୍ବ ସରିବା ପରେ 
ଅନୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖିଥିଲେ ଅନୁରାଗ ପାଖରେ ଇଂଲଣ୍ଡର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେକ୍‌ଡିଷ୍ଟ୍ିକ୍ୃ ଓ କଣ୍ଡିସାଇଡ଼୍‌ ଦେଖି 
ବୁଲିବେ । ଲେକଡ଼ିଷ୍ଷିକରେ ଅନୁରାଗ ଓ ଅନୁ ବୁଲି ଦେଖିଲେ ବିରଳ ନାଲି ପ୍ରଜାତିର ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷା, 
ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା ପାହାଡ଼ୀ ଘୋଡ଼ା, ମେଷପାଳନ, ପାଇନ୍‌ ଜଙ୍ଗଲ, ସବୁଜ 
ଉପତ୍ୟକା ଇତ୍ୟାଦି। ଲେକ୍‌ଡିଷ୍ଟିକ୍ୃ ପରେ ଅନୁରାଗ ଓ ଅନୁ ବୁଲି ଦେଖିଲେ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଇଂଲିଶ୍‌ କଣ୍ଡିସାଇଡ଼୍‌। ତା' ପରେ ସେମାନେ ଯାଇଥୂଲେ ଗ୍ରୀମସ୍‌ବି। ସେଦିନ ହମ୍ବର ନଦୀକୂଳରେ 
ଅନ୍ଧାର ଅକାଶ ତଳେ ବସିଥିଲେ ଅନୁ ଓ ଅନୁରାଗ ।| ଅନୁର ରିସର୍ଚ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ ଶତପ୍ରତିଶତ ସଫଳ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ସାବାସି ଦେଉଥଲେ ତାକୁ ଅନୁରାଗ | ଗ୍ରୀମସ୍‌ବିରେ ଅନୁର ଇଂଲଣ୍ଡ ରହଣିର ଶେଷ 
ରାତିରେ ସେମାନଙ୍କର ଯୁଗ୍ଣ ନୈଶ୍ଯ ଯାତ୍ରା ସରିଥିଲା ଫୁଟ୍‌ପାଥର ବତୀଖୁଣ୍ଟ ତଳେ । ସେମାନଙ୍କର 
ମଧୁ ମୁହୂର୍ର ଥଲା ଏକ ନିବିଡ଼ ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ଉଷ୍ମ ଚୁମ୍ବନରେ | 

ଏହାପରେ ଆଲିଶା ତା'ର ଗ୍ରେଟ୍‌ ଗ୍ରାଣ୍ଠଫାଦର ମାଥଉ ମ୍ୟାକ୍ଡୋନାଲ୍‌ଡ଼୍‌ଙ୍କ ସମାଧ୍ସ୍ଥଳ 
ଦେଖିବାକୁ ଏବଂ କଲିକତାସ୍ଥିତ ଗ୍ରେଭ୍ୟାଡ଼୍‌ରେ ରହିଥିବା ସୃତିସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ଫୁଲତୋଡ଼ା ଅର୍ପଣ କରି 
ତାଙ୍କର ଆତ୍ମାର ସଦଗତି ପାଇଁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରାଥିନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭାରତ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ 
ଅନୁରାଗ ତାଙ୍କ ସହିତ ହିଥ୍ରୋ ଏୟାରପୋର୍ଟକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଶୁଭ ବିଦାୟ ଜଣାଇବା ପାଇଁ । ଆଲିଶାର 
ବିଦାୟ ଦିନ ଆସିଯିବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟୁଷରୁ ଲଣ୍ଡନର ହିଥ୍ରୋ ଏୟାରପୋର୍ଟ ପାଇଁ ବସ୍‌ ଧରିଥିଲେ ଆଲିଶା ଓ 
ଅନୁରାଗ । ସେଦିନ ହିଥ୍ରୋ ଏୟାରପୋର୍ଟରେ ବ୍ରିଟିଶ ଏୟାରଠୱଜ୍‌ର ଚେକ୍‌-ଇନ୍‌ କାଉଣ୍ଟରକୁ ଯିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଆଲିଶା ଅନୁରାଗକୁ ବୁକୁରେ ଜଡ଼ାଇଧରି ରଖିଥିଲେ, ଖୁବ୍‌ ନିବିଡ଼ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ | ଆଙ୍କି 
ଦେଇଥିଲେ ଅନୁରାଗର ଓଠରେ ଖୁବ୍‌ ଏକ ପ୍ରଗାଢ଼ ଆଲିଙ୍ଗନ ଚୁମ୍ବନ- ପାସୋନେଟ, ଇଣ୍ଡିମେଟ୍‌ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୩୧ 


କିସ୍‌। ଏହି ଚରମ ବିଦାୟର ମୁହୂର୍ଗଜୁ ଅନୁରାଗ ନିକଟରେ ବେଶ୍‌ ସ୍କରଣୀୟ କରି ରଖିଥୁଲା ପ୍ରଗାଢ଼ 
ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ଚୂମ୍ବନ | 

ଆଲିଶା ଏବଂ ଅନୁ ସେନଙ୍କର ଭାରତଯାତ୍ରା ପରେ ଅନୁରାଗ ପୁଣି ଫେରିଗଲେ ସେହି 
ନିଃସଙ୍ଗତାର ବଳୟକୁ | ତାଙ୍କ ଆଖିକୁ ଆସୁଥଲା ଉଭୟ ଆଲିଶା ଓ ଅନୁର ମୁଖଶ୍ରୀ। ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ସକାଳରେ ଅନୁରାଗ ଗଛପତ୍ରର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ଉଦିତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ରୂପ ଦେଖୁଥିଲେ | ଭାବୁଥିଲେ କିଏ 
ଜାଣେ ଉଭୟ ଅନୁ ଓ ଆଲିଶା ସହ ତାଙ୍କର କେବେ ଦେଖାହେବ ନା ଆଦୌ ନୂହେଁ। ଅନୁରାଗଙ୍କ 
ମନରେ ଦୃନ୍ଦ୍ଵର ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ | ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେ ତା” ମନରେ ଦୁର୍ବଳତା, 
ସଫ୍ଟ ସ୍ଟ, କୋମଳ ଭାବାବେଗ ରହିଛି ଏହା ସ୍ବୀକାର ନ କଲେ ନିଜ ପାଖେ ନିଜେ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ 
ହେବା ସାର ହେବ | ତେବେ ଏହି ଦୁର୍ବଳତା, କୋମଳ ଭାବନା ହିଁ କ”ଣ ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା ? ” 

ଉପନ୍ୟାସଟିର ଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ। ପନ୍ୟାସିକ ଲେଖିଛନ୍ତି- “ ଫୁଟପାଥ 
ଉପରକୁ ଲମ୍ବି ଆସିଥିବା, ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ ମୁଣ୍ଟଟେକି ଥିବା ଗଛପତ୍ରର ଫାଙ୍କ ଭିତରୁ ଖଣ୍ଡେ ବାଟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦିଶୁଥଲା। ପୁଣି ଝ ଙ୍କାଳିଆ ଗଛର ସବୁଜିମା ଭିତରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥିଲା ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗଛପତ୍ର 
ଫାଙ୍କରେ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟର ଏ ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ସଚେତନ ଭାବେ ପୂର୍ବରୁ କେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ନ 
ଥିଲା ଅନୁରାଗ | ତା'ର ଏଇ ନୂଆ ଉପଲନ୍ଧ ବେଶ୍‌ ବିଚିତ୍ର ଲାଗୁଥିଲା ଅନୁରାଗକୁ। ଆଉ ଏକ ବିଚିତ୍ର 
ଅନୁଭବ ଆସୁଥିଲା ଅନୁରାଗ ମନରେ; ତାହା ଥିଲା ତା” ସହ ତାଳ ଦେଇ ଆଗେ ଆଗେ ଯାଉଥିଲା 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ଛବି। ତା'ର ମନେ ହେଉଥଲା ଯେତେ ଲମ୍ବା ପାହୁଣ୍ଡ ପକେଇଲେ ବି ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ପଛରେ 
ଛାଡ଼ି ଆଗକୁ ଯାଇ ପାରୁନାହିଁ। ସୂର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଥିର ଓ ତା' ଚାରିପାଖେ ପୃଥିବୀ ଘୂରୁଛି। ଗାଲିଲିଓଙ୍କର ଏଇ 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଉଦ୍ଭାବନ ଭୂଗୋଳର ସଂଜ୍ଞା ପରିବର୍ରନ କରି ଦେଇଥିଲା ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବେ। 
କେନ୍ଷବିଜର ଫୁଟ୍‌ଫାଥ୍‌ରେ ଗଛପତ୍ରର ଫାଙ୍କ ଦେଇ ସକାଳ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଅଗ୍ରଗତିର ଭୌଗୋଳିକ କାରଣ 
ଜାଣିବାର ଜିଜ୍ଞାସା ନଥିଲା ଅନୁରାଗର | ପତର ଫାଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟର ଏଇ ଗତି ରହସ୍ୟ ହୁଏତ ଚିରକାଳ 
ଅବୂଝା ରହିବ ତା” ପାଇଁ!” ବସୁତଃ ଏହି ବର୍ଶନାରେ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସଟିର ନାମକରଣ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି। 

କଥାଶିଳ୍ପୀ ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ` ତ୍ରିବିଧ” ( ୨୦ ୧ ୫) ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସିକାର ସମାହାର | 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକା ତ୍ରୟ ବେଶ୍‌ ଆବେଗଧର୍ମୀ, ମନୋଜ୍ଞ ଏବଂ ଜୀବନଧର୍ମୀ। ଜୀବନକୁ ଏକନିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ଭଲ ପାଇବାର ଆଲେଖ୍ୟ ଏଥିରେ ନିହିତ। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ଯାସିକାରେ ଲେଖକ 
ଜୀବନମୟତାର ବାର୍ରା ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖବନ୍ଧରେ କଥାକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ପ୍ରେମର 
ତିନୋଟି ରଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସିକା ତ୍ରୟର ଏକ ସଂକଳନ ତ୍ରିବିଧ” ।” 

' ତ଼ିବିଧ”ରେ ସଙ୍କ ଳିତ ଉପନ୍ୟାସିକା ତ୍ରୟ ହେଉଛି ¬ ‘ ନୀଳ ଜହୁରାତି' , ‘ରାଗ ଗାରୁକେଶୀ' 
ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଷଡ଼ଜ” । ଏହି ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସିକାର ଉପଜୀବ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରେମ। କଥାକାରଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଏହି ଯେ ପ୍ରେମର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ| ପ୍ରେମ ଅନନ୍ୟ । ଜୀବନର ମହାନୂଭବ ହେଉଛି ପ୍ରେମ 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେଲକାର୍କଙ୍କର ଉଚ୍ତିଟି ସ୍କରଣ କରାଯାଇପାରେ 
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୪୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


“Society, friendship and love 
Divinety bestow’d upon man-” (William Cowper) 
ଅର୍ଥାତ 
“ କାହିଁ ବନ୍ଧୁତା କାହିଁ ପ୍ରେମ ସୁନ୍ଦର 
ଯା'ର ପ୍ରାପତି ଯୋଗୁଁ ଦେବତା ନର |” 

ବାସ୍ତବିକ ଏ ପୃଥୁବୀରେ ପ୍ରେମ ହିଁ ସୁନ୍ଦର | ପ୍ରେମ ସ୍ଵର୍ଗାୟ। ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନକୁ ପ୍ରେମ ହିଁ କରେ 
ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ। କଥାକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ପ୍ରେମ ହିଁ ଜୀବନର ସବୁଠୁ ସୁନ୍ଦର, ସବୁଠୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଇମୋସନ୍‌। ସବୁଠୁ କୋମଳ, ସବୁଠୁ ନିରୀହ ଅନୁଭବ। ” ଏହା ସତ୍ୟ | ସେହିପରି ମାର୍କ୍ତେଜ 
କହିଛନ୍ତି “ ପ୍ରେମକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଏହି ସଂସାରରେ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଆଉ ସୁନ୍ଦର ବିଷୟ କାହିଁ ? 
ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଲେ ଜଣେ ଆହୁରି ଉଦାର ଓ ବିନୀତ ହୁଏ | ପ୍ରେମାତ୍ସଦ ପାଇଁ ସେ ଚରମ ତ୍ୟାଗ 
କରିପାରେ ତା” ଭିତରୁ କୂରତା, ସ୍ଵାର୍ଥଣରତା ଦୂର ହୋଇଯାଏ। ଏହି ମହନୀୟ ଶୀର୍ଷାନୁଭୂତିର 
ସୂଚନା ନ ଥିଲେ, ଉତତରଣର ଇତ ନ ଥଲେ, କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ମହାନ୍‌ ହୋଇପାରିବନି। ଜଣେ 
ପାରଦର୍ଶୀ ଶିଳ୍ପୀ ସେ ଯେ ସର୍ବଦା ଇତର ଜୀବନ ଭିତରେ ଏକ ମହତ୍ତର ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ଉନ୍ମଖତାର 
ରଟ୍ିତ ଦେଇପାରୁଥିବ। ” “ ତିବିଧ”ରେ ଯଦିଓ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ମୂଳକଥା, ତେବେ ଏଥରେ ପ୍ରେମରେ 
ତିନୋଟି ରଙ୍ଗ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ। ପ୍ରେମର ଏହି ତିନୋଟି ରଙ୍ଗ ହେଉଛି “ସୁନୀଳ”, 
ସବୁଜ” ଓ “ଧୂସର” ଯାହା ଯଥାକ୍ରମେ ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ଯାସିକାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ। ତେଣୁ 
ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ହେଉଛି ¬ ' ତ୍ରିବିଧ” ପ୍ରେମର ଏଇ ତିନିରଙ୍ଗ¬ ' ସୁନୀଳ , ' ସବୁଜ” ଓ 
 ଧସର”କୁ ନେଇ ତିନୋଟି ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ସମାହାର | ସବୁଠି ପ୍ରେମର ରଙ୍ଗ ଭିନ୍ନ ରସ ମଧ୍ଯ 
ଭିନ୍ନ ଶୁଙ୍ଗାର, ଅଭିସାର, ମିଳନ, ବିରହ, କାରୁଣ୍ୟ, ଏମିତି ବିବିଧ ରସ, ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ଵର; ପୁଣି ପ୍ରତିଟି କାହାଣୀରେ ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗସଙ୍ଗୀତର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

' ନୀଳ ଜହୃରାତି' ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଉପନ୍ୟାସିକା| ଏହା ପୁରୀ ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
କଲେଜ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ, ଯେଉଁଠି ମୂୃତ୍ୟୁଞୟ ଓ ପଦ୍ଧାବତୀ ଏକଦା ଥଲେ ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଛାତ୍ର ଓ ଛାତ୍ରୀ ସୁତରାଂ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଚୟ ଏବଂ ନାୟିକା ପଦ୍ଧାବତୀ ଉଭୟ 
କିଶୋର ଏବଂ କିଶୋରୀ | ପ୍ରେମର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶ, ଛଳ ଛଳ ମନ ଏବଂ ସୁନୀଳ ସ୍ବପ୍ନରେ ସେମାନେ 
ବିଭୋର । ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ପ୍ରେମିକା ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ନାମ ବେଶ୍‌ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ। କାରଣ ଉଡ୍ଜ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦେଖିଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଉତ୍କଳର ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଏବଂ ମହାକବି ଜୟଦେବ 
ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରେୟସୀ ପଦ୍ମାବତୀ ଥଲେ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର କନ୍ୟା | ସଂଯୋଗବଶତଃ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କର ମନର 
ମାନସୀ ପଦ୍ମାବତୀ ବି ଥଲେ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାଭାଷୀ କନ୍ୟା | ତାଙ୍କର ରୂପ ଚର୍ଯ୍ୟା କଥାକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ ତାଙ୍କର ନୀଳରଙ୍ଗର ଅଧା ଶାଢ଼ୀ ଓ ବ୍ଲାଉଜ୍‌ର ଦକ୍ଷିଣୀ ଅଙ୍ଗବସ୍ତ୍ ସୁଦୀର୍ଘ କେଶରେ ମଲ୍ଲୀଫୁଲର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୩୩ 


ଗଜରା, କେଶ ଓ ରୂପ ବିନ୍ୟାସର ଆକର୍ଷଣ କାଞ୍ଚ ରାଜଜେମା ପଦ୍ମାବତୀ ଏବଂ କବି ଜୟଦେବଙ୍କ 
ପ୍ରିୟତମା ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କ ରୂପଲାବଣ୍ୟ ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ହୋଇ ନଥବ।” 

ମୃତ୍ୟୁଞୟ ଥଲେ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଟିଲିକା ସେପାରି ଦୁର୍ଗମ ଟାପୁ ଅଞ୍ଚଳର ଛାତ୍ର 
ପିଲାଟି ଦିନରୁ ମା”ଙ୍କୁ ହରାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପିତା ଯେ କି ଥଲେ ମନ୍ଦିରର ପୂଜକ ସେ ମଧ୍ଯ 
ଥିଲେ ଏକ ପ୍ରାଇମେରି ସ୍କୁଲର ଶିକ୍ଷକ | ପଦ୍ମାବତୀ ଆସିଥୁଲେ ଖୋର୍ଷାରୋଡ଼୍‌ ରେଲ୍‌ କଲୋନୀକୁ 
ଯେଉଁଠି ତାଙ୍କ ବାପା ଥଲେ ରେଲ୍‌ ଇଞ୍ଜିନିୟର୍‌ । ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥିଲା ପୁରୀ 
ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କଲେଜର ଶ୍ରେଣୀ କକ୍ଷରେ | ପଦ୍ଧାବତୀର କଜଳମଖା ଟଣାଟଣା ଆଖୁର ଥିଲା 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ସମ୍ଭୋହନୀଶକ୍ତି, ଯାହା ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟକୁ ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ହିଁ ବିବଶ କରି ଦେଇଥୁଲା। 
ସତେ ଯେପରି “ ହୃଦୟରେ ଲକ୍ଷେ ନାଲିକଇଁ ଫୁଟିବାର, ଲକ୍ଷେ ସାହାନାଇ ବାଜିବାର ଅନୁଭବ 
ହେଉଥିଲା।” ଇତିମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାର୍ଷିକ କଳାର ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତି ପରେ ଇଣ୍ଟରମିଡିଏଟ ପରୀକ୍ଷାରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଉତ୍ୟେ ଗ୍ରାଜୁଏସନ୍‌ ପାଇଁ ଆଡ଼ମିଶନ୍‌ ନେଲେ ! କିନ୍ତୁ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ପିତାଙ୍କର ବଦଳି 
ହେଲା ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ବିଜୟୱାଡ଼ା। ତେବେ ପୁରୀ ଛାଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନଙ୍କର ଦେଖାସାକ୍ଷାତ 
ହୋଇଥିଲା ପୁରୀ ସମୁଦ୍ରକୂଳ ବାଲିବନ୍ତରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ତିଥିରେ । ସେହି ପୂର୍ିମା ଥଲା ଏକ ନୀଳଜହୃର 
ରାତି। ଉଭୟଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେହି ନୀଳଜହ୍ନ ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ମିଳନର ସାକ୍ଷା। ସେଦିନ ନୀଳ 
ଜହ୍ନ ରାତିରେ ପଦ୍ମାବତୀ କହିଥୁଲେ- “ ଜାଣ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ, ଆଜିର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ତିଥରର ଏକ ବୈଷିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଅଛି। କାରଣ ଏ ମାସରେ ଗୋଟିଏ ବଦଳରେ ଦୂଇଟି ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପଡ଼ୁଛି, ତେଣୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରକୁ 
ନୀଳଜହ୍ବର ରାତି ବୋଲି କୁହାଯାଏ ।” × × “ ଜାଣ ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଚାୟ ଆଜି ଏଇ ଦୂଇ ହଜାର ଚାରି ମସିହା 
ଜୁଲାଇ ମାସ ଏକତିରିଶ ତାରିଖ ଶନିବାର ଏବଂ ସଂଯୋଗବଶତଃ ଆଜିର ରାତି ହିଁ ନୀଳଜହୁର 
ରାତି, କାରଣ ଚଳିତ ଜୁଲାଇମାସର ଏହା ଦ୍ଵିତୀୟ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା। ଏମିତି ଏକ ରାତି ଆସିବ ଦୂଇ ହଜାର 
ସାତ, ଦୂଇ ହଜାର ନଅ, ଦୂଇ ହଜାର ବାର ଏବଂ ଦୂଇହଜାର ପନ୍ଦର ମସିହାରେ । ପୁଣି ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ, 
ଜାଣ ସେ କଥା ଉଣେଇଶି ଶହ ଅନେଶତ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ଓ ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସରେ ସେ ବର୍ଷ ଦୁଇଥର 
ନୀଳଜହୂର ରାତି ଆସିଥିଲା ଏବଂ ତା'ର ଠିକ୍‌ ଉଣେଇଶି ବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୂଇହଜାର ଅଠର 
ମସିହାରେ ଜାନୁୟାରୀ ଏକତିରିଶ ତାରିଖ ଏବଂ ମାର୍ଚ ଏକ ତିରିଶ ତାରିଖଓ ଏଇ ଦୂଇଦିନ ସଂଗଠିତ 
ହେବ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଦୂଇଟି ନୀଳଜହ୍ବର ରାତି ।” 


ବୃମୁନ୍‌ ବା ନୀଳଜହୁକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରେମ, ଦୁଃଖ. ବେଦନା ଆଦିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କଥାକାର ଲେଖୁଛନ୍ତିଓ “ ନୀଳଜହ୍ଵର ରାତିରେ ଉତ୍ତାଳ ସମୁଦ୍ରର ବେଳାଭୂମି 
ଶଯ୍ୟାରେ ଝାଉଁବଣ ଭିତରେ ବାଲୁକାବନ୍ତ ପାଖରେ ' ବୂମୁନ୍‌' ଗୀତ ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଆବେଗରେ ବିଭୋର 
ହୋଇ ପଦ୍ମାବତୀ ଗାଉଥବାର ଦୃଶ୍ୟ ସବୁ ସମୟ ପାଇଁ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଗଲା ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କର 
ମନ ଗହନରେ।” ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରେମର ପୂଜାରିଣୀ ପଦ୍ଧାବତୀ ବିଦାୟ ନେବା ପୂର୍ବରୁ କହିଥିଲେ¬ 
“ ମୁତୁଞ୍ଜାୟୟ ମୋ ମନ କହୁଛି ଏମିତି ଏକ ନୀଳ ଜହ୍ନର ରାତିରେ ଏଇ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ଝାଉଁବଣପାଖ 
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ବାଲିବନ୍ତରେ ଆମର ପୁଣି ଦେଖାହେବ ସେବେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆମର ଆବେଗ, ଅନୁରାଗ ସାକାର 
କରିବାପାଇଁ, ଆମ ସମ୍ପର୍କକୁ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଦେବା ପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ ସାଧନ ଥିବ, ଥିବ ମାନସିକ 
ପରିପକ୍ତା। ତେଣୁ କଥା ଦିଅ, ତୁମେ ପ୍ରତିଟି ନୀଳଜହ୍ର ରାତିରେ ପୁରୀର ଏଇ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ 
ଏଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାଗାରେ ମୋତେ ଖୋଜି ଆସିବ। ମୋର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ, ସେଇସବୁ ପୂର୍ଣିମା ତିଥିରେ ମୁଁ 
ଏଠିକି ଆସିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବି ।” ସେଇ ବିଜନ ବେଳାରେ ନୀଳଜହ୍ର ରାତି ପୁହାଇ ଥଲେ ମୂତୁଞ୍ଜୟ 
ବେଶ୍‌ ଆବେଗସିକ୍ତ ହୋଇ | ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥିଲେ ମୃତୁଞ୍ଜୟ¬ “ ହେ ପ୍ରଭୁ ! ଏଇମିତି ଏକ 
ନୀଳଜହ୍ଵର ରାତିରେ ମୋତେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ମିଳନର ବରଦାନ ଦିଅ! ସେଇ ମିଳନରେ ହିଁ ଆସିବ 
ମୋ ଜୀବନର ସର୍ବୋରମ ପ୍ରାପ୍ତି, ସବୁଠୁ ବଡ଼ ପୂର୍ଣତା। ” 

ଏହାପରେ ଦୁଇବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ଡାକ ଠିକଣାରେ ପତ୍ର ଲେଖିଲେ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ; ଯାହାକି ଥଲା ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ ପ୍ରେମପତ୍ର | ଅବଶ୍ୟ ଚିଠିଟି ପଡ଼ିଥିଲା ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ 
ବାପାଙ୍କ ହାତରେ, ଯାହାଫଳରେ ତାଙ୍କର ଅଭିଯୋଗକ୍ରମେ କଲେଜ୍‌ ପ୍ରିନ୍ଵପାଲ୍‌ଙ୍କ ନିକଟରେ ଅପଦସ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ମୂତ୍ଯୟୁଞ୍ଜୟ | ଅର୍ଥନୀତି ସ୍କାତକରେ ଉତ୍କଳ ୟୁନିଭରସିଟିରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ 
ହୋଇ କ୍ୟାଟର ପ୍ରବେଶିକା ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ବିଜିନେସ୍‌ ମ୍ୟାନେଜ୍‌ମେଣ୍ଟ୍‌ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ 
ବାଙ୍ଗାଲୋର ଠାରେ ଆଡ଼ମିଶନ୍‌ ନେବା ପାଇଁ ମନୋନୀତ ହୁଅନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ | ମ୍ୟାନେଜ୍‌ମେଣ୍ଟ ଡିଗ୍ରୀ 
ହାସଲ କଲାପରେ ଜିରୋ ଡ଼େରେ ହିଁ କ୍ୟାମ୍ପସ୍‌ ପ୍ଲେସ୍‌ମେଣ୍ଟ ହୋଇଥଲା ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କର ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ ଏଚ୍‌. ଏସ୍‌.ବି.ସି. ବ୍ୟାଙ୍କରେ ଏବଂ ପୋଷିଂ ହୋଇଥଲା ବ୍ୟାଙ୍କର ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ ଅଫିସ୍‌ରେ 
ଏଣେ ସୋସିଓଲୋଜିରେ ଏମ୍‌.ଏ.ପାଶ୍‌ କରି ହାଇଦ୍ରାବାଦର ଏକ ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପିକା 
ଭାବରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥିଲେ ପଦ୍ମାବତୀ | 


ପରବର୍ରୀ ନୀଳଜହ୍ଵ ରାତିରେ ପଦ୍ମାବତୀ ଆସିଥିଲେ ପୁରୀର ବେଳାଭୂମିକୁ । କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତତା 
ଯୋଗୁଁ ମୁତ୍ୟୁଞ୍ୟ ହଂକଂ ଯାଇ ଫେରି ପାରିନଥଲେ। ତଥାପି ଏହି ନୀଳଜହ୍ନ ରାତିରେ ପ୍ରଣୟୀ 
ଯୁଗଳଙ୍କର ପ୍ରେମଭାବନାକୁ କଥାକାର ବେଶ୍‌ ଆବେଗପ୍ରବଣ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ ପୁରୀ ବେଳାଭୂମିରେ ଝାଉଁବଣ ଘେରା ବାଲୁବନ୍ତ ଆଗରେ ପଦ୍ମାବତୀ ଏବଂ ସେପଟେ 
ସୁଦୂର ହଂକଂରେ ସ୍କାରସ୍କାପର ଫାଇଭଙଷ୍ଟାର ହୋଟେଲର ବିଳାସ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କକ୍ଷ ଭିତରୁ ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ନୂଆବର୍ଷ ଦୂଇହଜାର ଦଶକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରିରେ । ବର୍ଷାନ୍ତର ସେଇ ନୀଳଜହନ ରାତି 
ପ୍ରହର ପ୍ରହର ହୋଇ ବିତିଯାଉଥଲା। ଆଗାମୀ ବର୍ଷ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଶେଷବର୍ଷ ହେଉ, ଭଶୃରଙ୍କ 
ପାଖରେ ଏଇ ଵକାନ୍ତିକ ପ୍ରାର୍ଥନା ସହ ହାତଯୋଡ଼ି କୃପାଭିକ୍ଷା କରୁଥିଲେ ବିରହୀ ପ୍ରଣୟ ଯୁଗଳ 
ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଓ ପଦ୍ଧାବତୀ।” 


ପରିଶେଷରେ ଦୂଇହଜାର ବାର ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୩୦ ତାରିଖ ଶୁକ୍ରବାର ଥଲା ସେମାନଙ୍କର 
ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ନୀଳଜହୃବରାତି, ଯେଉଁ ଦିନ ପ୍ରଣୟୀ ଯୁଗଳଙ୍କର ମିଳନ ଘଟିଥଲା। ବୃମୁନ୍‌ର ନିମ 
ସଂଗୀତ ଫଂକ୍ରିରେ- 
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“ବୁମୁନ୍‌ 

ୟୁ ସଂ ମି ଷ୍ଟାଣ୍ଡିଙ୍ଗ ଏଲୋନ୍‌ 

x xX × 

ବ୍ଲମୁନ୍‌ 

ନାଓ ଆଇ ଆମ୍‌ ନୋ ଲଙ୍ଗର୍‌ ଏଲୋନ୍‌।” 
“ନୀଳ ଜହ୍ନ ରାତି” ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ° ବୃମୁନ୍‌' ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ, ପୁଣି ବିରହର ପ୍ରତୀକ । ଏଥିରେ 
ଜହ୍ନର ରଙ୍ଗ ନୀଳ-ପ୍ରେମର ରଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ନୀଳ-ଆହୁରି ନୀଳ-ସୁନୀଳ। ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଘଟଣା 
ବିନ୍ୟାସ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀରେ କଥାକାରଙ୍କର ସଫଳତା ବେଶ୍‌ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଯେ କୌଣସି କଲେଜ 
ପଢୁଆ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ନିଜର ପ୍ରେମାନୂଭୂତିକୁ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଖୋଜିପାଇବାର ସୁଯୋଗ ପାଇବେ, 
ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 


' ରାଗ ଚାରୁକେଶୀ” ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ପରକଳ୍ପିତ | ପତି ବିୟୋଗର 
ବିଷମ ଦୁଃଖ ଆସିଥୁଲା ରାରୁକେଶୀଙ୍କର ମାତ୍ର ତିରିଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ | ସୁତରାଂ ଏହି ବିପଦ ଘଟିଥଲା 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନରେ | ବାଇଶି ବର୍ଷ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ବାହାଘର ହୋଇଥିଲା। ଚାରୁକେଶୀଙ୍କର 
ସ୍ଵାମୀ ଶୁଭ୍ରାଂଶୁଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥିଲା ଏକ ଭୟାନକ ରେଳ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ । ଏଣେ ଘରେ ରହୁଥିଲେ 
ତାଙ୍କର ଶାଶୁ, ଶ୍ଵଶୁର, ଦିଅର ମନୋଜ ଏବଂ ଚାରୁକେଶୀଙ୍କର ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ପୁଅ ରିଙ୍କୁ । ଏମିତି ଘୋର 
ଦୁର୍ଦିନ ଓ ହତାଶା ମୁହୂର୍ଭରେ ତାଙ୍କର ଦେଖାହୁଏ ଗୋଟିଏ ସମ୍ଭାନ୍ତ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସମ୍ପାଦକ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତଙ୍କ 
ସହ | ଚାରୁକେଶୀ ଅଗତ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତଙ୍କର ଅଫିସ୍‌ରେ ସବ-ଏଡିଟର ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଆନ୍ତି | କ୍ରମଶଃ 
ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି । ଗାରୁକେଶୀର ମନୋଭାବକୁ କଥାକାର ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି “ ଏମିତି ଅସୁମାରି ପ୍ରଶ୍ନ ଗାରୁକେଶୀ ମନରେ ଉଙ୍କି ମାରୁଥିଲା। ଆଖକୁ ନିଦ ଆସୁ 
ନଥଲା। ସେ ଭାବୁଥିଲା, ଏବେ ବି ତା'ର ଯୌବନ ଭରପୁର ହୋଇ ରହିଛି। ଏବେ ବି ତା'ର 
ଚେହେରା ଅମଳିନ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । ଏବେ ବି ଯେ କୌଣସି ପୁରୁଷକୁ ତା'ର ରୂପରେ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାର କ୍ଷମତା ତା'ର ବଜାୟ ରହିଛି।” ଏପରିକି ନିଜର ରୂପଚର୍ଯ୍ୟାା ଶରୀର ଓ ମନର 
ମେକ୍‌ ଓଭର ପ୍ରତି ସେ ବେଶ୍‌ ଯତ୍ଵଶୀଳ ହୋଇଉଠିଲେ। 


ପରିଶେଷରେ ବେଗବତୀ ନଦୀ ଧାରା ପରି ଚାରୁକେଶୀ ତାଙ୍କର ଶାଶୂଘର, ପରିବାର ଏବଂ 
ପୁତ୍ର ରିଙ୍କୁକୁ ଛାଡ଼ି ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇ ପ୍ରେମର ଅପୂର୍ବ ରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ନିଜର ଅତୃପ୍ତ 
କାମନା, ଇଛାକୁ ପୁରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଥାଶିଛୀଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ। 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତିଓ “ ନିରବଧୂ କାଳ, ବିପୁଳାଚ ପୃଥ୍ଵୀ ଭିତରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳ ଖଣ୍ଡର ସୀମିତ 
ପୂଥବୀର ପରିଧ୍ବ ମଝିରେ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ଓ ଗାରୁକେଶୀଙ୍କ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ , ରାଗ, ଅନୁରାଗର ଏଇ ଗାଥା, 
ଏମିତି ଏକ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ଯଥାର୍ଥ, ସାର୍ଥକ ନାମ, ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ସାତ ସ୍ଵର 
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ବିଶିଷ୍ଟ ରାଗ ଚାରୁକେଶୀ।” ତେବେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାରେ କଥାଶିଛୀ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ 
ଜଣେ ନାରୀ ପାଖରେ ନାରାତ୍ଵ ହିଁ ବଡ଼ କଥା, ମାତୃତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ପ୍ରାଥମିକତା ଦେଇଥାଏ 
ନାରୀତ୍‌ଵକୁୃଃ ଏହା ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ | 

ତ୍ରିବିଧ” ସଙ୍କଳନର ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସିକାଟି ହେଉଛି ' ଭିନ୍ନଷଡ଼୍‌ଜ” | କଥାକାରଙ୍କ ମତରେ 
ଏହା ପ୍ରେମର ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ' ଷଡ଼ଜ୍‌' ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ରାଗ ବିଶେଷ | ଏହି 
ରାଗର ଗାୟନ ପ୍ରହର ମଧ୍ଯରାତ୍ର। ଏହାର ଭାବ ଶାନ୍ତ ଓ ଗଭୀର ଯାହାର ଶ୍ରବଣରେ ମନରେ ଆସେ 
ତୀବ୍ର ବିରହବୋଧର ଅସହ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ସୁତରାଂ ଏହି ରାଗର ଯଥାର୍ଥତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ` ଭିନ୍ନ 
ଷଡ଼୍‌ଜ' ଉପନ୍ୟାସିକାରେ। ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅଜାତଶତ୍ର। ପତ୍ନୀ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା| 
ଉଭୟେ ରେଭେନ୍ଵା କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିଲା ବେଳେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
କଲେଜ ଜୀବନରେ ଏହି ଆକର୍ଷଣ ସ୍ଵାଭାବିକ । ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରୁ ଇତିହାସରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ସ୍ନାତକ ଓ ଡିଷ୍ଚିଙ୍କସନ୍‌ ସହ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ଅଜାତଶତ୍ରୁ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ପଢ଼ିବାକୁ ଆଲାହାବାଦ ୟୁନିଭରସିଟିକୁ 
ଯାଇଥିଲେ 

ଏହି ସମୟରେ ରେଭେନ୍ଵା କଲେଜରେ ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନର ସ୍କାତକ ଶ୍ରେଣୀରେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା 
ପଢୁଥିଲେ । ସୈଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବା ପରୀକ୍ଷାରେ ମନୋନୀତ ହୁଅନ୍ତି ଅଜାତଶତ୍ର 
ଏବଂ ଭଲ ନମ୍ବର ରଖିବାରୁ ତାଙ୍କୁ  ହୋମକ୍ୟାଡ଼ର” ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନିଯୁକ୍ତି ମିଳିଥିଲା | ଏହାପରେ 
ସେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କୁ ବିବାହ କରନ୍ତି। ମସୈରିରୁ ଟ୍ରେନିଂ ସମାପ୍ତ କରି ସେ ଭଞ୍ଜନଗରରେ ଉପଜିଲ୍ଲାପାଳ 
ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଆନ୍ତି । ତା' ପରେ ଜୟପୁର ଉପଜିଲ୍ଲାପାଳ, କୋରାପୁଟର ଅତିରିକ୍ତ ଜିଲ୍ଲାପାଳ ଓ 
ଜିଲ୍ଲାପାଳ ଭାବରେ ତାଙ୍କର କେତେବର୍ଷ କଟିଗଲା କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅଜାତଶତ୍ୁଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନ ପୁଅ ବିବେକ ସଦ୍ୟ ସ୍କୁଲ ଯିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥଲା। କୋରାପୁଟ ରହଣି ମଧ୍ଯରେ 
ତାଙ୍କ ଝିଅ ଚିନ୍ନୟୀ ଜନ୍ମ ନେଇଥଲା। ଏହାପରେ ଚାକିରିରେ ପଦୋନ୍ସତି ପାଇ ସେ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ସଚିବାଳୟକୁ ଆସି ସଚିବାଳୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟର ବିଭିନ୍ନ ପଦପଦବୀ ମଣ୍ଡନ 
କଲେ । ସେ ଥିଲେ ସାଧୃ, ସଚ୍ଚୋଟ, ନିରପେକ୍ଷ ଓ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷ ଅଧବକାରୀ | ହୁଏତ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା ତାଙ୍କୁ 
ଅନେକବାର ସଚେତନ କରାଇଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର ପିଲାଛୁଆ ଅଛନ୍ତି, ପରିବାର ଅଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଅଜାତଶତ୍ର 
ଜଣାଇଦିଅନ୍ତି ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାକୁ ତାଙ୍କର ନୀତିଗତ ଆଦର୍ଶ। ଯେପରି- “ ପରିବାରକୁ କୌଣସି ଅୟସ 
ଆରାମର ଜୀବନଦେବା ମୋ ପରି ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ। ମୁଁ ମୋର ପଦପଦବୀକୁ 
ଜନତାର ପ୍ରଭୁ ହିସାବରେ ନୁହେଁ, ଜଣେ ସାଧାରଣ ଜନସେବକ ଭାବେ ବିନିଯୋଗ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ” 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ପୁଅ ବିବେକ ଏମ୍‌.ବି.ଏ. ପାସ୍‌ କରି ଭୁବନେଶ୍ବର ଇନ୍‌ଫୋସିସ୍‌ରେ ଯୋଗ 
ଦିଅନ୍ତି । କନ୍ୟା ଚିନ୍ନୟୀ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଡାକ୍ତରୀ ପାଠଶେଷ କରି ଏ.ଏମ୍‌ଏସ୍‌ରେ ପିଜି କରୁଥିଲେ। ଏଣେ 
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କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଛୁଟି ଦିନର ଅଳସ ଅପରାହୃରେ ଲନ୍‌ରେ ବସିଥୁବା ସମୟରେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା ଛାତିରେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଏବଂ ୪୮ ବର୍ଷ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ ଘଟେ ! ପୁତ୍ର କନ୍ୟା 
ସହ ଅଜାତଶତ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କ ସଂସ୍କାର କାର୍ଯ୍ୟ ବିନ୍ଦୁସାଗର ଠାରେ ଆଞ୍ଜଳାଏ ପାଣି ଦେଇ ଦିବଂଗତ 
ପତ୍ନୀଙ୍କ ଆତ୍ମାର ସଦଗତି ପାଇଁ ଅର୍ପଣ କରିଥଲେ । ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କୁ ହରାଇ ଗୋଟିଏ ଥୁଣ୍ଟା ବରଗଛ 
ପରି ଦୁର୍ବିସହ ଜୀବନର ଭାର ବହନ କରି ବସିଥୂଲେ ଅଜାତଶତ୍ର। ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନରେ 
ତାଙ୍କୁ ଏ ଦୂନିଆ ଖାଁ ଖାଁ ଲାଗୁଥିଲା ବାସ୍ତବିକ ଏ ନିଃସଙ୍ଗତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହ୍ୟ | ଏହାପରେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ବାର୍ଷିକୀରେ ଅଜାତଶତ୍ୁ ଗଙ୍ଗା, ଯମୁନା ଓ ସରସ୍ବତୀ ନଦୀର ସଙ୍ଗ ମସ୍ତଳ ଆଲାହାବାଦସ୍ଥିତ 
ନଦୀତଟର ବାଲୁକାଶଯ୍ୟାରେ ପତ୍ନୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦେଇଥଲେ। ପତ୍ନୀ ବିଧୁର ଅଜାତଶତ୍ରୁ ତାଙ୍କର 
ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନକୁ ଶବ୍ଦମୟ କରୁଥଲେ ` ଭିନ୍ନ ଷଡ଼ଜ”' ରାଗ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏବଂ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ବଡ଼େ 
ଗୁଲାମ ଅଲ୍ଲୀ ଖାଁ ସାଦ୍‌ଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମର୍ମଭେଦୀ ଠୂୁମରୀ ଗାଇ । ଯାହାଥଲା- “ ୟାଦ୍‌ ପିୟା କି 
ଆୟେ, ହାୟ, ୟାଦ୍‌ ପିୟା କି ଆୟେ, ଦୁଃଖ ସହା ନ ଯାୟେ, ହାୟ ରାମ, ୟାଦ୍‌ ପିୟାକି ଆୟେ ! ” 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କ ବିୟୋଗରେ ଅଜାତଶତ୍ୁଙ୍କ ଜୀବନ “ସବୁଜ ରଙ୍ଗ 'ରୁ ‘ ଧୂସର” ରଙ୍ଗରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ପତ୍ନୀର ଅବର୍ଭମାନରେ ଜୀବନ କିପରି ହାହୁତାଶମୟ ହୁଏ, ତାହାର ମାର୍ମିକ 
ଚିତ୍ର ' ଭିନ୍ନ ଷଡ଼ଜ” ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 

‘ଅୟମାରମ୍ଭ ' ( ୨୦୦୮) ହେଉଛି କଥାଶିଜୀ ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଦୁଇଗୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସିକାର ସଙ୍କଳନ | ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଉପନ୍ୟାସିକା ଦ୍ଵ୍‌ୟ ହେଉଛି- “ ଅୟମାରମ୍ଭ ” 
ଏବଂ “ ଫୋନ୍‌ ଡାଏରୀ” | ନିବିଡ଼ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକା 
ଦୃୟରେ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକା ଦୃୟର ମୁଳ ଥମ୍‌ ହେଉଛି ଯେ ଜୀବନ ଆଶା ଓ ନିରାଶାର ଏକ ନିୟତ 
ଲୁଚକାଳି ଖେଳ | ପୂଥବୀପୃଷ୍ଠରେ ରତୁଚକ୍ରର ଆବର୍ଭନ କ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ରତୁପରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ରତୁ ଆସିଲା ପରି ମଣିଷ ଜୀବନରେ ସୁଖ-ଦୂଃଖ, ଭଲ-ମନ୍ଦ, ପ୍ରାପ୍ତି-ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଅନୁଭବ ଆସିଥାଏ; 
ଚକ୍ରବତ୍‌ ପରିବର୍ରନ୍ତେ ଦୁଃଖାନି ଚ ସୁଖାନି ଚ | 

‘ଅୟମାରମ୍ଭ  ଉପନ୍ୟାସିକାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଦଵୟ ହେଲେ ଅବିନାଶ ଓ ଅତସୀ, ଉଭୟେ 
ପତିପତ୍ନୀ] ଉଭୟେ ଜୀବନର ଅପରାହ୍ନରେ । ଅବିନାଶ ଓ ଅତସୀଙ୍କର ବହୁ ରୁଚି ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ 
ବଡ଼ ରୁଚି ଥଲା ଦେଶ ଓ ବିଦେଶ ବୁଲି ନୂଆ ଜାଗା, ନୂଆ ଲୋକ, ନୂଆ ସଭ୍ୟତା, ନୂଆ ସଂସ୍କୃତି 
ଦେଖିବେ । ତାଙ୍କର ବଡ଼ପୁଅ ପ୍ରତୀକ କମ୍୍ୁଟର ସାଇନ୍‌ସରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରି ସିକାଗୋ 
ୟୁନିଭରସିଟିରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ | ସାନପୁଅ ପ୍ରବାଳ ମ୍ୟାନେଜ୍‌ମେଣ୍ଟ୍‌ ପଢ଼ି ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ହଂକଂ ଓ ସାଂଘାଇ 
ବ୍ୟାଙ୍କ ବମ୍ବେରେ କାମ କରୁଛି। ତେବେ ଅବିନାଶ ଓ ଅତସୀ ଦିଲ୍ଲାରୁ ଉଦୟପୁର, ଉଦୟପୁରରୁ 
ଚିତୋରଗଡ଼ର ବିଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନ ବୁଲି ଦେଖିଥଲେ। ଏହାପରେ ଦିଲ୍ଲାରେ ବନ୍ଧୁ ସୁଶାନ୍ତଙ୍କ 
ଘରେ ରହି ସେମାନେ ଭୁବନେଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କଲେ | ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ହେଲା “ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ଜୀବନଧାରାର ସାରକଥା ବୋଧେ ଏଇ ଅସ୍ପିରତା, ଅନ୍ୟମନସ୍କତା, ବ୍ୟସ୍ତବହୁଳତା ଏବଂ ତଜନିତ 
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୪୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବିବ୍ରତତା। ଏହାପରେ ଅବିନାଶ ଓ ଅତସୀ ଗାଁରେ ଦୋଳମେଲଣ ଦେଖିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଥଲେ। 
ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କ ପୁଅ ଓ ବୋହୂକୁ ଡକାଇଥଲେ। ମତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତତା ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ଗାଁକୁ ଆସି 
ପାରିନଥିଲେ । କେବଳ ବୃଦ୍ଧ ଅବିନାଶ ଓ ଅତସୀ ଗାଁକୁ ଫେରିଯାଇ ଏକ ନୂଆ ଜୀବନର ରାହା ବାଛି 
ନେଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ଗାଁର ଠାକୁର ରାଧା ଓ ମାଧବ ହିଁ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଭରସା। ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାକୁ 
ପାଠ କଲେ ଦିଲ୍ଲୀ, ଉଦୟପୁର, ଚିତୋରଗଡ଼ର ବିଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ନାରୁ ଜଣାପଡ଼େ 
ଏହା ମଧ୍ଯ ଆଂଶିକ ଏକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ | 

* ଫୋନ୍‌ ଡାଏରୀ” ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ବନଜା ଜୀବନର କରୁଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ସହିତ 
ନୂଆ କରି ବଞ୍ଚବାର ଯେଉଁ ମାର୍ଗ ସେ ଦେଖିଛି, ତାହାର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ। 
ବନଜା ବାଣୀବିହାରର ଅଧ୍ୟାପିକା | କିନ୍ତୁ ଏକ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ସଡ଼କ ଦୁର୍ଘଟଣାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଚଳତ୍‌ 
ଶକ୍ତି ବିହୀନ ହୋଇ ସେ ଏକ ଘରୋଇ ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ରେ ଚିକିସ୍ିତ ହେଉଛନ୍ତି। ବନଜା ଥିଲେ 
ଅବିବାହିତା | ଜେ.ଏନ୍‌.ୟୁରେ ପିଚ୍‌. ଡି. ସମାପ୍ତ କରି ବାଣୀବିହାରରେ ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର ଭାବରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥଲେ ବନଜା। ପୁରୀରୁ ଆସି ବୂଢ଼ା ବାପା ତାଙ୍କ ପାଖରେ ରହୁଥିଲେ ୟୁନିଭରସିଟିର 
ଏକ କ୍ଵାର୍ଟରରେ | କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ସେ ଆରପାରିକୁ ଚାଲିଯିବାରୁ ବନଜା ଏ ଦୂନିଆରେ ଏକାକୀ 
ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇଗଲେ। 


ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ର ବେଡ଼୍‌ରେ ଥାଇ ବନଜା ଫୋନ୍‌ଡାଏରୀର ପୃଷ୍ଠାକୁ ଖୋଲି ସ୍ଵତିଗ୍ରଣ କରୁଛନ୍ତି 
ଅତୀତକୁ, ସନ୍ଦୀପ୍‌ ଓ ତ୍ରିବିକ୍ରମକୁ। କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ରାହା ଧରିନେଇଛନ୍ତି। 
କଥାକାର ଲେଖିଛନ୍ତିଓ “ ବନଜା ଫୋନ୍‌ ଡାଏରୀର ପୃଷ୍ଠାକୁ ପୁଣି ଅରେ ରାହିଲା। ସନ୍ଦୀପ ମାର୍ଗାରେଟ, 
ଟ୍ବେଲର, ମାଡ଼ିସନ୍‌ରୋଡ଼, ସିଡ଼ନି, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ। ସନ୍ଦୀପ, ମାର୍ଗାରେଟର ସେଠିକାର ଫୋନ୍‌ ନମ୍ବର 
ଏସବୁ ଆଜି ତା” ପାଇଁ କେବଳ ନିର୍ଜୀବ ଅକ୍ଷର, ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ସଂଖ୍ୟା ମାତ୍ର। ବନଜା ମୁଣ୍ଡ ପାଖରେ 
ଥୁଆ ହୋଇଥବା ପେନ୍‌ଟିକୁ ଆଣି ସେହି ଠିକଣା ଓ ଫୋନ୍‌ ନମ୍ବରରେ ଛକି ମାରିବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ କଲା।” 


ବନଜା ପିତାଙ୍କୁ ହରାଇବା ପରେ ତାର ବିନ୍ଦୁ ମାଉସୀଙ୍କ ହରାଇଛି । ଅଜୁ ମଉସା କୁଆଡ଼େ 
ଘରଛାଡ଼ି ପଲାଇ ଗଲେ ତାଙ୍କର ଖୋଜଖବର ମିଳିଲାନି । କେତେଦିନ ପରେ ବନଜାର ଏକମାତ୍ର 
ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଡାକ୍ତର ଅଭିରାମ ମହାନ୍ତି ଓରଫ୍‌ ଅଭିଦାଦା ବନଜାକୁ ଭେଟନ୍ତି ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ରେ। 
ଅଭିଦାଦା ଜର୍ମାନୀରେ କିଛିଦିନ ଅବସ୍ଥାନ କଲାପରେ ପୈତୃକ ସ୍ଥାନ ବାଲେଶ୍ବଵରକୁ ଫେରି ସେଠାରେ 
ଭିନ୍ନକ୍ଷମଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ଭାବନା ନାମରେ ଏକ ଆଶ୍ରୟ ସ୍ଥଳୀ ଖୋଲିଛନ୍ତି। ଅଭିଦାଦାଙ୍କ ଠାରୁ ଏହା ଶୁଣି 
ସୁସ୍ଥ ହେବା ପରେ ବନଜା ଠିକ୍‌ କରିଥଲା ଯେ ସେ “ସମ୍ଭାବନା” ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ ଅଧୟକାଂଶ ସମୟ ଓ 
ଶକ୍ତି ବିନିଯୋଗ କରିବ | “ ତା'ର ମନେ ହେଉଥିଲା ତାହା ବୋଧେ ତାଂ ଜୀବନକୁ ଏକ ନୂତନ ଅର୍ଥ 
ଦେବ, ଜିଇବା ପାଇଁ ଯୋଗାଇବ ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ସଂଜୀବନୀ ସୁଧା, ସେଇ ଭିନୃକ୍ଷମ ଶିଶୁଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧରେ 
ସେ ହୁଏତ ଉତ୍ତରଣ ମାର୍ଗ ଖୋଜି ପାଇବ।” 
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ସୁତରାଂ ବନଜା ଶପଥ ନେଇଛି ଅତୀତରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ଆଣି ତା'ର ବଳକା ଜୀବନ ନୂଆ 
ଢଙ୍ଗରେ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜିଇବାକୁ | ସମ୍ଭାବନାର ଅନ୍ତେବାସୀ, ଅନ୍ତେବାସିନୀଙ୍କ ସହ ମିଶି ଏକ 
ପ୍ରାଣୋଛ୍ଛଳ ସମ୍ଭାବନାର ସୂତ୍ରପାତ କରିବାର ସଙ୍କଳ ନେଇଛି ବନଜା ସୁତରାଂ ଫୋନ୍‌ ଡାଏରୀର 
ପ୍ରତିଟି ନାଁ, ପ୍ରତିଟି ନମ୍ବର ତା' ପାଇଁ ହୋଇଛି ଅଲୋଡ଼ା | ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାଟିରେ ଗଭୀର ଜୀବନାନୂଭବ 
ସହିତ ନୂତନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚବାର ଯେଉଁ ଅୟମାରମ୍ଭର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି, ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏକାନ୍ତ 
ହୃଦ୍ୟ ଓ ମାର୍ଗଦର୍ଶକ । 

୨ ୦ ୧୧ ମସିହାରେ କଥାକାର ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସିକା ସଙ୍କଳନ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ଯହିଁରେ ଦୁଇଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସିକା ସ୍ଥାନିତ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକା ଦୟ ହେଲା ' ଆଗଧାଡ଼ିର 
ଲୋକ” ଏବଂ “ପାହାଡ଼ ପଛର ଜହ୍‌” | ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକା ଦୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ବିଷୟରେ ଲେଖକ 
କହନ୍ତି “ ଆଗଧାଡ଼ିର ଲୋକ” ଓ ‘ପାହାଡ଼ ପଛର ଜହ୍ନ” ଉପନ୍ୟାସିକା ଦୟର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵର ଏକ 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ା ଯାହା ବେଗ ଓ ଆବେଗର ନିୟତ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ । ମଣିଷ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ନିରନ୍ତର ବଦଳି ଚାଲିଥବା ସମ୍ପ କର ଖୁଅକୁ ଯୋଡ଼ିବା ଆମ ସମୟର ସବୁଠୁ ବଡ଼ 
ଆହ୍ଵାନ । ଏମିତି କିଛି ଅଙ୍କାବଙ୍କା, ଗଡ଼ାଣି ରାସ୍ତା ଦେଇ ଯାଉଥବା ସମ୍ପର୍କର କଥା ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ଉପଜୀବ୍ୟ। ” 

' ଆଗଧାଡ଼ିର ଲୋକ ” ଏକ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଉପନ୍ୟାସିକା | ଆଜିର ଆଡ଼୍‌ଭାନ୍୍‌ ସୋସାଇଟିରେ 
ଆଗଧାଡ଼ିର ଲୋକ ହେବା ପାଇଁ କେତେ ତାବ୍ର ପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦିତା କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ତା'ର ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ର 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଆଗଧାଡ଼ିର ଲୋକ ହେବାକୁ ହେଲେ କେତୋଟି 
ଅଲଂଘନୀୟ ସର୍ରଭ ପାଳନ କରିବାକୁ ହୁଏ। ତା” ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ଯ ସର ହେଲା- ଯେହେତୁ 
ବେଗ ଓ ଆବେଗ ପରସ୍ପର ପରିପନ୍ଧୀ, ତେଣୁ ସଫଳତାର ସିଢ଼ି ଚଢୁଥବା ଲୋକେ ଆବେଗ, ଭାବ 
ପ୍ରବଣତାକୁ ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି ଭାବିଥାନ୍ତି। ବଡ଼ଲୋକ ହେବାକୁ ହେଲେ ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା 
ମସ୍ତିଷ୍ଠର ଡାକକୁ କାନଡେରି ସତର୍କତାର ସହ ଶୁଣିବାକୁ ହୁଏ।” ପୁନଶ୍ଚ ନିଜର ଭାବନା, ନିଜର 
ଆବେଗକୁ ଲୁଚେଇ ରଖିବା, ମନ ଗହନର କଥାକୁ ଗୋପନୀୟ ରଖିବା, ମନ ପୋଡ଼ି ଯାଉଥୂଲେ ବି 
ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟେଇବା, ଏସବୁର ନିଖୁଣ ଅଭିନୟର ଦକ୍ଷତା ହାସଲ କରିବାକୁ ହୁଏ ! ଆଗ ଧାଡ଼ିର 
ଲୋକ ହେଲେ କିଏ କେତେ ସଫଳତାର, ଭଦ୍ରାମିର, ସଭ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତ, ସାମାଜିକ ହେବାର 
ମୁଖାପିନ୍ଧିପାରିଛି, ଭାବନାକୁ ନିୟନ୍ିତ କରି ହାତ ମୁଠାରେ ରଖିପାରିଛି, ତାହା ଆକଳନ କରିବା 
କଥା। ସେ ନେଇ ବି ଆଗଧାଡ଼ିର ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ବେଶ୍‌ କଞମ୍ପିଟିସନ୍‌। ତଥାକଥତ ଆଗଧାଡ଼ିର 
ଲୋକ ହେବା ପାଇଁ ଏହି ମାନସିକତାରେ ବଞ୍ଚିଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟତା ତଥା ଶୂନ୍ୟବୋଧକୁ 
ଲେଖକ ସଫଳତାର ସହ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । 

' ଆଗଧାଡ଼ିର ଲୋକ ' ଉପନ୍ୟାସିକାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅନିରୁଦ୍ଧ ମଫସଲ ପିଲା | କିନ୍ତୁ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ରହଣି ଭିତରେ ସେ ବଡ଼ଲୋକ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି। ଯାହାର ଚାଲିଚଳଣି ଦେଖି ଅନ୍ୟମାନେ 
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ମଫୁଟାଏ ବୋଲି ଭାବୁଥିଲେ, ସେହି ଅନିରୁଦ୍ଧ ନିଜର ସଂଗ୍ରାମ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାବଳରେ ଡାକ୍ତରୀ ପାଠପଢ଼ି 
ଏମ୍‌ସେରେ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ପ୍ରଫେସର ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଛି । ଏହାପରେ ନିଜର ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ 
ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥଲା ଓ ଜଣେ ସଫଳ ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ସର୍ଜନ ଭାବରେ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ତା’ 
ନାଁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଥିଲା ବିଭିନ୍ନ ଜାତୀୟ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସେମିନାର୍‌ରେ ସେ ପେପର ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଥଲା | 
ଏମ୍‌ସେରେ କିଛି ବର୍ଷ ଚାକିରି କଲାପରେ ସେ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ନିଜର ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ ହସିଟାଲ ଆରମ୍ଭ 
କଲା। ଅଧା ବୟସ ହେଲାବେଳକୁ ସେ ଜୀବନସାଥୀ ରୂପେ ବାଛିଲା ରୀତା ନାୟାର ନାମ୍ପୀ ଜଣେ 
ସହକର୍ମିଣୀ ଡାକ୍ତରାଣୀକୁ । ଦଶବର୍ଷ ଆଗରୁ ମା” ଶୈଳଭାମା ଗାଁର ମଧୁ ମଉସାଙ୍କ ଝିଅ କାଦମ୍ିନୀକୁ 
ବୋହୂ କରିବାର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସେ ଏଡ଼ାଇଥିଲା। ତେବେ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଓ ରୀତାମଣି “ ଧନ୍‌ନ୍ତରୀ ହସ୍‌ପିଟାଲ୍‌’ 
ନାମକ ଏକ ପ୍ରାଇଭେଟ ହସିଟାଲ୍‌କୁ ଚଳାଉଥିଲେ | ଏହାପରେ ସେମାନେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଗ୍ରେଟର କୈଳାସ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ବିଶାଳ ଅଟ୍ାଳିକାକୁ କ୍ରୟ କରିଥିଲେ | କିନୁ ଏସବୁ ସନ୍ତ୍ଵେ ଅନିରୁଦ୍ଧର ଜୀବନ ଥିଲା 
ଶୁଷ୍ଠ ଏବଂ ଶୂନ୍ୟ। କାରଣ “ ବିଧୂର ବିଚିତ୍ର ବିଧାନ ଯୋଗୁଁ ତାହା ପ୍ୟାଲେସିଆଲ୍‌, ବିଗ୍ହାଉସ୍‌ ହୋଇ 
ହିଁ ରହିଗଲା। କେବେ “ହୋମ୍‌, “ସୁଇଟ୍‌ ହୋମ୍‌, “ହାପି ହୋମ୍‌ ' ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ। ସେ 
ଅତିଥୁଶାଳା ନବଜାତକର କୂୁଆଁ କୁଆଁରେ କେବେ ଶଦବ୍ଦାୟିତ ହେଲାନାହିଁ। ସେ ଘରେ ଘରଚଟିଆ 
କେବେ ବସା ବାଛିଲେ ନାହିଁ। ” 


ଅନିରୁଦ୍ଧର ସଫଳତାର ବ୍ୟାରୋମିଟରର କଣ୍ଟା ଯେତିକି ବଢ଼ି ଚାଲିଲା, ତା'ର ବୃତ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ ସେହିପରି ପ୍ରତିପକ୍ଷର ଇର୍ଷା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ତାକୁ ନର୍ସ ଭାବନା କାପୁରର ସେକ୍ସୁଆଲ୍‌ 
ହାରାସ୍ମେଣ୍ଟ୍‌ ଅଭିଯୋଗ, ଇନ୍‌କମ୍‌ ଟାକ୍ ଫାଙ୍କିବା ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ଅଘଟଣର ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଲା ଅବଶ୍ୟ ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ ବୃଝାଇଥଲା- “ ଇତିହାସ ହି ସାକ୍ଷୀ, ହାଇ ପ୍ରୋଫାଇଲ୍‌ ଲୋକେ 
ଚିରକାଳ ବିବାଦୀୟ | ” 


କଥାକାର ଉପନ୍ୟାସିକାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ଅନିରୁଦ୍ଧର ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ ଜଗବନ୍ଧୁ 
ଯେ କି ଥୁଲେ ସଲ ଶିକ୍ଷକ, ତାଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ କେତେ ସଫଳ ! ଅନିରୁଦ୍ଧ ସେଦିନ ଜଗବନ୍ଧୁ 
ଘରେ ହୁଏତ ଅନୁଭବ କଲା ଯେ ଜଗବନ୍ଧୁ ଓ ତାଙ୍କ ପନ୍ନୀ ସୁରମା ହୁଏତ ଆଗ ଧାଡ଼ିର ଲୋକ 
ହୋଇପାରି ନାହାଁନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଥୁଲା ବେଶ୍‌ ସୁଖକର ଓ ସଫଳ | ପୁନଶ୍ଚ ଗାଁ 
ଘରେ ଅନିରୁଦ୍ଧର ମା' ଯେତେବେଳେ ସନ୍ଧ୍ୟା ଆଳତି କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଝୁଣାର ଧୂଆଁରେ ଘରକୁ 
ମହକିତ କରୁଥୁଲେ, ସେତେବେଳେ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଚାହୁଁଥିଲା ଏହି ଝୁଣା ଧୂଆଁର ବାସ୍ବାରେ ତା'ର ମାନସିକ 
ଅତିସରଣ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତତର ଅନୁଭୂତି ଉପଲବ୍ଧି ହେଉ। କିନ୍ତୁ ସେ ଜାଣୁଥଲାଓ “ଏ ଉଚ୍ଚାଟନ, ଏ 
ସମ୍ବେଦନ, ଏ ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଭବ କ୍ଷଣିକ, ସାମୟିକ | କାରଣ ଥରେ ଆଗଧାଡ଼ିର ଲୋକ ହେଲେ 
ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁବା କଷ୍ଟ | ଥରେ ଆଗଧାଡ଼ିରେ ବସିଲେ ପଛଧାଡ଼ିରେ ବସିବା ଖୁବ୍‌ ବେଦନାଦାୟକ | 
ସେ ଯେତେ ଗହିଁଲେ ବି ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼ରୁ ଅବ୍ୟାହତି ନେବା ତା ପାଇଁ ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ। ଆଗଧାଡ଼ିର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୪୧ 


ଲୋକକୁ ବୈରାଗ୍ୟ ଶୋଭା ଦିଏନି, ଶୋଭା ଦିଏନି ଅନାସକ୍ତି,ୟ ମୋହମୁକ୍ତ ବା ସବୁକିଛି ମୁଣ୍ଡପାତି 
ସହିନେବାର, ହସିହସି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ମାନସିକତା। ” 

ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାଟି ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ । ଅନିରୁଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ବର୍ଭମାନର ସୋସାଇଟିର ବଡ଼ ଲୋକମାନଙ୍କର ମନସ୍ତର୍ଵକୁ ରୂପାୟନ କରିବା 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ବୈଷୟିକ ଉନ୍ନତି ଭିତରେ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟତା ଭରି ରହିଛି, ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିଛନ୍ତି। ସକଳ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଯେ କେତେ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଅସହାୟ ତାହାହିଁ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସିକାର ଉପଜୀବ୍ୟ। 


' ପାହାଡ଼ ପଛର ଜହ୍ନ” ଏକ ସଫଳ ଜୀବନଥଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସିକା| ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାର ନାମକରଣ 
ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । କଥାକାର ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ପାହାଡ଼ ପଛର ଜହ୍ଵକୁ ଖୋଜିବା 
ପାଇଁ କେତେ ଯୋଜନ, କେତେ କୋଶ, କେତେ ଶୃଙ୍ଗ, କେତେ ଉପତ୍ୟକା, କେତେ ଅରଣ୍ୟାନୀର 
ଦୂରତା ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ହେବ ? କିଏ ବା ଦେବ ୟା”ର ଉତ୍ତର ? କାହାକୁ ଜଣା ଏ ରହସ୍ୟର 
ସୂତ୍ର ୨? ଏ ଦୂରତ୍ଵର ପାଟୀଗଣିତ ? ” ' ପାହାଡ଼ ପଛର ଜହ୍ନ ଯଦିଓ ଏକ ଉପନ୍ଯାସିକା, ତଥାପି 
ଏହାର ସୂଜନର ହେତୁ ହେଉଛି ଭୂମଣାନୂୁଭୂତି | ତେବେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର 
ଏକ ନୂତନ କ୍ରାନ୍ତି। ଏହି ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ଚାରିଗୋଟି ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଯେ କି ଥଲେ ଗୂହସ୍ଥ, ସ୍ତ୍ରୀ ପିଲାଛୁଆଙ୍କୁ ନେଇ ସଂସାର କରୁଥିବା ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରୁ 
ଜଣେ | ଅଂଶୁମାନ ଥିଲେ ଚିରକୂମାର। ସେ ବିବାହ ବର୍ଜନ କରିଥିଲେ ଅନ୍ୟ ଦୂଇଜଣ ବନ୍ଧୁ ହେଉଛନ୍ତି 
ଯୋଷେଫ୍‌ ଓ ସଞ୍ଜୟ | ଉଭୟ ବାହାସାହା ହୋଇ ପିଲାଛୁଆଙ୍କ ବାପା ହୋଇଥିଲେ । ମାତ୍ର ଯୋଶେଫଙ୍କ 
ପତ୍ନୀ ଲରା କ୍ୟାନ୍‌ସରରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଥଲେ । ସଞ୍ଜୟ ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସନ୍ଧ୍ୟା 
ମଧ୍ଯରେ ବିଚ୍ଛେଦ ଘଟିଥଲା। ତେଣୁ ଚାରିବନ୍ଧୁ ସଂସାରୀ, ଅର୍ଵସଂସାରୀ ଓ ସଂସାରବୈରାଗୀ- ଏହିପରି 
ବିଭିନ୍ନ କାଟେଗୋରିରେ ବିଭକ୍ତ ଥିଲେ। ପାଖାପାଖି ସହରରେ ସେମାନେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିଲେ । 
ସେମାନଙ୍କର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଓ ବୃତ୍ତି ଅଲଗା ଅଲଗା ଥୂଲା| 

ଏକଦା ରାରିବନ୍ଧୁ ଠିକ୍‌ କଲେ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ବୁଲିଯିବେ¬ ସିମ୍ଲା, କୁଲୁ ଓ ମନାଲି। ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ସେମାନଙ୍କର ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବ, ଏତିହାସିକ 
ଇତିବୃତ୍ତ, ଗାରିବନ୍ଧୁଙ୍କର ମନର ବିଭିନ୍ନ ଭାବନାକୁ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। 

ତେବେ “ ଚାରିବନ୍ଧୁ ନିଜନିଜ ହୃଦୟରେ ଆଶାର, ସ୍ବପ୍ନର, ସମ୍ଭାବନାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସବୁଜ ଗଛର ଚାରା ଲଗେଇବାର ଉଦ୍ଯମ କରୁଥଲେ। ଏଇ ବିଶ୍ଵାସର ସହ ଯେ, କେବେ ନା 
କେବେ ଗୀତ ଗାଉଥିବା ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌ ଚଢ଼େଇ ଆସି ସେ ଗଛର ଡାଳରେ ବସିବ।” ସେଦିନ କୁଲୁ 
ଉପତ୍ୟକା ବେଶ୍‌ ରମଣୀୟ ଦେଖାଯାଉଥଲା ତୋଫା ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ । ସେମାନେ ବେଆସ୍‌ ନଦୀର 
ଜଳଧାରର ଗୀତର ତାଳେତାଳେ ଭାବ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇ ନିଜ ଧୂନ୍‌ରେ ମସ୍ତଥଲେ। 
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ପାହାଡ଼ ଆରପାରିରେ ଜହ୍ନ ବେଶ୍‌ ମନଲୋଭା ଥୁଲା। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ଦୂରରେ 
ଦିଶୁଥିବା ଜହ୍ନ କ୍ରମଶଃ ଆକାଶରେ ତଳକୁ ତଳକୁ ଖସୁଥଲା। କେବେ ଭସା ମେଘ ଉହାଡ଼ରେ ଜହ୍ନ 
ଲୁଚି ଯାଉଥଲା ତ ପୁଣି କେବେ ମେଘର ଓଢ଼ଣା ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସି ଦିଶୁଥୂଲା ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଜ୍ୟୋସ୍କା।| 
ସେଦିନର ତିଥୁ ହୁଏତ ପୂର୍ମୀ ବା ତା'ର ପାଖାପାଖୁ ତିଥୂ ଥଲା। କାରଣ ଚନ୍ଦ୍ରର ଆକାର ଥୁଲା ପ୍ରାୟ 
ଗୋଲାକାର ଏମିତି ବେଶ୍‌ କିଛି ସମୟ ବସି ରହିଲା ଭିତରେ ନିମ୍ନଗାମୀ ଜହ୍ନ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଲୁଚିଗଲା ପାହାଡ଼ର ସେପଟରେ | ହୁଏତ ପାହାଡ଼ ସେପଟେ ଥବା ଲୋକେ ଏବେ ଦେଖୁଥୁବେ ସେ 
ଚନ୍ଦ୍ରର ଚନ୍ଦ୍ରିକାକୁ | ” 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସିକାଟି ବେଶ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗିରେ ପୁଷ୍ଟଳ।  ପାହାଡ଼' ଓ “ ପଛର 
ଜହୁ' ବେଶ୍‌ ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ। ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ନିରନ୍ତର ବଦଳି ଚାଲିଥିବା ସମ୍ପର୍କର ଖୁଅକୁ 
ଯୋଡ଼ିବା ଆମ ସମୟର ବଡ଼ ଆହ୍ଵାନ ଏହା ହିଁ ଉପନ୍ୟାସିକାଟିର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ | 

ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ କଥାଶିଳୀ ଡକ୍ଟର ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସର୍ଜଚନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା | ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ଗଭୀର ଅବବୋଧ ହିଁ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନାର 
ହେତୁ | ସୁତରାଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଜନଶୀଳ କୃତି ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କିତ ଗଭୀର ଅନୁଭବର 
ବିସ୍ତୃତ କାନ୍ଭାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପରିକଳିତ | ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । ବେଶ୍‌ ଆବେଗପ୍ରବଣ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷଚିଭଙ୍ଗୀ, ଭ୍ରମଣାନୁଭୂତି, 
ବିଭିନ୍ନ ଶିକ୍ଷାୟତନର ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ରୁଚିପୂର୍ଣ ଭାଷା, ଉତ୍ତୀର୍ଣ ଟିନ୍ତାଧାରା ତାଙ୍କ 
ସାରସ୍ଵତ ସର୍ଜନାର ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ। ଏହି ନିରଳସ ସାରସ୍ବତ ସାଧକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ 
ଯେଉଁ ନୂତନ କ୍ରାନ୍ତି ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥିପାଇଁ ସେ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ : 


୧। ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ¬ ପତର ଫାଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ 
୨। ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ¬ ତ୍ରିବିଧ। 

୩। ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ¬ ଅୟମାରମ୍ଭ | 

୪। ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ¬ ଆଗଧାଡ଼ିର ଲୋକ ! 

୫ । ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ¬ ପାହାଡ଼ ପଛର ଜହ୍ନ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓପନ୍ୟାସିକ ସନ୍ତୋଷ ସାମଲ 
ସୁବାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ” 


ସାହିତ୍ୟରେ ଯୁଗ ରୁଚିର ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ମହତ୍ତପୂର୍ଣ କଥା। ଜୀବନରେ ନିରବଳଛିନ୍ଧ 
ଚେତନା ପ୍ରବାହର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଖୋଜାପଡ଼େ ସତ୍ୟାନୂସନ୍ଧାନ। ଏହା ଏକ ଯୁକ୍ତି ସମ୍ମତ ଆଚରଣ | 
ଯାହା ସମାଜ କଲ୍ୟାଣ ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣହି ଆଜି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଭାବେ 
ପରିଚିତ ଲାଭ କରିଛି। 

ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି, ମାଟି, ସାଧନାସିବି, ଆଶା, ବିଶ୍ବାସ, ଇଚ୍ଛା, ଅନିଚ୍ଛା, ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ ସବୁ 
ଏଇ ମଣିଷ ନିମିତ୍ତ। ଯାହା ବେଦ, ପୁରାଣ ଅନୁସାରେ ମଣିଷର କର୍ମ ଅନୁଯାୟୀ ଘଟିଥାଏ। ଭୂମିରୁ 
ଭୂମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟି। ଦେହରୁ ବିଦେହ, ପ୍ରଣୟରୁ କାମନା, ନିଃସଙ୍ଗତାରୁ 
ପାପଇଛ୍ଛା, ମୃତ୍ୟୁଚେତନାରୁ ଇଶ୍ଵରଖୋଜା ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଣିଷ ଲାଗି ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ। କାରଣ 
ଭବିଷ୍ୟତ ମଣିଷ ପାଇଁ ସବୁବେଳେ ଅନ୍ଧକାର। ଏଇ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରୁ ଆଲୁଅ ଖୋଜିବାକୁ ହିଁ 
ପଡ଼ିବ। ମଣିଷ ହିଁ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନୀ, ସେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଚେତନା ପ୍ରବାହକୁ 
ଆପଣେଇ ନିଏ | ନବଚେତନାର ଯେଉଁ ତର୍ତଦର୍ଶନ, ବାଦ-ବିସମ୍ବାଦକୁ ଆମେ ଆପଣେଇ ନେଇଛୁ 
ତାହା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଛି। ଗାଁ 
ବଦଳୁଛି। ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ସଂକ୍ରମଣରେ ଆସୁଛି ବାସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ଯତା। ମାଟି, ଘାସ, କାଦୂଅ, 
କଖାରୁଲଟା ସବୁ ଆଜି ହାଇବ୍ରିଡ଼ା। କୃଷିଭିଭିକ ଦ୍ରବ୍ଯ ଅପସୂୟମାଣ। ଗାଁ” ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଖାଲି ସ୍ଵୃତିଚାରଣରେ। ଗାଁ'ର ଧାନବିଲ, କିଆ, ଜୋର, ପାଟ, ନଭ, ନାଳ, ତୋଟା, ନଡ଼ିଆ, 
ତାଳ, ଆମ୍ଭ ପ୍ରଭୃତିକୁ ସଂସ୍କୃତି ପାଳନରେ ଖୋଜୁଛି ମଣିଷ। ଆଜି ଏହା ସ୍ବେହରେ ନାହିଁ, 
ଆଦରରେ ନାହିଁ, ଚାଲିଛି ଉଚ୍ଚାଦରରେ, କିଣାବିକାରେ। ମଣିଷ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଅର୍ଥସର୍ବସ୍ବ। ମାଟିର 
ମହକ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପାଳନ କରୁଛି ଭିନ୍ନ ରୂପରେ। ମାଟି, ପାଣି ଓ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ମଣିଷର 
ଆନ୍ତରିକତା ରହୁନାହି | ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତାର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ମୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ଆଧୁନିକତାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା” ଶବ୍ଦଟି 
ଇଂରାଜୀ Post Modernism ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର! ଏତିହାସିକ ଟୟନବୀ ୧୯୨୦ 


* ବିଇ/ଗୀାୟ ମୁର୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଜ/ଗ, ପ/ାର/ଦାଫ କଲେନ, ପାର/ଦାଫ 
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୪୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମସିହାରେ ଏହି ପୋଷ୍ଟମର୍ଡତନ ଶବ୍ଦଟିକୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇଲେ ସାହିତ୍ଯରେ। ତେଣୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାରେ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦର ଯେଉଁ ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବଧାରା ନିହିତ ସେଥ୍‌ରେ ଥାଏ କେନ୍ଦ୍ରହୀନ 
ମଣିଷର ଜୀବନ କଥା। 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ତା'ର କଳାସୃଷ୍ଟିରେ ଖୋଜୁଛି ନୂଆକଥା, ନୂଆରୂପ| ଧାରା 
ଆସିଛି ପରିବର୍ଗନର | ସମୟ ବଦଳୁଛି | ସାହିତ୍ୟ ବଦଳିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ନୂତନ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ 
ଆସିଛି ନବଚେତନାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର। ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଞପନ୍ୟାସିକ ସନ୍ତୋଷ ସାମଲ ( ୧୯ ୬୮)ଙ୍କ 
“ଦେହ” ଉପନ୍ୟାସକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ। 

ସବୁବେଳେ ନୂଆ ଚେତନା ମନକୁ ଛୁଏଁ। ନୂଆ ଭାବ, ନୂଆ କଳନା, ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଶା, 
ଦୁର୍ବିପାକ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚବାର ରାହା ଯୋଗାଏ। ଜୀବନ ଓ କଳା ଅନୁଭୂତିର 
କଷଟି ପଥରରେ ସାହିତ୍ୟକଟିଏ ଜନ୍ମ ନିଏ। ଦିଏ ନବଚେତନା ଯାହା ସାହିତ୍ଯ ରାଜ୍ୟରେ ହୁଏ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା। ଏମିତି ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଡକ୍ଟର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ସାମଲ | ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ନବ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଛି, କଳନାର ଆଟୋପ, କାହାଣୀର ତନ୍ମୟ, ଘଟଣା ଓ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା, ଶଦଦକୁ ଆଧାର କରି ସାହିତ୍ୟର ଗଠନରୀତି, ଅତୀତ, ପରମ୍ପରା ଓ 
ବର୍ମାନର କ୍ରମବିକାଶ ସବୁଥରରେ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷକରି ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ହେଲା। ଆସିଲା କାହାଣୀ ପରିବର୍ଭେ ଜୀବନର କଥା! ପାରମ୍ପରିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
ଲୋକଠାରୁ ଦୂରେଇଗଲା। ଜୀବନର ସକଳକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥବା ନରନାରୀ ନିଜକୁ 
ନୂଆ ଚଳଣିରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଲେ। ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଆଦର୍ଶ, ବିଚାରବୋଧ, ଯୌନ ଜୀବନ, 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ ନୀତିବୋଧ, ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂଯମର ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ 
ବିଦାୟ ନେଇଛି। “ ଯୌନ ଜୀବନର ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଭୋଗ ସର୍ବସ୍ବ ଚିତ୍ର ଏବଂ ଟିକିନିଖୁ ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ××× ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ନୂତନ 
ଚେତନାର ଦ୍ୟୋତକରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ମତବାଦର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ।” (ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆରର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୁ. ୨୩୬) 

ଆଧୁନିକ କାଳର ଉପନ୍ଯାସରେ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଚିତ୍ରାବଳୀ ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଅନେକ ମତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ' ଦେହ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସନ୍ତୋଷ ସାମଲ ଏମିତି ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଚିତ୍ରଣ ଦେଇଛନ୍ତି “ ସେ ଖାଲି ଅନ୍ଧାର ଭିତରକୁ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଫିଙ୍ଗେ। କିଛି କହେନା| କେତେବେଳେ 
ମୋତେ କୋଳକୁ ଟାଣିନିଏ। ମୋ କେଶ ସାଉଁଳେ। ଆଉ କେମିତି ଗୋଟେ ହସେ। ଆଉ 
ବେଳେବେଳେ ଭାବେ ଏମିତି କାହିଁକି ହେଲା। ହଠାତ୍‌ ଆମେ କେତେ ସହଜରେ ପରସ୍ପର ସହ 
ମିଶିଗଲୁ। ଆମ ମିଶିବାର ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବି ନ ଥଲା। କିଛି କାରଣ ନ ଥାଇ ଆମେ ସେ ଅନ୍ଧାରି 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୪୫ 


ଜାଗାକୁ ଗଲୁ ଓ ଦେହରୁ ଉତ୍ତେଜନା ନିଗାଡ଼ିଲୁ। ପୁଣି ଉଠି ଆସିଲୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ। ମୁଁ ଖାଲି 
ଦେହକଥା ଭାବିବାରେ ଲାଗିଲି। ତା'ଛଡ଼ା ଦେହ ବ୍ଯତୀତ ସେତେବେଳେ ମୋ ପାଖରେ ଆଉ 
କ'ଣ ଥଲା ଯେ ଭାବିବାକୁ ।” (ସାମ୍ବା, ପ୧୯୭) 

ଏ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଚିତ୍ରଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଧାରାର | ପ୍ରାଣୀଜଗତ ତଥା ବସ୍ତୁଜଗତର 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ଉପନ୍ଯାସରେ। ଏହା ଆଗରୁ ଥଲା କାହାଣୀ 
ଧର୍ମୀ। କିନ୍ତୁ ଏବେ ଏହା ଜୀବନଧର୍ମୀ। ଡକ୍ଟର ସାମଲଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଅଛି ନୂତନ ଆବେଗ 
ଓ ଉଚ୍ଛାସର କଥା। ଦେହ ତ ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବୟବ। ଏଥୁରେ ଅଛି ମାନ, 
ବିବେକ, ଜ୍ଞାନ ଯଦିଓ ଏହା ରକ୍ତମାଂସରେ ତିଆରି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚେତନଶୀଳ। ଆପଣାଛାଏଁ ଥାଏ 
ବଞ୍ଚବାର ନୂତନ ସ୍ଵାଦ! ବିଷୟ, ଚରିତ୍ର ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଇତ୍ଯାଦିରେ ଅଛି ପରିବର୍ଭନ। ତେଣୁ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସତ୍ତା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଧ୍ୂ ମଣ୍ଡନ କଲାବେଳେ ନିଜର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଜାହିର କରିଛି ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କ ଚିନ୍ତନରେ।” (ଇସ୍ତାହାର, ପୁ.୧ ୨୦) 


“ଦେହ” ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ। ୨୦୦୯ 
ମସିହା ଅକ୍ଟୋବରରେ ସରୋଜ ବଳଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ସାମ୍ପାଂ ପତ୍ରିକାରେ ଭଲ୍ୟୁମ- ୧ 
ଓ ଇସ୍ୟୁ ୧ ସଂଖ୍ୟାରେ “ ଦେହ” ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। ଏହା ପାଠକ ମହଲରେ 
ବେଶ୍‌ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଥଲା। ମଣିଷ କିପରି ଦେହ ପାଇଁ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ଜାଣିବାର କଥା 
ମୁଳକଥା ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ ରଚନାର ପାଠକୀୟ ରୁଚି। ପାଠକମାନେ ସବୁବେଳେ ଚାହାଁନ୍ତି 
ଲେଖକଟିଏ ନୂଆ କଥା କହୁ। ଦେହ ପାଇଁ ସବୁକିଛି। ଦେହ ପାଇଁ ଭୋଗାଭୋଗ; କାମନା 
ବାସନା ସବୁ କିଛି। ଭାଗବତ ପ୍ରମାଣ କରେ- “ଦେହ ଥିଲେ ସର୍ବ ପାଇ”; ଏବଂ ମନବୋଧ 
ଚଉତିଶାରେ- “ ହଜିଲେ ଦେହ ଆଉ ପାଇବୁ ନାହିଁ ଭାବ” ପ୍ରତିଫଳିତ! ଦେହ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ଉପନ୍ୟାସ । ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସର କାହାଣୀ । ଏଥରେ ଅଛି ସୁନ୍ଦର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଚିତ୍ରଣ। ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ହେଉଛି ‘ ମାମୁନି' | ତା' ଜୀବନରେ ଆସିଛନ୍ତି ତିନିଜଣ ପୁରୁଷ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖ୍ନବାପରେ ତା'ର 
ଭାବନା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଭିନ୍ନ ହୋଇଛି। ନାରୀଟିଏ ପୁରୁଷ ପ୍ରବଣ। ବେଳେବେଳେ ଅପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ 
ଅକୁହାକଥା। ଦେହର ବାସ୍ମା ଇଶ୍ଵରୀୟ ମନେହୁଏ । ଜଣକୁ ମନ ଭିତରେ ସେ ବହୁତ ଭଲପାଏ; 
ତା” ଦେହରେ ଜଡ଼େଇ ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛାହୁଏ। ଚଇନ ଭାଇ ପ୍ରଥମେ ତା'ର ଭଲପାଇବା ମଣିଷଟିଏ । 
ଅମିତ୍‌ ସହିତ ତା'ର ସଂସାର | ସ୍ବାମୀର ସାଙ୍ଗ ସରୋଜ ସହ ପ୍ରେମପାଇଁ ଆକୁଳିତ ଭାବ। ବିଶେଷ 
କରି ସରୋଜଙ୍କ ପ୍ରତି ଅହେତୁକି ଆକର୍ଷଣ। ନାୟିକା ଚଇନ ଭାଇକି ଭଲ ପାଉଥିଲେ ବି 
ବାହାଘର ହୋଇଛି ଅମିତ୍‌ଙ୍କ ସହିତ । ଅମିତଙ୍କର ସାଙ୍ଗ ସରୋଜ | ବୃତ୍ତିରେ ସେ ଅଧ୍ୟାପକ ମତ୍ର 
ଅଭାବୀ ମଣିଷ। ସରୋଜଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜୀବନର ବିଷୟ କଥାଛଳରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି। ଅଚାନକ ସେ ଦେଖାହୁଅନ୍ତି ଅମିତ୍‌ଙ୍କ ଘରେ। ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁ ନାୟିକାର ଭାବାନ୍ତର 
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୪୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସୃଷ୍ଟିହୁଏ। ସତରେ ଏ ନାରୀଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ। ଦେହ କେଡ଼େ ଅମାନିଆ! ବେଳେବେଳେ 
ବୋଲ ମାନେନା| ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ତରଙ୍ଗ, ବେପଥୁ, ପୁଲକ ସବୁକିଛି । ଅନ୍ୟ ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷର 
ଯେମିତି ଭାବ ସେମିତି ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ନାରୀର। ଏକଥା ମଧ୍ଯ ମହାଭାରତରେ ଦ୍ରୌପଦୀ 
ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଛି। ଏଥିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷଙ୍କ ପରି ନାରୀଟିର ମଧ୍ଯ 
ମନ ଥାଏ ଲୁଚିଲୁଚି। ପ୍ରକାଶ କରି ହୁଏନା କି ବେଳେବେଳେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେନି। ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟିକା ବାରମ୍ବାର ଖୋଜିଛି ସୁନ୍ଦର ପୁରୁଷର ସାନ୍ଧିଧ। ଦେହ କେତେ ଅମାନିଆ 
ତାହା ଏଥରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି। ଏହି ରକ୍ତମାଂସର ଦେହପାଇଁ କେତେ କ”ଣ ଲେଖାଯାଇଛି 
ସାହିତ୍ୟରେ। ସେକସ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵକୀୟ ମତ ରଖୁଛନ୍ତି । ସତରେ 
କେତେ ଆନନ୍ଦ ଏ ଦେହରେ। ପ୍ରେମିକ ଏବଂ ପ୍ରେମିକା ଏମାନଙ୍କର ଥାଏ ଏକ ମତୁଆଲା ମନ | 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରତି ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରେମିକାର ଯେଉଁ ଭାବନା “ ତୁମେ ସବୁ କିଶୋରୀ ଛାତିରେ 
ନୀଳରଙ୍ଗ ଛୁରୀର ଦାଗହୋଇ ବଞ୍ଚୁଥାଅ। ତୁମେ କିଶୋରୀ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରେମିକ ହୁଅ।” 
(ସାମା, ପୁ. ୧୯୧) ଯୁବତୀ ନାରୀର ମନ କେତେ ଅମାନିଆ | ଅଇନା ସାମ୍ପାରେ ବାରମ୍ବାର ନିଜ 
ଦେହକୁ ସେ ଦେଖେ। ଦେହକୁ ନେଇ କେତେ କଥା ଭାବେ। ଦେହକୁ ଦେଖୁ ଝୁରି ହୁଏ। 
ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଦେହ କାହାପାଇଁ। ମନ ପ୍ରାଣ କାହା ପାଇଁ। ଯୌବନର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗରେ ଯଦି 
ଏ ଦେହ କାହା ସହିତ ନ ମିଶିଲା, ବା ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ ନ କଲା କି ସୁଖ ଆଉ ଏ ସଂସାରରେ । 
ଦେହକୁ ଦେଖୁ ପ୍ରେମିକ, ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି କେତେ ଦୂର୍ବଳତା| ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥୃତଯଶା 
କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଅନେକ ପ୍ରେମକଥାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଆଜି 
ବି ତାହା ଉଜ୍ଜୀବିତ | କିନ୍ଧୁ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ନାରୀର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଚିତ୍ରଣ ଏ ଦେହ ପାଇଁ କେତେ 
ଆବେଗ ଓ ଉଛ୍ଵାସ ତାହା ଚମତ୍କାର ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ଉପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତି, “ମୁଁ 
ଦେହର କଥା ଭାବେ ସତ | ମୁଁ ଦେହକୁ, ଦେହର ଶିହରଣକୁ ଝୁରି ହୁଏ।” (ସାମ୍ପା, ପୂ.୧୯୭) 
ପ୍ରକୃତରେ ମନ ଭିତରେ ଲୁଚିଥାଏ ଦେହର ଭାବନା କଥା, ଦେହର କଥା, ମନଗହନର କଥା| 
କର୍ମମୟ ଜୀବନରେ ସମସ୍ତଙ୍କର କର୍ମଟିନ୍ତା। ତା' ମଧ୍ୟରେ ଥାଏ ଦେହର କଥା| ଦେହ ଭିତରର 
କଥା। ଯାହା ପ୍ରେମ ଅନୁରାଗୀ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ବୁଝିପାରିବ। ନାୟିକା ଦେହ ସହିତ ଖେଳେ, ଶିହରି 
ଉଠେ, ଭାବେ- “ଆଃ ଏଇତ ସବୁ, ସବୁସୁଖ। ସବୂ ତପର ଫଳ। ଦେହ ନ ଥିଲେ ଥାଏ 
ବୈଦେହୀ, ନଥାଏ ବ୍ୟାସ ଅବା କୈକେଇ, କଂସ | ଦେହ ନଥିଲେ କିଛି ନଥାଏ କଥା, ଜୀବନ 
ଇତିହାସ ।” ତେବେ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
ଚେତନାର ଧାରା। ପ୍ରାଚୀନ ଶ୍ମଙ୍ଗାରୀ ଚେତନା ପରିବର୍ରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ମନର ବିଶ୍ଳେଷଣ। 
ଓପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତି ନାରୀମନରେ ଥାଏ ପ୍ରଣୟର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବଧାରା। ନିଜ ଦେହର ଭୋକ 
ମେଣ୍େଇବା ପାଇଁ ବେଳେବେଳେ ଅନ୍ୟପ୍ରତି ସେ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ଆକ୍ସଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼େ | 
“ ତେବେ ଏଇ ଦେହ ଖେଳକୁ ଯେଉଁମାନେ ପାପ ଭାବନ୍ତିୟ ଆଉ କାହିଁକି ଯୋଉଁଠୁ ସୁଖ ମିଳେ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୪୭ 


ଆନନ୍ଦ ମିଳେ, ଯେଉଁ ସୁଖର ଆନନ୍ଦରୁ ପଶୁଟିଏ ମଣିଷ, ମଣିଷଟିଏ ଦେବତା ପାଲଟେ, ତାକୁ 
ପାପ ବୋଲି କୁହନ୍ତି। ମୋର ସେଥରରେ ମନ ନଥାଏ। କୌଣସି ବିଚାର, କିଛି ଭାବନା, 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତ ମୋ ଭିତରକୁ ଆସେନା। ମୁଁ ଖାଲି ସେଇ ନିକାଞ୍ଚନତାକୁ ବୁଝେ। ଏକା 
ହେବାକୁ ଝୁରେ | ××× ଯେଉଁଠି ଖାଲି ଏକା ମୁଁ, ମୋ ଦେହ, ଖୋଲା ଦେହ ଦେଖି ଖୁସି 
ହେବି।” (ସାମ୍ପା, ପୁ. ୧୯୯) 
ପ୍ରେମ ମୁକ୍ତ କରେ, ପ୍ରଶସ୍ତ କରେ, ଶ୍ଙ୍ଖଳିତ କରେ, କାମନା ମୁକ୍ତିର ଉତ୍ସ ହୁଏ, 
କର୍ମଯୋଗୀ କରାଏ। ଗୀତାରେ କୁହାଯାଇଛି 
“ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଣୀ ମନୋବୁଵ୍ଧି ରସ୍ଯାଧୁଵଷ୍ଟା ନମୁଶତେ। 
ଏତୈବି ମୋହୟତ୍ୟେଷ ଜ୍ଞାନମାବୃତ୍ୟ ଦେହିନମ୍‌।” 
(ଗୀତା, କର୍ମଯୋଗ-୪୦) 
ସମସ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମନ ଏହି କାମର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ ବୋଲି କଥତ ଅଛି। କାମ ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଜ୍ଞାନକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରେ। ଜୀବକୁ ବିମୋହିତ କରେ। 
ସଂପ୍ରତି ମଣିଷ ଚାହେଁ ମୋର ପୁଳାଏ ଜୀବନ, ୟାଡୁସାଡ଼ୁ ଜୀବନର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ 
ବରଂ ଗୋଟିଏ ମୁହୂରଁ ମୁଁ ବିମୋହିତ ହେବାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଣିବି। ତାପରେ ଆଉ କିଛି ମୋର ଲୋଡ଼ା 
ନାହିଁ। ଯେଉଁଠି ଆଉକିଛିର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼େନି। ତାହାହିଁ ତ ମହାନନ୍ଦ, ନିର୍ବାଣ, ମୋକ୍ଷ ପରି 
କିଛି ହୋଇପାରେ। 


ବ୍ୟାକୁଳତାର ବର୍ଷାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ରୂପୀ ଅଙ୍କୁରୋଦଗମର ଚାରାଗଛ। ବହେ 
ପ୍ରବୂରତିର ପବନ । ମନର ଓଦାମାଟି ଉପରେ ସୃଜନଶୀଳତା ମୁହଁକାଢ଼ି ହସେ। ଫ୍ରଏଡଙ୍କ ମତରେ 
ସ୍ତୁଳଭାବରେ ହେଉ କି ସୃକ୍ଷ୍ମଭାବରେ ହେଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାମ୍ବକ କାର୍ଯ୍ୟର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର ଯୌନତା। 
ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ଓ ଲୋକାଚାରରେ ଯୌନତାର ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରତୀକ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ଏହି ଯୌନତା ଯେତେବେଳେ ବିକାର ନହୋଇ ମହମହ ବାସ୍ବାର ଭିଜାମାଟି ହୁଏ, ସେଠି 
ସ୍ବଜନଶୀଳତାର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ସମ୍ଭବ ହୁଏ। ଯେମିତି ଉପନ୍ଯାସ “ଦେହ”ରେ ବ୍ଯାକୁଳତା 
ହୋଇଛି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ। ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ ଭିନ୍ନ ଭିଜା ଅନୁଭବ ଓ ଉତ୍ତେଜନାରେ ପ୍ରଜାପତି ପରି 
ପୂରିବୁଲିଛି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା | 

ମାତୃତ୍ଵ ତାକୁ ଯେଉଁ ମହାନୁଭବତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି ତାହାହିଁ ଦେହର ନିର୍ବାଣ, ମୋକ୍ଷ। 
ଲେଖକ ଯେଉଁଠି ଯୌନତା ପ୍ରତି ଶ୍ରବ୍ାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେଇଠି ସେ ସେତିକି ରସେରୀର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ପୂର୍ଵତା ପ୍ରାପ୍ତି କରିଛନ୍ତି। ସତେଯେପରି ପୁରୁଷକୁ ଜୀବନର ମହନୀୟ ସତ୍ଯ ଚଖେଇବା ପାଇଁ 
ନାରୀଠାରେ ରୂପ ଯୌବନର ସମାବେଶ ଘଟିଛି। ଆଉ ପୁରୁଷର ଅଙ୍ଗ ସୌଷ୍ଠବ ନାରୀକୁ ସନ୍ତୋଷ 
ଓ ଶିହରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଦେହ ବାସ୍ତବ। ତାକୁ ଘେରି ରହିଥିବା କାମନା ବି ବାସ୍ତବ। ଦେହର 
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ନିବେଦନ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ, ତାହା ସଜନ ନିମିତ୍ତ ଉତ୍ସର୍ଗ ହୋଇଥବାରୁ ସଦା ଶିବମୟ | ଆଦିରସ 
ଅନୁଭବ ବେଳେ ନାରୀ ରାସେଶ୍ବରୀ ରାଧ୍ଵକା ଏବଂ ପୁରୁଷ ରସରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେଲେହିଁ ରସାନୂଭୂତି 
ସୂଜନାମ୍ମକ ହୁଏ 

ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ, ନିଃସଙ୍ଗତା ହିଁ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତାର ଜନକ କହିଲେ କିଛି ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ 
ଭାର୍ଟିଯାଉଥିବା ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ “ଦେହ” ଉପନ୍ୟାସ ଗଢ଼ିଦେଇଛି ଏକ ନୂତନ ' ଆସ୍ପା। ଯାହା ସୂଷ୍ଷ 
ନମନୀୟ ଓ ସୁକୁମାର କାନ୍ତି ଉପରେ ଗୋଟିଏ ନୂତନ କୋଣାର୍କ। ନାରୀ ହି ଆଦ୍ଯା, ନାରୀ ହିଁ 
ଶକ୍ତି, ଶକ୍ତି ହିଁ ଉତ୍ପରି। ଭାର୍ଗି ପଡ଼ିଥିବା ସମ୍ପର୍କକୁ ପୁଣି ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି କରି ସ୍ବପ୍ନର ବଗିଚା ତିଆରି 
କରିଛି ନାୟିକା ଯାହା ବାସ୍ତବର ପଦ୍ଧବଣରେ ବିଶ୍ଵାସର ଭଅଁର । ଡ. ସନ୍ତୋଷ ସାମଲଙ୍କ “ଦେହ” 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସର ଗୋଟେ ଗତିଶୀଳ ଜଳସ୍ତରୋତ ଯାହା ସମୁଦ୍ର ନୂହେଁ, ନଇଟିଏ 
କେବଳ। ଯିଏ ନାଚେ, କୁଳ୍ୁକୁଳୁ ଗୀତ ଗାଏ, ଚାରି ପାଖରେ ଭରିଦିଏ ସବୁଜିମାର ସୂଜନ 
ଅକ୍ଷର 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ଆଦିତେଶ୍ବର ମିଶ୍ର : ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
' ଡକୃର ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ତ୍ପନ୍ୟାସିକ, ଗାଳିକ, ଯାଯାବରୀ କବିତା ସମୂହର 
କବି ଆଦିତେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ( ୧୮.୦ ୧.୧୯୭୦) ଇଂରାଜୀ କବିତାରେ ବି ରୁଚି ରଖନ୍ତି। କୃଷକ, 
ସାମ୍ବାଦିକ, ଧୁରୀଣ କଥାକାର ଭାବେ ସୋନପୁର ଜିଲ୍ଲା ମାଟିର ପୁଅ ଆଦିତେଶ୍ବର ପରିଚିତ। ଓଡ଼ିଶାର 
କୋଣ ଅନୁକୋଣରୁ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଇବା ସହ ଅନେକ ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ମାନିତ। ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଦେଶାନ୍ତର! , ‘ ଧନୁଯାତ୍ରା' , ' ଧାନ ଧାନ ଧାନ ', ‘ଆମେ କୁଆଡ଼େ ଯିବା 
ଶକୁନ୍ତଳା” , ସୁଅରେ ଲୁହରେ! , ' ଗୀତେ କହେ’ , ‘ନୀଳ ଅନ୍ଧାର” , ‘ ତୁମାଡଙ୍ଗର ଓ ହେଲିକପୂୃର! 
ଇତ୍ୟାଦି । 

ଆଦିତେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ଆଜି ସମ୍ଭାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ମହଲରେ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଉଚ୍ଚାରିତ ନାମ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଲେଖା ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମୀଣ ଜନଜୀବନର ଦୂଶ୍ଯପଟକୁ ଅବିକ୍ୃତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ବିଶେଷତଃ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ସହ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ 
ସେ ଜଡ଼ିତ | ସେ ଯେପରି ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଳିନ୍ଦରେ ଓ ଭୋଗିଛନ୍ତି 
ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ହସ, କାନ୍ଦ, ପ୍ରେମ, ବିରହ, ଯାତନା, ବେଦନା | ସେ ଖାଲି ଲେଖନାହାନ୍ତି, ନିଗାଡ଼ିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଛାତିର ବ୍ଯଥା, ଯାହା ପାଠକ ଆଖୁୂରୁ ସ୍ଵତଃ ଲୁହ ବୁହାଇଛି ତା'ର ଅଜାଣତରେ ତାଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟିକ ଦର୍ଶନ, ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ (0୯a! Realism)କୁ ଆଧାର କରି ଯାହା “ସବୁରି 
ଉପରେ ମାନୂଷ୍‌ ଭାଇ, ତା'ରି ପରେ କେଉ ନାଇଁ... ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛି 
ଗୋଟେ କାଳଖଣ୍ଡରେ ଜୀବନସଂଘର୍ଷର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ବିଦବରଭ୍ତା ତାଙ୍କୁ 
ନୂତନ ପିଢ଼ିର ଲେଖକଙ୍କ ଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବେ ଭିନ୍ନ ଏକ ଗୋଲକରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
କରିପାରିଛି। 

ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଫୁଟେଇ ପାରିଛନ୍ତି ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର ବଞ୍ଚବାକୁ 
ସଂଘର୍ଷରତ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଜୀବନର ଗାଥା। ସମୟ ସଚେତନତା ଓ ଘଟଣାକ୍ରମଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
କାହାଣୀ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସହ ଏତେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଯେ ବେଳେବେଳେ ପାଠକର ଅନ୍ତଃରାଜ୍ୟରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏଓ ସେ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ପଢୁନି ତ ? ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଓ କୃଷି ସଭ୍ୟତା ସହ ଆତ୍ମୀୟତା 
ତାଙ୍କର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକରେ ଏତେ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠିଛି ଯେ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଜାଗରଣ ଶକ୍ତି 
* ଅଧାସିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ସରକାର? ମହ/ଚିଦ୍ୟାନୟ, ଭବାନିପାଟଣା 
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୪୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଅଛି ଓ ସୁପ୍ତ ଭାବରେ ରହିଥିବା ଚେତନା ଭିତରେ ଏକ ମାନସିକ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଆଣିଦେଇପାରେ ତାହା 
ତାଙ୍କୁ ନ ପଢ଼ିଲେ ବୃଝାଇ ହେବନାହି। ଉଭୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବନ ସହିତ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ ନଦୀ 
ପରି ଛଳଛଳ ତରଳ ହେଇ ବହିଯାଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରତି କୃତିରେ ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରର 
ଅମୂଲ୍ୟ ରତ୍ନସ୍ଵରୂପ ଜୀବିତ ରହିବ କାଳାନ୍ତର ଯାଏ, ଏହା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । କେଉଁଠାରେ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ତଭ୍ରାନ୍ତି 
ନାହିଁ, ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ, ନାହିଁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା। ନାହିଁ ମଧ୍ଯ ୟୁଟୋପିଆନ୍‌ପରି ଆଦର୍ଶବାଦର କଥା କହିବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। ଗୋଟିଏ ସମୟର ଇତିହାସ, ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟର ଭୂଗୋଳ, ତା'ର ଅର୍ଥନୀତି, ସାମାଜିକ 
ରତିନୀତି, ପ୍ରଥା, ଚଳଣି, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତ, ଢଗଢ଼ମାଳି, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଦିଗକୁ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାବରେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଅନୁଶୀଳନ କରି, ଗଭୀରତା ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରି, ଜୀବନରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ଅନେକ ରହସ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ମୌଳିକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିବା କ”ଣ କମ୍‌ କଥା ? ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଏଥିପାଇଁ ସେ କୌଣସି ବଡ଼ ଲେଖକଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିନାହାନ୍ତି ଅଥଚ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟ, ଠୱେବ୍‌, ମାକ୍ସିମ୍‌ ଗର୍କି, ଓରହାନ୍‌ 
ପାମୁକ, କାଓବାତାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କାହୁ ମହାନ୍ତିୟ ଗୋପୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯାଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ପ୍ରତିଫଳନ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | ମାର୍କସଙ୍କ ଭାଷାରେ “To 
be sensuous is to suffer. Man is an objective, sensuous being is therefore 
a suffering being and because he feels what he suffers a passionate being. 
Passion is the essential force of man energetically bent on its object.” 
ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ । ତା'ର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଅଛି, ଅଛି ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆବେଗ | ସେ 
ଅନୁଭବ କରେ ବୋଲି ଦୁଃଖ ପାଏ, ଆବେଗର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ। ସେ ହିଁ ନିଜେ 
ବାସ୍ତବ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଧୀନ; ତେଣୁ ଅନୁଭବୀ ପ୍ରାଣୀଟିଏ । ଆବେଗ ବୋଲି ମୌଳିକ ଶକ୍ତିଟିଏ ତା' ଉପରେ 
ବାରମ୍ବାର ସବାର ସାଜେ | ( ନଟବର ଶତପଥୀ ¬ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବବାଦ, ପୁ. ୧) ଏହାହିଁ ଘଟିଛି 
ଏହି ସୃଜନ ଶିଳୀଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ | ବାରମ୍ବାର ସେ କ୍ଷତାକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଉପରେ ସବାର ହୋଇଛି 
କେହି ଜଣେ ଧକେଇ ଧକେଇ କାନ୍ଦୁଥଧବା ଆତ୍ମା ଓ ସତେଯେମିତି ଲେଖେଇ ନେଇଛି ଅନନ୍ତକାଳରୁ 
ଦୁର୍ବଳ ମନୁଷ୍ୟ ଉପରେ ଘଟିଥିବା ଅତ୍ୟାଗାରର କଥା, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର କଥା ଓ ବ୍ୟଥା। ଲେଖକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ କମ୍‌ ପରିଶ୍ରମରେ, ସହଜାତ ଭାବେ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନ ଭିତରୁ ଗପର ଉପାଦାନ 
ପାଇଛି। ଖରାପ, ଅସଫଳ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ସହିତ ଭେଟଣ ପରେ ଅନ୍ୟକୁ ବିରକ୍ତ ନ କରି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବେ ନିଜ କଥା ବଖାଣିବାର ସାହସ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପାଇଛି ।” 


ବାସ୍ତବିକ ଯୁବପିଢ଼ିର ଜଣେ ସାହସୀ ଲେଖକ ଭାବରେ ସେ ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ୟାସ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରେ । ସେଥମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଧାନ 
ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ (Master Narrative)ର ବିରୋଧ, ଅଣଶିଷ୍କରଣ (De-elitization), 
ଭାଷାର ଖେଳ, ଖଣ୍ଡାଂଶର ସମାବେଶ (Montage), ଇତିହାସ-ମିଥ୍‌-ଫାଣ୍ଟାସିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ | ( ଦେବୀ 


ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ - ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏକ ପରିଚିତି, ପୂ ୧୮) 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୫୧ 


ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଦେଶଜ, ସ୍ଵକୀୟ ଉପାଦାନକୁ ବାଛି ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି | ଦେଶ-ବିଦେଶର ବିରୋଧାଚାର ବ୍ୟତୀତ ଉପନିବେଶମୁକ୍ତ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ଭିତରେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଭିତରର ବିରୋଧ, ପଶ୍ଡିତିଆ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଉଚ୍ଚ ସବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଦଳିତ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାମୁଦାୟିକୀକରଣ ଓ ପ୍ରଜାତିକ ପରିଚୟ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ସଂସ୍କୃତ, ଇଂରାଜୀ ଏପରିକି ହିନ୍ଦୀର ଆଧ୍ୁପତ୍ୟ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା, ଉପଭାଷାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ 
ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏଥରେ ସୂଚିତ ! ଶିଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଆଧ୍ଵପତ୍ୟକୁ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ଉପସ୍ଥାପନା, ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଦୃଷ୍କିର ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା, ଜଗତୀକରଣ ଓ ସ୍ଥାନୀୟତା 
ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷକୁ ବ୍ୟଞ୍ଚିତ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ତେଣୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ନିରୋଳା 
କଳାଗତ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ। ଏକ ଆନ୍ତବିଷୟକ ଧାରା ଭାବରେ ଏହା ମାନବୀୟ 
ବିଜ୍ଞାନର ସକଳ ବିଭାଗ ରାଜନୀତି, ଇତିହାସ, ସମାଜତର୍ତ, ନୃତର୍ତଵ ପ୍ରଭୃତିକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିଛି। 
(ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ¬ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏକ ପରିଚିତି, ପୃ. ୧୯) 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଫାଶରୁ ଓଡ଼ିଆ ନଭେଲକୁ ମୁକ୍ତ କରି 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ତା'ର ଜୀବନର ନାନା ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରି ଏକ ନୂତନ ଦିଗର ସନ୍ଧାନ ଦେବାରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଯେ ଏକ ଅନନ୍ୟ କଳାକାର ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲକ୍ଷଣକୁ ଆପଣା ସାହିତ୍ୟରେ ଫୁଟାଇ ଧରି ପାଠକର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିପାରିବାରେ ଅପୂର୍ବ କ୍ଷମତା ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କଳାକୃତି ବହନ 
କରିପାରିଛି ଏହା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ | ଏଇଠି ଶୁଭିଯାଉଛି ଗୋପାନାଥଙ୍କ ପ୍ରାଣର ଭାଷା “ କେଡ଼େ 
ସୁନ୍ଦର ଶୁଭେ ଆମ ଗାଁ ଲୋକେ ଯେତେବେଳେ କଥା କହନ୍ତି, କି ଛନ୍ଦ ! କି ସଙ୍ଗୀତ ! ଗାଉଁଲି 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କରେ କି ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵର ସମନ୍ଵୟ | ଅଛ କଥାରେ ଭାବ କେମିତି ଫୁଟେ !... କଂ ଣ ଗରଜ 
ପଡ଼ିଛି “ ମୁଁ ବୋଲି ନ କହି “ଆମ୍ଭେ” କହିବାକୁ, “ ତୁମେ” କହିବାକୁ, ମୂତ' ନ କହି “ ପରିସ୍ଥା' , 
“ଘୁଅ” ନ କହି “ ପୁରୀଷ” କହିବାକୁ ? କାହିଁକି “କଅଁଳ” ନ କହି “ କୋମଳ ' କହିବି ? ସୂକ୍ଷ୍ମରୁ ବଳି 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ରୂପ ଆଙ୍କିବାକୁ, ଭାବ କହିବାକୁ, ପୁଣି ଅଳକେ କହିଦେବାକୁ କେତେ କେତେ ଶହ ଅଛି ଓଡ଼ିଆ 
ଗାଉଁଲି ଭାଷାରେ ।” 

ଆଦିତେଶ୍ଵର ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ନୂଆପିଢ଼ିର ଗୋପୀନାଥ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନି। ଗୋଟେଇବାକୁ 
ପଡ଼ିବ, ବାଛିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଲୋକଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ବଞ୍ଚ ରହିଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଅନିଷା କରି କରି 
ତାହାରି ବ୍ୟାକରଣର ସୂତ୍ର ଧରି ଧରି ଗଢ଼ିଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ ନୂଆ ଶବ୍ଦ, ନୂଆ ଶଦଦ-ହାର, ନୂଆ ବ୍ୟବହାର, 
ପୁରୁଣା ଶଦଦକୁ ରୂପକ ପରି ନୂଆ ଅର୍ଥ ଦେବାକୁ ପ୍ରୟୋଗ। ଅଛ ଶଦଦ ବ୍ୟବହାର କରି ଗହୀର 
ମନକଥା ଓ ଅଧୁକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟ କରି ହେବ, ଭାବକୁ ଭାଷା ଅରାମୁଣ୍ଡିକି ଭରାମୁଣ୍ତି ପରି ଠିକ୍‌ 
ଖାପିଯିବ; ଯେପରି ଭାଷା ବଦଳାଇଲେ ଅନ୍ୟ ଭାଷା ଦେଇ ସେ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରି ହେବନାହିଁ । 


ଦେଶାନ୍ତର 


ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଘଟଣା ଭାବେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଦେଶାନ୍ତର 
ଉପନ୍ୟାସର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରତିବିନ୍ଦିତ ହୋଇଛି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିର ଜୀବନାନୁଦୂତି । 
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ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ ନାନା ସଂଘାତ, ଘନଘଟା, ବଞ୍ଚବାକୁ ଯୁଦ୍ଧ ଯେ ଅନନ୍ତ କାଳରୁ ଏହି ନିର୍ଯାତିତ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟଚକ୍ର ହୋଇଯାଇଛି ତାହାହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ । ଏହା ହେଉଛି ବାଧ୍ଯରେ 
ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଯାଉଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥା ଓ ବ୍ୟଥା। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଗୋଟେ 
ଆଷାଢ଼ ମାସ ଖରା ଆଉ ଖରା | ଭିଜି ନାହିଁ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ରଜସ୍ବଳା ମାଟି। ଲାଗ ଲାଗ ମରୁଡ଼ିରେ ଚଷା 
ପାଖରେ ଯାହା ବିହନ ଗଣ୍ଡାକ ଥିଲା। ସେଇ ବିହନ ଗଣ୍ଡାକ ବି ପେଟରେ ଗଲାଣି। ” ଶିଛକର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥରେ ଯେଉଁ ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ହୁଏତ ଅନ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିପାରେ; ମାତ୍ର ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର 
ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଦ ଶା, ସମାଜର ନିମ୍ଲସ୍ତରର ଲୋକମାନଙ୍କର ଜୀବନଚକ୍ରର ନାନାକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି 
ତାହା ଲେଖକଙ୍କର ସେଇ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହ ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇ, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ସହ ସାମିଲ 
ହୋଇ, ଅଟେ ନ ଲିଭାଇଥଲେ ମିଳିବ ନାହିଁ। ବୋଧହୁଏ ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟ ହିଁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିମୁଖ ନ 
ହୋଇ ପଦେ ପଦେ ଜୀବନର ମୂତ୍ୟୁ ବିଷୟରେ ଏପରି ଲେଖୁଯାଇଛନ୍ତି। ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୋଇଛି। ସେଦିନ “ ଆନ୍ନା କାରେନିନା” ପଢ଼ୁ ପଢ଼ୁ 
ଟୁର୍ଗେନେଭ ଏତେ ବିହ୍ଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ଯେ ବହିଟି ତାଙ୍କ ହାତରୁ ଖସିପଡ଼ିଥିଲା। ସେ ଚିକ୍ରାର 
କରି କହିଥଲେ- “ ଏପରି ଭଲ ଲେଖା ସମ୍ଭବ ହେଲା କିପରି ? ” ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତ, ଚଳଣି, 
ପ୍ରଥା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦ ସମୁହ ‘ ଦେଶାନ୍ତର? ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଛି। ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସତେ କେତେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଏଠାରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। ବାରଣ ଓ ତା' ସ୍ତ୍ରୀ କିଶରୀ, ତା'ର ତିନୋଟି ଛୁଆ, ବୂଢ଼ାଦଦା ଏବଂ ନିତି ପ୍ରତି 
ଭେଟୁଥବା ଜୀବନର କାହାଣୀରେ ଗତିଶୀଳ ଏ ଉପନ୍ୟାସ । ଓଃ କେତେ କରୁଣ ସେ ବାକ୍ଯ ଓ 
କେତେ ନିଶୁର ସତ୍ୟ ସତେ ! “ କିଶରୀ ଘର ଭିତରକୁ ପଶିଯାଇ ଗରମ ଭାତକୁ ଚଟୁ ଲଗେଇ ବାଢ଼ି 
ବସିଲା। ତରା ଆଉ ବୁଢ଼ାଦଦାର ଗୋଟେ ରସ ଥାଳି। ଆଉ ଛୋଟ ଛୋଟ ଦୁଇ ପୁଅ ତାସିଂଗି ଧରି 
ଭାତକୁ ଆଖେଇ ବସିଛନ୍ତି। ସୁଁ...ସୁଁ...କରୁଛି ସବୁଠୁ ସାନପୁଅ ଛାଲ | ଭାତ ବାଢ଼ିଲା ବେଳେ ଗୋଟେ 
ଭାତ ବାସ୍କାରେ ମହକି ଯାଉଛି ଚଉଦିଗ। ଏହି ବାସ୍ମା ହି ସବୁଠୁ ନିଷ୍ଣର ଓ ସତ। ଏଇଟିକକ ହିଁ 
ମଣିଷକୁ ଦହଗଞ୍ଜ କରେ | ପେଟର ଭୋକକୁ ଇଏ ନିଅଣ୍ଟ ପଡ଼ିଲେ ନିଜ ମାଟି ଛାଡ଼ି ଆନ ମାଟିକୁ 
ଯାଏ, ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୁଏ|” (“ ସାମା', ୨୦୧୬, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା, ପୃ. ୨୭ ୨ ) 


ଏଇଠି ହିଁ ମଞ୍ଜ କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି ଲେଖକ | ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ଲେଖକା ମହେଶ୍ବତା 
ଦେବୀ କହିଥିଲେ “After so many years of independence, I find my people 
still groaning under hunger, landlessness, indebtedness and bonded labour. 
An anger, luminous, burning and passinate, directed against a system 
that has failed to liberate my people from there horrible constraints, is 


the only source of inspiration for all my writings.” ମହେଶ୍ବତା ଦେବୀଙ୍କ ତିନୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସ ଦୌଲତି, ପାଲାମୋ, ଗୋହୌନ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ ଗଛ ସମୂହରେ ଫୁଟିଉଠିଛି 
ଗୋତି ଶ୍ରମିକର ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ବବଶାର କାହାଣୀ | 
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ଦେଶାନ୍ତର ଉପନ୍ୟାସର କିଶରୀର ଜୀବନ ଦୌଲତିର ଜୀବନ ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି | ବାରଣକୁ 
ପୋଲିସ୍‌ ପିଟିବା, ଶରତ କିଶରୀକୁ ଜବରଦସ୍ତ ରେପ୍‌ କରିବା ସବୁ ଯେପରି ଦୂଇଟି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଏକକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା। ଅବଶ୍ୟ ମହେଶ୍ଵତା ଦେବୀ ନାରୀକୁ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ବେଶ୍ଯା (Bonded Prostitute) 
ବନେଇବା ପଛର କାହାଣୀ ଓ ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କ ପୁରୁଷକୁ ଦାଦନ (Bonded Labour) କରିବାର 
କାହାଣୀ ପରି ଲାଗେ | ମଣିଷର ମୂଲ୍ୟ ଯେ ପଶୁଠାରୁ ହୀନ ଏହା ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି ଅତାନ୍ତ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ | ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ଜଟିଳ ସହରୀ ମଣିଷର ଛନ୍ଦକପଟରେ 
କିପରି କଲବଲ ହୋଇଉଠୁଛି ତାହା ଏଥିରେ ଦେଖୁବାର କଥା| କେଉଁଠାରେ ସିଧାସଳଖ ବ୍ୟବସ୍ତା 
ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନାହିଁ; ନାହିଁ ବି ଅଯଥା ବାକ୍‌ବିତଣ୍ଡା ବା ଭାଷଣବାଜି। ମାତ୍ର ମାର୍କ୍ବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ପାଠକର ଚିତ୍ତ ଦୋହଲାଇ ଦିଏ। ଗୋଟିଏ 
ବିଶ୍ଵରେ ଥାଇ ବି ସେ ପରିକଳ୍ପନା କରିପାରେନା ସତେ କ'ଣ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ମଣିଷମାନେ ହିଁ 
ଏପରି ବର୍ବରୋଚିତ ବ୍ୟବହାର କରିପାରନ୍ତି ? ଗୋଟେ ସମାଜରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥିବା ମନୁଷ୍ୟ 
ଭିତରେ ଏତେ ଅସଭ୍ୟ ଚିତ୍ତ ବିକାର ? ପାଠକ ବିଦ୍ରୋହୀ ଓ ବିପ୍ଲବୀ ହୋଇଉଠେ ବାରମ୍ବାର ଏକ 
ଅସହାୟପଣ ଯାହା ହୁଏତ “ ବାରଣ- କିଶରୀ”ର ଜୀବନ ଭିତରେ ଥାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୂର୍ବଳ କରିଦିଏ, 
ପାଠକଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିପକାଏ | ପୁଣି ସାମାଜିକ ବିଧୂ ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ବ୍ୟବସ୍ଥାପକମାନଙ୍କର 
ରାଜନୀତିକରଣକୁ ସେମାନେ ପ୍ରତିରୋଧ କରି ନ ପାରିବାରେ ଅକ୍ଷମତା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଘଗୁଣଖୁଆ ଏ 
ସମାଜର ନିଷୁରତା ବିଲ୍କୁଲ୍‌ ଆକସ୍ଥିକ ନୁହେଁ, ତାହା ଆଦିମକାଳରୁ ଶ୍ରେଣୀ ତିଆରିଥିବା ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଚାଲାକ୍‌ ସଂରଚନା। ନିରବ ଏ ଦୁର୍ବଳ ଜାତି, ବିଦ୍ରୋହ ବା ଶିଖୁବେ କାହୁଁ । ସେଥୁପାଇଁ ତ ସବୁ 
ଧୀରସ୍ପିର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ନୁହଁନ୍ତି ଓ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭାବେ 
ଗୋପନ ରଖୁପାରନ୍ତି ନିଜକୁ । ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣନା ହେଲା “ ଡାଇଭର ଜୁଆନ ଝିଅ ଦେଖୁ 
ତା” ପାଖ ଆଗ ସିଟ୍‌ରେ ବସଉଛି। ବାରଣ ଆଉ ତା” ମାଇପ ଆଉ ଦୂଇ ଛୁଆଙ୍କୁ କମାଣ୍ଡର ମଟର ପଛ 
ସିଟ୍‌ରେ ଜକାକୂଚା କରି ବସାଇ ଦେଉଛି ଶରତ। ବସ ବସ କହି ଗୋଟେ ପରେ ଗୋଟେ ମିଣିପ 
ମାଇପ ପିଲା ବିକଲାଙ୍କୁ ଆଳୁ କି ବାଇଗଣ ବସ୍ତା ପରିକା କମାଣ୍ଡର ମଟରରେ ବୋଝେଇ ଦେଉଛି।” 


ଲେଖକ ଜଣେ ସଫଳ କ୍ୃଷିବିତ୍‌ ଓ ସାମ୍ବାଦିକ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦୟଟି ଚାଷୀ 
ମୂଲିଆ ତଥା ଶ୍ରମଜୀବୀ, ଖୁଟିଖୁଆ, ମେହେନତି ମଣିଷକୁ ସମର୍ପି ଦେଇଛନ୍ତି। ସେ ସହରୀ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପହ। ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଜନ୍‌ 
ଫରେଷ୍ଟ ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କୁ ଲେଖିଥିଲେ- “Your characters are for me living, real 
people, just as yourself and make up just as inseparable a part of Russian 
life.” ଠିକ୍‌ ସେହିକଥା ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଲେଖାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜୀବନ ଜୀବନ୍ତଭାବେ ଫୁଟିଉଠିଛି। 


ମାକସିମ୍‌ ଗର୍କି ତାଙ୍କର କଥାସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ କରି ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରବର୍ରନ 
କରିଥୁଲେ ! ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନକୁ ଭିରିଭୂମି କରି ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା। ଶ୍ରେଣୀ 
ସଂଘର୍ଷ, ପୁଞ୍ଞିବାଦୀଙ୍କ ଶୋଷଣ, ସର୍ବହରାର ଅବହେଳିତ ସ୍ଵରୂପ, ବିପ୍ୃବ, ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସମାଜବାଦୀ 
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ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟକୁ ନେଇ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦ ରୂପ ନେଲା। ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କ 
* ଦେଶାନ୍ତର ' ଉପନ୍ୟାସ ଦୃନ୍ଦ୍ବାଘକ ବସ୍ତୁବାଦ (Dialectical Materialism) ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର 
ବିବର୍ଭନକୁ ହିଁ ବର୍ଣନା କରିଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା (Social Relevance) 
ହିଁ ସବୁଠୁ ବଡ଼ ସଫଳତା | ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ ସାମ୍ବାଦିକମାନେ ଯାଇଛନ୍ତି କି ନାଇଁ, ଶାଗସିଝା 
ବେଳ ହେବ ଗାଁକୁ ମାଡ଼ି ଆସିଲା ଗୋଟେ ନାଲିବତୀ ଗାଡ଼ି। ହେ କଲେକ୍ଟର...କଲେକ୍ଟର ବୋଲି 
ଚାରିଆଡ଼େ ହୁରି ପଡ଼ିଗଲା। କଲେକ୍ଟର ଗାଡ଼ି ବାରଣ ଘର ଆଗରେ ଠିଆ ହେଲାବେଳେ ତା ପଛକୁ 
ପଛ କରି ଆଠ ଦଶ ଖଣ୍ଡ ଗାଡ଼ି ଠିଆ।” ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରଜା ଉପନ୍ୟାସ ଗୋତି ଶ୍ରମିକ ପ୍ରଥା 
(Bonded Labour) ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥିବାବେଳେ ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କ ଦେଶାନ୍ତର” ଦାଦନ 
ପ୍ରଥା (Migrant Labour) ଉପରେ ଚର୍ଚିତ ହୋଇଛି | ତେବେ ଉଭୟ ହିଁ ଦାରିଦ୍ୟୁର କଷାଘାତକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଆପଣା ଭିତରେ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି । ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସରେ ସର୍ବହରା 
ଜାତିର ସୁପ୍ତ ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟ ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ହେଲା “ କୁହୁଡ଼ି ଭିତରେ 
ନାଲିଆ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ହାତେ ଉଠିଛି, ରାରିଆଡ଼ ନାଲି।” 

ଆଉ “ ଦେଶାନ୍ତର” କିନ୍ତୁ ଆଲୋକର ଫୁଆରା ଖୋଜି ଅନ୍ଧାରରେ ହଜିଯାଇଥବା ଖଟିଖୁଆ 
ମଣିଷର ହତାଶାକୁ ବର୍ଣନା କରିଛି। ଆଜିର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସଭ୍ୟତା, ବିଗ୍ବଜାର, କଲିକତା ବଜାର, 
ସୁପର୍‌ ହାଇଓ, ଇଣ୍ଟର ନ୍ୟାସନାଲ ଏୟାରପୋର୍ଟ, ବଡ଼ ବନ୍ଧ ବାଡ଼, କୋଠା, ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ର 
କଲଚର୍‌ ଭିତରେ ହଜିଯାଉଥବା ଆପଣା ଠିକଣାକୁ ଦରିଦ୍ର ଅବହେଳିତ ଖୋଜୁଛି । କିଏ ସେ ଜଣେ 
ଅଛି ଯେ ଘଡ଼ିଏ ବସି ସେ ତତଲା ଲୁହର ଲହଡ଼ିକୁ ଅନୁଭବ ନ କରିବ ! ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଲା 
“ ବା” ଯାଇଛି ମା'କୁ ଧରି, ଦୂର ରାଇଜ ଦରବ ଆଣି | ଦୁଃଖ ଇଡ଼ିବ | ସୁଖ ହସିବ | ବାଉଁଶ ବଣରେ 
ବହୁତ ବାଘ...ମା' ହାତରେ ବାପ ପାଉଁଶ, ସର୍କାର ଘର ଦେଲେ ଯାହା ପଇସା ଜାତିଭାଇ କହେ 
ଆମରି ଭାଗ...ତମେ ଛୁଆମାନେ ହୁଅ ସିଆଣ, ଅଶିଣ ମାସରେ ଭାଙ୍ ଶ୍ରାବଣ” 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୋଟିଏ ଦାଦନର ହାତ କାଟିଦେବାର ଦୃଶ୍ୟଠାରୁ ଆଉ ଏକ ଦାଦନର 
ମୂତ୍ୟୁ ଓ ତା'ର ଶବ ନେବାପାଇଁ ଗାଡ଼ିବାଲାକୁ ଟଙ୍କା ଦେଇ ନ ପାରି ବାଧ୍ୟରେ ବାଟରେ ଫିଙ୍ଗି 
ଦେଇଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ, ପୁନୟ୍ଢ ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖଦାୟକ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ କାହାଣୀକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ରଙ୍ଗ ଢଙ୍ଗରେ ମେଡ଼ିଆବାଲାଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନା, ରାଜନୀତିକରଣ, ସରକାର ଓ ସରକାରୀ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ 
ଅଫିସରଙ୍କର ଛଳନା ଦ୍ଵାରା କାହାଣୀର ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆଦି ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ 
କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସ୍ଥାନ ଦେଇପାରିଛି। ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ ଉପରେ ଆଲୋଚନା 
ହେବାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏହି ' ଦେଶାନ୍ତର”? ଉପନ୍ୟାସଟି ଆଲୋଚିତ ହେବା 
ବିଧେୟ, ନଚେତ୍‌ ଇତିହାସ ଅସଂପୂର୍ଣ ରହିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି। 

ମାର୍କସବାଦୀ ସାମ୍ୟବାଦ ଦର୍ଶନ ସହିତ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ଥବା 
ହେତୁ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରାଜନୀତି ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଜଡ଼ିତ କରି ସ୍ବୟଂ ଲେନିନ୍‌ ମନ୍ତବ୍ଯ 
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ଦେଇଥିଲେ, “Literature must becomes a component of organised, planned 
and integral Social Democratic Party Work.” (Party Organisation and 
Party Literature by Lenin). 

ସମାଜବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯେଉଁ ରଚନାରେ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହାହିଁ କେବଳ ସମାଜତାନ୍ତିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେବା ଯୋଗ୍ୟ । 
“ ଦେଶାନ୍ତର” ତାହାର ଏକ ପ୍ରତୀକ । 


ଧନୁଯାତ୍ରା 


ଲୋକସଂଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକକଳା ଆଦିର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପକୁ ଆମେ କହୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ ଏହା କୌଣସି ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବା ଅଭିଜାତ ବା ସୁସଂସ୍କୃତ 
ସମ୍ପଦାୟର ଲୋକଙ୍କ ଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ନ ହୋଇ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନରୁ ଉତ୍୍ବ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଏହା ପିଢ଼ି ପରେ ପିଢ଼ି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ତାର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ପ୍ରବାହ ଧାରାକୁ ଅଧ୍ବକ 
ବ୍ୟାପକ ରୂପ ଦେଇଥାଏ ( ପ୍ରତାପ କିଶୋର ମୁଣ୍ଡ ¬ ଧରମଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି; କଳାଝରଣ, 
ପମ. ୧୩, ଜିଲ୍ଲା ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, କଳାହାଶି) 

ଆଦିତେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଧନୁଯାତ୍ରା। ଉପନ୍ୟାସ ଲୋକସଂସ୍କୃୁତିର ଏକ ପ୍ରତିନିଧବ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସ | ପୃଥିବୀର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବରଗଡ଼ରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ବର୍ଷ ଅନୁଷ୍ଣିତ 
ହେଉଥିବା ' ଧନୁଯାତ୍ରାଂର କାହାଣୀକୁ ଆଖୁଆଗରେ ରଖୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା। ତେବେ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ସମ୍ଭାନ୍ତ ମହଲରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୂତ ହୋଇଛି ଏହାର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ, ଦୂୃଶ୍ଯାବଳୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାନା ଚରିତ୍ରର ଅଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯଥାରୀତି ଉପସ୍ଥାପନା ଏବଂ ଏହାର ଶୈଳୀ 
ପାଇଁ| ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରଥମେ ପଶ୍ଚିମାର ପୂଜା ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲାପରେ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । ମାୟାଧର ମାନସିଂଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ସବୂଜମାନଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଭଦ୍ର, ଶାଳୀନ, 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତୀୟ ପରିବେଶ ପରେ ହଠାତ୍‌ ଦେଖାଦେଲେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି; ଯାହାଙ୍କର ଅଚଞ୍ଚା, ଟାଣୁଆ 
ଆବୁଖାବୁଆ ଗଦ୍ୟ ଆମ ସାମ୍ନାକୁ ଆଣିଦେଲା ଚାଷଜମି, ଗହନ ଜଙ୍ଗଲ, ବଙ୍କାଟଙ୍କା ପର୍ବତଶୃଙ୍ଗ 
ଶ୍ରେଣୀ ଓ କ୍ଷୀପ୍ର ବେଗବତୀ ନଦୀକୁ । ଏଇଠି ଆମେ ଭେଟୁଛୁ ଏକ ନୂତନ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ, ଯାହା ଏକ 
ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି ଚାଲିଛି। ଏ ପ୍ରକାର ଗଦ୍ୟ କେବଳ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ଲେଖୁପାରନ୍ତି-ଆଉ କେହି ନୂୁହେଁ। ” (ମାନସିଂ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପୁ.୩ ୪୩) ଆଜି ହୁଏତ ଉଭୟ ମାୟାଧର 
ଓ ଗୋପୀନାଥ ଖୁସି ହୋଇଥାନ୍ତେ ଯେ ନୂତନ ପିଢ଼ିର ଗୋପୀନାଥ ଭାବେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ 
ହୋଇ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି ଆଦିତେଶ୍ବର ମିଶ୍ର। 

ଦେଶୀୟ ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଲେଖକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନାହାନ୍ତି; ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଏକ ମହାକାବ୍ୟର ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଶୈଳୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛି। ସବୁ କୃଷ୍ଣ କାହାଣୀର ଖଳନାୟକ କଂସ ଅସୁର, କିନୁ ସେ ଆଦିତ୍ୟଙ୍କ ଧନୁଯତ୍ରା 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ । 
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୪୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କଂସ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ( ମିଥ୍ଧର୍ମୀ) ଚରିତ୍ର ସବୁ କୃଷ୍ଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ | କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମ, 
ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର, ପୌଗଣ୍ଡ ସବୁ ଯେପରି କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୁଏ ଏହି ଚରିତ୍ରଟିର ଆଖପାଖରେ | ମାତ୍ର 
“ଧନୁଯାତ୍ରା ଉପନ୍ୟାସର କଂସ ହେଉଛି ଏହି ମହାନ୍‌ ଚରିତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କାଂପାଳ | ତେବେ ଆଜି 
ବରଗ୍ଡ଼ ଧନୁଯାତ୍ରା ତା'ର ପୂର୍ବ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହରେଇ ବସିଛି। ସାଂସ୍କୃତିକ ବଜାରୀକରଣ ସତେଯେପରି 
ଏକ ଅବକ୍ଷୟମାଣ ପରମ୍ପରାକୁ ହାତ ତାଳି ମାରି ହସୁଛି | 

ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ପଥରେ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଆଲୋକବର୍ଭିକା। ଅବକ୍ଷୟୀ ଓ ଅବସନ୍ଧ 
ସମାଳଜୀବନରେ ସାହିତ୍ୟ ଆନୟନ କରେ ପ୍ରାଣ-ପ୍ରଚୋଦନାର ଅଭାବନୀୟ ପ୍ରେରଣା। ସେଥୁପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ହେଲା-ଯାହା ସମାଜ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ, ମଙ୍ଗଳମୟ ବନ୍ଧୁ 
ଭାବରେ ବିଦ୍ୟମାନ | (ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ଵ ¬ ତଥାତଥ୍ୟ ତର୍ଜମା, ପୃ. ୨୩) 


ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଓଃ... ଆଗପରି ଏଇ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କାହାରି ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ| ନିରବରେ 
ଉଗ୍ରସେନ ଏବେ ଗେଟ୍‌ ଡ୍ୟୁଟି କରି ଫେରିଲା ବାରଟା ଉପରେ | ମ୍ୟୁନିସ୍‌ପାଲ୍‌ଟିବାଲା ତାକୁ ଛାଡ଼ୁ ନ 
ଥିଲେ। ଆଉ ଚାଣୁର, ମୁଝିକ ବି ତାଙ୍କ ପାନଦୋକାନ ଆଉ ଫୁଲଦୋକାନରେ ବିକାବିକି ସାରି 
ଫେରିଲେ ଏଇ ସାଢ଼େବାର ପାଖାପାଖ। ମନ୍ତ୍ରୀ ଶାନ୍ତାଳିତ ତାଙ୍କ ସେଲୁନ୍‌ ଦୋକାନରେ ବାଳ କାଟିକୁଟି 
ଏବେ ସଜ ହେଉଛନ୍ତି। ” 

ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଏଟ୍‌ କହିଛନ୍ତି, “The soul of a nation, the true ideals of its 
civilization, the real messages of the people’s inner self are expressed in 
its literature, that the authors are the legislatures though unacknowledge 
of mankind.” 

ଗୋଟିଏ ଜାତିର ହୃଦୟର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ହି ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ 
ଜୀବନର ଏକୀଭୂତ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ। ସଂସ୍କୃତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। କଳଙ୍କିତ ସମାଜକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ଚିନ୍ତନ ହିଁ ମନ୍ତ୍ର ରୂପରେ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 


ଆଜି ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ସ୍ଵରୂପ ସିନେମା, ଟି.ଭି ଗାନେଲ୍‌, ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ର ବ୍ୟାପକ ବ୍ୟବହାର 
ଯୁଗରେ କିଏ ବା ଦେଖୁବ ଧନୁଯାତ୍ରା ୨ ତେବେ କଳାକାର ତ କଳାର ପୂଜାରୀ | କଳାର ଆକର୍ଷଣ 
ତାକୁ ସବୁ ବାଧାବିଘୁରୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇନିଏ | ସେ କରେ କଳାର ଆରାଧନା, ସହେ ଅମାପ ଦୁଃଖ ଓ 
କଷ୍ଟ। ଲେଖକ କହନ୍ତି, “ କାଂପାଳ ଚାଣୁର ଓ ମୁଷ୍ିକକୁ ଖୋଜିହେଲା, ପଚାରି ଜାଣିଲା ବେଳାରେ 
ଗୋଡ଼ିମିଶା ଭାତ ସେମାନେ ଖାଇପାରିନାହାନ୍ତି ଯେ ପାଖ ଗାଁକୁ ମୁଢ଼ି କିଣିଯାଇଛନ୍ତି। ନାଚବାଲା 
ଟୋକାଟୋକୀ ବି ଭୋକରେ ଆଉଟୁପାଉଟୁ | ମନ୍ଦାକିନୀକୁ ଯାହା ବସୁଦେବ ପାର୍ଟ କରୁଥିବା କୁମର 
ଭଲ ଭାତ ଗଣ୍ଡେ ଆଉ ମାଂଉସ ଝୋଳ ଆଣି ଖୁଆଇଥୁଲା। ବାକି ମନ୍ତ୍ରୀ ଅକୁର ଖାଡ଼ାଖାଡ଼ା ଉପାସ । ” 


ଏଇ ହେଉଛି ଆଜିର ଯାତ୍ରାର ନିଛକ ସତ୍ୟ, ଯାହା ଲେଖକ ଫୁଟାଇ ଧରିଛନ୍ତି ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ | 
ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗମାଖ ଦେବାପରେ ମଣିଷଟିଏ ହଜିଯାଏ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ, ଭୁଲିଯାଏ ବାସ୍ତବ ପୂଥବୀ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୫୭ 


ଭୁଲିଯାଏ ଓପାସିଆ ପେଟର ଦୁଃଖ, ମଜ଼ିଯାଏ ଆପଣାର ଭ୍ରମର ଦୂନିଆଁରେ ଆଉ ଖୁସି ବାଣ୍ଡେ 
ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଭିତରେ... ହେଲେ ଯେତେବେଳେ ରଙ୍ଗ ଫିକା ପଡ଼ିଯାଏ, ନିଶା ତୂଟିଯାଏ.... 
ବାସ୍ତବ ପୃଥୁବୀ ତାକୁ କରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ତା'ର ହୋସ୍‌ ଆସେ । ଦୁଃଖ ତାକୁ ଆବୋରି ବସେ। ଜି- 
ମେରୀ ଗସ୍ଟେଭ୍‌ ଲି କେଲେଜିଓ ୨୦ ୦୮ ସ୍ଵିଡେନ୍‌ ଏକାଡେମୀ ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ଲେଖକ | 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧ Raga Approache Du (Continent Invisible)ରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଜଗତୀକରଣନ-ପ୍ରଗତି ଭାରତମହାସାଗରର ଦୀପପୁଞ୍ଜରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅତୀତ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭସାଇ 
ନେଉଛି (ଦୂର୍ଗା ପ୍ରସନ୍ନ ପଣ୍ଡା ¬ ଜି ମେରୀ ଗସ୍ଟେଭା ଲି କେ୍ଜିଓ, ପୂ. ୨୮୫) 


ବାସ୍ତବିକ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଦୁଃସ୍ପିତିକୁ ଆଦିତେଶ୍ଵର ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହାହିଁ 
ସୂଚାଇ ଦେଉଛି କେ୍ଟଜିଓଙ୍କର ଅନୁଭବ କେତେ ସତ୍ୟ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ କ୍ଲେଜିଓ ତାଙ୍କର Verbal Big 
Bangରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ପୁରାତନପନ୍କୀମାନେ ବହି ଖୋଲି କିଛି ପାଠ କରିବା ବେଳେ ଆଲୁଅର 
ଝଲକ ଦେଖନ୍ତି; ମାତ୍ର ପଠନ ପରେ ବହି ବନ୍ଦ କଲେ ଅନ୍ଧକାରର ନିରବତା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି। 
ବହି ଖୋଲିଲେ ବିଶ୍ବର ବିକାଶମୁଖୀ ଦିଗକୁ ସେମାନେ ଦେଖନ୍ତି; ମାତ୍ର ବହି ବନ୍ଦ କଲେ ବିକଶିତ 
ପୃଥିବୀର ରୂପ ଆଉ ଆଖୁରେ ପଡ଼େନାହିଁ। ତାଙ୍କ ମତରେ ଚରିତ୍ରୟ ଘଟଣା, ସଂଳାପ ଆଦି ବାସ୍ତବ 
ହେବା ଉଚିତ | ଚରିତ୍ରମାନେ ବାସ୍ତବ ଭୂଖଣ୍ଡରୁ ଚଳିତ କାଳର ଗଣ୍ଡିରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେବେ | ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷା, କାହାଣୀ ଆଦିରେ କଛନାର ଘୋଡ଼ା ଦୌଡ଼ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ। ସୂଚନା ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାର 
ଅସମ୍ଭବ ବିକାଶ, ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ ଏହି କଳାକାରମାନଙ୍କର ମୂଲ୍ଯ ଯେ କେତେ ନଗଣ୍ୟ 
ହୋଇଯାଇଛି, ତାହା ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କର ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଏହା ଅତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଶେଷ କେତୋଟି ଧାଡ଼ିରେ 


— ଆହାଃ... ଦିଶିଯାଏ ଅସଲ କାଂପାଳ। 


— ଦରବାର ମଞ୍ଚରୁ ଲାଇଟ୍‌ ଖୋଲୁଚି ଲାଇଟବାଲା, ସାଉଣ୍ଡ ସିଷ୍ଟମ୍‌ ଖୋଲୁଚି ସାଉଣ୍ଡବାଲା। 
ଖାଲି ଖାଲି ତମ୍ବୁ । ଖାଲି ଖାଲି ଘେରୈ ଖାଲି ଖାଲି କୁର୍ସିୟାଂ । 

¬ ପୂରା ଆଖପତା ଖୋଲି ପାଳ, ନଡ଼ାର ମୁଲାୟମ ଶେଯ ଉପରେ ବସୁ ବସୁ କାଂପାଳ ଦିଶୁଚି, 
ମେରା ନାମ ଜୋକର୍‌ ପରି ଅବିକଳ | 


ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ “ ଧନୁଯାତ୍ରା! ନାଟକଟିର ବାସ୍ତବିକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖାଇବାପାଇଁ 
ମୁକ୍ତଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଖୁଦେଖା ବିବରଣୀ ଓ ଲୋକ କହିବା ଭାଷା ଅଛି | ନାହିଁ 
ବାହ୍ୟଆଡ଼ମ୍ବର, ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଭିଜାତ୍ୟସମ୍ପନ୍ନ ବିଦଗ୍ଧ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର । ବାସ୍ତବିକ 
କେ୍ଜିଓଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରାୟ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଗତି କରିଛି। 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଅଧୁନା ଲୋକମାନେ ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ହେବାପାଇଁ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ ତ୍ଯାଗ କରୁଛନ୍ତି। 
ଦୃଦ୍ଦବଗ୍ରସ୍ତ ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମଣିଷ | ତେବେ ଲେଖକ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାପାଇଁ ଲେଖନୀ ଟାଳନା 
କରନ୍ତି ନାହିଁ, ଚଳନ୍ତି ଜୀବନର ଧାରା ବିବରଣୀ ଦିଅନ୍ତି । ସମକାଳର କଥା କହିବାପାଇଁ ' ଧନୁୂଯାତ୍ରା' 
ଏକ ଉନ୍ମଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ, ଏଥିରେ ସହ୍େହ ନାହିଁ 
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୪୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଜାତ ଶବ୍ଦଟି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରଚଳିତ ଜାତକ ଶହ୍ଦରୁ ଆସିଛି। ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେ ପ୍ରକାର 
ଲୀଳା ବା ନାଟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି, ତନସଧ୍ୟରେ କେତେକ ଗୀତ ପ୍ରଧାନ, କେତେକ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଓ 
କେତେକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ। ଏଗୁଡ଼ିକର ଦେଶୀୟ ପ୍ରୟୋଗସ୍ଥଳୀ ହେଉଛି ଯାତ୍ରା ଓ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି ଯାତ୍ରାମଣ୍ଡଳୀ, ଯାତ୍ରା ଦଳ ବା ଯାତ୍ରାବାଲା। 

ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଗାଥା, ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଥିବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭ୍ରାଟକୁ ବର୍ଣନା 
କରି ' ଧନୁଯାତ୍ରାଂ ରେ ଲେଖକ ନିଜର ଅପୂର୍ବ ଶିଳ୍ପକଳାକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି। 


ଆମେ କୁଆଡ଼େ ଯିବା ଶକୁନ୍ତଳା 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ' ଶାସ୍ତି'ର ସନିଆ ଗୋଟିଏ ପତିତା ଝିଅକୁ ବାହାହେଲା ଓ ଏକ ଜାତିହୀନ 
ପରମ୍ପରାଶୂନ୍ୟ ଜୀବନଯାପନ କଲା...ନାନା ସଂଘଷର କଥା... ସେଠି, ଏଠି ବି। ଦଳିତ ଅରୁଣ ଓ 
ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ପ୍ରେମର କଥା। ବୋରଡ଼ା ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ନେଇ ସଂଘର୍ଷର 
ସୂତ୍ରପାତ | କ୍ରମେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରୁ ରାଜନୈତିକ ସ୍ତରକୁ କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳତା, କନ୍ଧମାଳର ଜାତିଗତ 
ଦଙ୍ଗାର ଦୃଶ୍ଯ। ଅନେକ ଅଭିଯୋଗ କରୁଥିଲେ କନିଷ୍ଠ ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପାଖରେ ବାସ୍ତବବାଦ 
ତା'ର ସ୍ଵାଦ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ହରେଇ ବସିଛି; ମାତର ସମକାଳର ଯୁବ ଲେଖକ ପୁଣି ସମାଜ ଭିତରେ ନିରାଟ 
ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍୍‌ଷଣରେ ବ୍ରତୀ ଅଛନ୍ତି, ଆଦିତେଶ୍ଵବର ତା'ର ଅନ୍ୟତମ ଅନ୍େଷକ | 


ନିରୀହ ମଣିଷର ଜଟିଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଧାନ ଧାନ ଧାନ” 


ଧାନ ଧାନ ଧାନ, 

ଧାନ ବୋଲି ଯାହାକୁ କହିବି 

ଧାନ ତ ନୁହେଁ ସେ ଯେ 

ଅମୃତ ମଣୋହି, ଥୋକେ ଦେବତା 
ପ୍ରଶଂସା ଭଣନ୍ତି, ଅମୂୃତବୀଜ ଏ ମାଟି 
ମଞ୍ଚେ ଆସିଛି ଦେହ ବହି। 


ଏମିତି ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କର ' ଧାନ, ଧାନ, ଧାନ” ଉପନ୍ୟାସଟି | ଏହା “ ପକ୍ଷୀଘର” 
ପତ୍ରିକାର ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ବହୁ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଛି। ସେ ଏଠାରେ 
ଚାଷୀମାନଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷକୁ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ପୁଣି  ସୋନାଲିକା' 
ଟ୍ରାକ୍ୂରକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇ ଆରୋପିତ କରାଯାଇଛି ମଣିଷପଣିଆ। ତା'ର ବ୍ଯଥା ଓ ବେଦନା 
କେତେ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ବାସ୍ତବିକ ଜଣେ ନ ପଢ଼ିଲେ ଜାଣିପାରିବନି। 

ଗଷୀ “ଲଳିତ” ତା'ର ସବୂ ପୋଢ଼ ହଳ ବିକ୍ରିକରି କିଣିଛି ସୋନାଲିକା ଟ୍ରାକ୍ଟର । କେତେ 
ପ୍ରଲୋଭନ ଏଜେଣ୍ଟମାନଙ୍କର, ବ୍ଯାଙ୍କ ସହ ଦେଣନେଣର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ପାରମ୍ପାରିକ ଗଷୀ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଗାଷୀରେ | ହେଲେ ଲାଭ ହେଉଛି କାହାର କ୍ଷତି ହେଉଛି କାହାର ? 
ମ୍ୟାନ୍‌ରୁ ସୁପରମ୍ୟାନ୍‌ ହେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ମନୁଷ୍ୟ ସବୁବେଳେ ଗୋଟେ ପରୀକ୍ଷାକାରୀ | ସବୂବେଳେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୫୯ 


ସେ ଗୋଟେ ମୁକ୍ତିର ପଥ ଖୋଜୁଥାଏ ଅଥଚ ସେ ବିବର୍ଭନବାଦର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି କେତେ 
ଜଣ ? ନୂତନ ପଥର ସନ୍ଧାନରେ କେତେ ବିପଜନକ ଭାବେ ମଣିଷ ବରଣ ନେଉଛି ମୃତ୍ୟୁର ପଥ | 

“ ଭଲମନ୍ଦର ଭର୍ବରେ ବହିରେ ନିତ୍ସେ କହିଲେ- ମଣିଷ ଏକାଧାରରେ ବିନ୍ଧାଣି ଓ ବିନ୍ଧାଣିର 
ଶିଳାଖଣ୍ଡ | ନିହାଣ ମୁନରେ ଏଇ ଶିଳାଖଣ୍ଡରୁ ସେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତିମା ଗଢ଼ିବ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ଅନେକ ପଥର ଟୁକୁରା ଝଡ଼ିଯିବ, କେତେ ଆଦରଣୀୟ କୁସଂସ୍କାର ଓ ବିଶ୍ବାସ ଝଡ଼ିପଡ଼ିବେ। କିନ୍ତୁ 
ଦୟା ଓ ସହାନୂଭୂତିରେ ବିନ୍ଧାଣିର ହାତ ଶିଥଳ ହେବନାହିଁ। 


ସେହି କଥା ହିଁ ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କର ଲେଖନୀରେ ଅଛି | ସେ ତଲ୍ଲାନ ଗରିବ ଚାଷୀର ଦୁଃଖରେ 
ଅଥଚ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୂରତାରେ ଠିଆହୋଇ ସେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରନ୍ତି, ଅନୁଶୀଳନ କରନ୍ତି, ଭାବପ୍ରବଣ 
ନ ହୋଇ ଲେଖୁପାରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ମନୁଷ୍ୟକୃତ ଦୁର୍ବିପାକକୁ | ପ୍ରତିଟି ଏପିସୋଡ଼ରେ ସେ ଲୋକଗୀତ 
ଧାଡ଼ି ଦେଇ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଲୋକଜୀବନରୁ ଧ୍ବରେ ଧ୍ବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଥିବା 
ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନଚକ୍ରକୁ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବରେ। “ ସୋନାଲିକା” ଟ୍ରାକ୍ଵର ଉପରେ ଏକ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଆରୋପିତ କରି ସେ ଦର୍ଶାନ୍ତିଖ ଲଳିତ ଆଧୁନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଗାଷକରି ଭଲ ଚାଷୀର ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ 
ପାଇଛି ସତ; ମାତ୍ର ଦିନେ ସୋନାଲିକା ହୋଇଛି ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ଓ ଆଉ ବାକିବୁକର ବି ସେ 
ଶୁଝି ପାରୁନି | ବ୍ୟାଙ୍କର ରଣ ଶୁଝି ନ ପାରିବାରୁ ବ୍ଯାଙ୍କ ଲୋକମାନେ ଅସି ତା'ର ଜମି ବ୍ୟାଜାପ୍ତ 
କରିବାକୁ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଓ ତାକୁ ଲୁହାଚକ ସହ ଟାଣିନେଇଛନ୍ତି। 


ଭଲ ଗଷୀ ହିସାବରେ ପାଇଥବା ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ତାକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇପାରିନାହିଁ ଓ ତାକୁ 
ମୁଣ୍ଡରେ ଧରି ଲଳିତ ଦଉଡୁଛି... ସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ କୃଷକଟେ ବରବାଦ 
ହୋଇଯାଉଛି । କ୍ଲାଇମାକ୍ଟରେ ଜହ୍ଵରାତିର କଅଁଳା ବାଛୁରୀ ଲଳିତକୁ ଡାକୁଛି... । ଧୂମରାଛନ୍ନ... ସେ 
ଘଟଣାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି । ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଟିକନିକ୍‌ ବିବରଣୀ, ଚାଷୀର ବ୍ୟଥା ଓ 
କଥା ବଖାଣିବାରେ ଯେ ଏକ ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତତା ରହିଛି ଏହା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। 


ସୁଅରେ ଲୁହରେ 


ବୋଧହୁଏ ଚାର୍ଲସ ଡିକେନ୍‌ସଙ୍କର “ ଡେଭିସ୍‌ କପରଫିଲ୍ଡ' ବହୁ ସମୟରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ଆତ୍ମାକୁ କବଳିତ କରେ ! ଅତ୍ଯନ୍ତ ଛାୟାଛ୍ଛନ୍ନ ଭାବେ ସେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ | ଜଣେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସାମ୍ବାଦିକର ଜୀବନ । ଖବର ପାଇଁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଛାପା ଓ ବୈଦ୍ୟୁତିକ 
ଗଣମାଧ୍ଯମ ଭିତରେ ତୀବ୍ର ଭାବରେ | 


ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି କେମିତି ଛୋଟ ଘଟଣାଟେ ବି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଉଠୁଛି, 
ବଡ଼ ଘଟଣା ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ହେଉଛି। କିପରି ବଦଳିଯାଉଛି ଗୋଟେ ଘଟଣାର ସ୍ଵରୂପ ଯେତେବେଳେ 
ଗଣମାଧ୍ଯମର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ପହଞ୍ଚୁଛନ୍ତି ଘଟଣା ପାଖରେ। ବହୁ ଘଟଣା, ବହୁ ଚରିତ୍ରର ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଭିତରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସଟି, ତଥାପି ଏକ ନିଛକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ 
ଏହା ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 
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୪୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


a ~~ 


ଗୋଟେ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ସମକାଳର ଅବସ୍ଥା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ବର୍ଣନା 
ହୋଇଛି। ବନ୍ୟାଞ୍ଚଳରେ ଲୋକଙ୍କ ଦୂର୍ବଶା ଓ ପ୍ରାଶାସନିକ ସ୍ତରର ଭଣ୍ଡତା, ମାନବିକ ଆବେଦନର 
ଘୋର ଅଭାବ ଏଥରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। ଦରିଦ୍ର ଖଟିଖୁଆ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ସହଚର; ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ପୋକମାଛିର ଜୀବନଠାରୁ କେଉଁ ଗୁଣରେ ଅଧକ ଯେ ? ବି.ଡି.ଓ., ସାମ୍ବାଦିକ ଆଦି ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ଅନେକ କଥା କହିଛନ୍ତି, ଛାତି ତଳର ବ୍ୟଥା ବାଣ୍ଡିଛଚ୍ତି। ବୋଧହୁଏ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକ ଠାଏ ଠାଏ ଆମ୍ଭମପ୍ରକାଶ କରୁଛି | ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଗୋଟେ ସାମ୍ବାଦିକ ଭେଟୁଥବା 
ଅନେକ ଦୁଃଖ, ସଂଘର୍ଷ, ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ରୂପ ' ସୁଅରେ ଲୁହରେ” ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସବୁ ରଚନା 
ସଫଳ ହେବ ତାହା ନୁହେଁ, ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ସମ୍ଭବତଃ ଏକ ଲେଖକର କାର୍ଯ୍ୟ । କିରକେଗାର୍ଡ଼ 
କହିଥିଲେ, “ ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଜାନସ୍‌ (ଦୂଇଟି ମୁହଁ ଥବା ରୋମୀୟ ଦେବତା) | ମୁଁ ଗୋଟିଏ ମୁହଁରେ 
ହସେ, ଅନ୍ୟଟିରେ କାନ୍ଦେ । ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କ ସମସ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର ସମକାଳରେ 
ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାବଳୀ | ସମାଜର କାନ୍ଭାସ୍ରୁ ସେ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇଛନ୍ତି ପୁଣି ବଖାଣିଛନ୍ତି 
ଆପଣା ଢଙ୍ଗରେ | ନିଛକ ବାହ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ସମ୍ଭାର ନ ଦେଇ ଗାଉଁଲିଆ କଥା, ଗାଉଁଲି 
ଭାଷାରେ ଭାବବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଆଜୀବନ ଗାଉଁଲି ମଣିଷଟିଏ ହେଇ ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖସୁଖ ତର୍ଜମା 
କରି, ଅନ୍ତଃସ୍ଥୁଳରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଯିବାରେ ଆଦିତେଶ୍ଵର ଯେଉଁ ବିମଳ ଓ ବିମୁକ୍ତ ଆନନ୍ଦ ପାଇଛନ୍ତି 
ତାହାହିଁ ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଯେ ସେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ମଣିଷ, ନିଛକ, ସରଳ ଓ ପ୍ରକୃତ ମଣିଷର 
ଜୀବନଗାଥା ଲେଖୁବାରେ ଏକ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ । 


ଲୋକସଂସ୍କୁତିର ନିଛହ୍ରକ ଅକପଟ ସ୍ମାରକୀ ଗୀତେକହେ 


ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ କହିଲେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଗାହାଣି, ଚଳଣି ଓ ଚମକ ତା'ର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଚିହ୍ନିତ 

କରେ। ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳଭିଭି ଉପରେ ଜାତିର ଜୀବନ ପରିଚୟଟି ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ। 
ଭାରତୀୟ ଜୀବନଦଭୂମି ସର୍ବଦା ବିଭିନ୍ନ ବିଧବ୍ଯବସ୍ଥା, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଧର୍ମ, ଶସ୍ଯ ଉତ୍ପାଦନ ସହିତ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ରହିଆସିଛି। ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ବୀଜଟି ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରୋଥତ। ସମୟକ୍ରମେ 
ଏଥୁରେ ନୂଆ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଯେ ଅନୁପ୍ରବେଶ ନ ଘଟିଛି ତାହା ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ତା'ର ଆମ୍ଭିକ 
ବିଭବଟି ସର୍ବଦା ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ରହିଆସିଛି। ( କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ¬ ଓଡ଼ିଆ କଥା କଛନାର ଦିଗ ଓ 
ଦିଗନ୍ତ, ପୁ. ୨୧୪) 

ରା... ଅକ୍ଷରେ ରାଧାନାନୀ, 

ରାସ କରୁଥିଲେ ଯେ 

ଧ୍, ଧୂଆନରେ... କ... କଛବଟ 

ନ... ନନ୍ଦର ଚାଟ କରୁଥିଲେ ତହିଁ ନାଟ 

ରା-ଧୂ-କା ତିନିଅକ୍ଷର ସଂପୂର୍ଣ ହୋଇଲା 

ଗୀତେ କହେ ଖଗେଶ୍ବର ତୁଳସୀକଟାରେ ଘର... 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୬୧ 


“ଗୀତେ କହେ” ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଏହିପରି। ମାତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ କାହାଣୀ ଏହି କିଛି ପଦ 
କବିତାରେ ନିହିତ ରହିଛି। ତୁଳସୀକଟା ଗାଁର ଖଗେଶ୍ଵରର ଆତ୍ମକାହାଣୀ | ଗୋଟିଏ ସ୍ବୟଂଭୁ ଲୋକକବିର 
ନିଷ୍କପଟ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗେ ନିଭା କାହାଣୀ । ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ-“ ଛି ରେ ମୋର... ଛି କଲେ 
ମୁନୁଷ ତ ମୁନୂଷ, କୁକୁ ବି ଛ”ମାସ ପାନି ନାଇଁ ପିଏ ଗୋ- କହୁକହୁ ଦୂତୀର ଦେହ ଚଉପାଶେ 
ଦଉଡ଼ି ବାନ୍ଧିବା ଅଭିନୟ କରି ଚଡ଼ୋଚାଡ଼ୋ ପିଟି ଦେଇଗଲା। ଢୋଲର ପାର ଛିଶ୍ଡେଇ ମେଘୁ 
ଚୁଲିଆ କହିଲା, ଏ ମା” ଭାଂଜି... ବେଶି ରିଶା ନାଇଁ ହ ଗୋ... ମା' ରିଶା ହେଲେ ତୋର ରସ 
ଧପିଯିବାରେ ମା'...ରାଗ ତମତମ ବାଂଡ଼ି ମେଘୁ ତୁଲିଆକୁ କଥା ଓଲଟେଇଲା, ହଏ ଗୋ... ତୂଇ 
ମୋର କେନ୍‌ ବୁଆର ଶଲା, କିଏ ଗୋ ତୂଇ ? ” 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଗହଳିର କଥା| ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ର ଆବେଗ ଭିତରେ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର କଥୋପକଥନର ଭାଷା ଅବିକଳ ଭାବରେ ଆଦିତେଶ୍ବର ସ୍ଵକୀୟତାର ସୃଜନଶୀଳ ଶିଛୀ 
ପଣରେ ପାଠକ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। 


ଗୋଟେ ବିବର୍ଭନର ଧାରା ସବୁ ଦିଗରେ। ଗୋଟେ ଗଣଧର୍ମୀ କଳାରେ ଲୋକମାନଙ୍କର 
ଚାହିଦା ମୁତାବକ ଉପାଦାନ ଖଞ୍୍‌ ଖଞ୍୍‌ କବିଟିଏ ଯେ କେତେ କଷଣ ସହେ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
“ନୂଆ ବାଗରେ ନୂଆ ସୁରରେ ଲୋକ ଯାହା ଚାହୁଁଛନ୍ତି ତାହା ଲେଖୁବାକୁ ହେବ। ସେ କ'ଣ 
ପାରିବ ? ” ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାରରେ ହଜିଯାଉଛି ଗାଁର ଲୋକଗୀତ, ଦଶ୍ଡନାଟ ପୁଣି ଲୋକକବିର 
ଜୀବନ ଯେ କେତେ ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇଯାଉଛି ତାହା ‘ଗୀତେ କହେ”ର କାହାଣୀ। କବିର କବିତା 
ସଙ୍ଗୀତର ଯାଦୁରେ ଦିନେ “ବେଲମଞ୍ଜି' ପରି ସୁନ୍ଦରୀ ଖଗେଷଶ୍ଵରର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତ୍ରୀ ହୋଇ ତା' ସହ 
ଉଦ୍‌ଲିଆ (ପଳେଇ) ଆସିଥଲା। ଲେଖକଙ୍କ କଥାରେ “ ସତରେ ତା” ଘଇତା କି ଗୀତ କାଟୁଛି ଯେ 
ଏମିତି ଧାତ୍‌ ଗୋରୀ ସୁନ୍ଦରୀ ଖଣ୍ଡକ ତା” ସାଥିରେ ପଳେଇ ଆସିଛି...ତା” ଗୀତରେ କି ରସ ଅଛି ? ” 


ପୁଣି ସେହି କବି ଖଗେଶ୍ଵରର ସମୟ ପରିବର୍ଭନରେ ବଦଳିଯାଇଥବା ଜୀବନ, ଭାଗ୍ୟ ଓ 
ସ୍ପିତିକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ହେଲା- “ହଁ...ସେ ବା ଆଉ ଏଇଠି କ'ଣ କରିବ ? ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ ସେ ଅପାଂକ୍ରେୟ ହୋଇଯାଉଛି | ××× ସେ ଯେମିତି ଏଇ ଦଣ୍ଡରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା ହୋଇଯାଇଛି 
କୁ୍ଝ ହାତରେ ରାଧାକୁ ସଅଁପି ଦେଇ ସେ ଦୃଶ୍ୟରୁ ନିଷ୍ପାନ୍ତ ହୋଇଯାଉଛି। ଗଣ୍ଠିଲି ଧରି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡକୁ 
ଲମ୍ବି ଯାଉଥିବା ଖଗେଷଶ୍ଵରକୁ ଲାଗୁଛି ସେ ସତସତିକା ଗୋଷ୍ଠକୁ ବାହୁଡ଼ି ଯାଉଛି ।” 


ଗୋଟିଏ ବସୁୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତା ଆଡ଼କୁ ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ଧାବମାନ ¦ ସେଠି ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ହେଉଛି 
ତା'ର ପ୍ରକୃତ ମଣିଷପଣିଆ। କବି ସରୋଜିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କର ବିଷାଦର ନଇକୂଳ କବିତାରେ 
ଲେଖଛନ୍ତି— 
“ ଜାାଳାମୟ ଜୀବନର ଭାର ବୋହି ବୋହି 
କବିତାରେ ବଞ୍ଚହୁଏ ନାହିଁ। ” 
ବାସ୍ତବିକ ଗୀତେ କହେର ଖଗେଶ୍ବର ଜୀବନର କଥା ବଖାଣିବାବେଳେ ସମଗ୍ର ଲୋକକବି 
କୁଳର ଦୂଃଖ ଓ ବେଦନା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । କ୍ରମଶଃ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରୁ ହଜିଯାଇଥିବା ନାଟ, ତାମସା, 
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୪୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପାଲାର କଳାକାରମାନଙ୍କର ଦୁଃସ୍ଥିତିକୁ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ଲେଖକ । 
ସତେଯେମିତି କଳାକାରଟେ ନିଜେ ତା'ର ଆତ୍ମକାହାଣୀ କହିଯାଉଛି ପାଠକ ଆଗରେ, ଲେଖକ 
ମାଧ୍ଯମଟେ ମତ୍ର। 


ନୀଳ ଅନ୍ଧାରର ନୀଳମଣିର ଆକସ୍ପିକତା ତା'ର ଭାଗ୍ୟ ନାଁ ଭବିତବ୍ୟ ? 

ଲେଖକ ନିଜେ କହିଲେ- “ ମାନକଭାଷା ସବୁବେଳେ କିତାବୀ| ଲୋକ/ କଥୂତ/ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷା ବୋଲି ଯାହାକୁ ହତାଦର କରାଯାଉଛି, ତାହା ଅଧକ ଜୀବନ୍ତ, ପ୍ରାଣବନ୍ତ ବୋଲି ମୋର 
ମନେହୋଇଛି। ” 

ଆଉ ଠାଏଁ କହିଲେ ସେ “ ଶେଷ କ”ଣ ଆରମ୍ଭ କ'ଣ ? ମା” ତ ମା' | ତାକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଭାତ ବାଢ଼ି ଦେଉଥିବା ହାତଟିଏ | ଜୀବନ ଆରମ୍ଭରୁ ଯେ ନିଜକୁ ପଥର କରି ଲେଖୁଥାଏ 
ସଂସାରଯାକର କାହାଣୀ | ତାକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ପଢ଼ି ଶିଖଵବା ଲୋଡ଼ା।” 

ମା'ର ମମତାକୁ ହରେଇବା, ସଉକିର ପ୍ରେମକୁ ହରେଇବା ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମ୍ୟଯୁବକ 
ସତରେ ସହରୀ ଜୀବନର କୁହୁକ ଫାନ୍ଦରେ ପଡ଼ି ପାଏ କେତେ ? ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲର ଭେଳିକି ଭିତରେ 
ପେଶି ହେଇଯାଇଥିବା ନୀଳମଣିମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଖୋଜୁଛି ମହୁଆ ପବନର ସ୍ପର୍ଶ, ମହୁଲର ବାସ୍ପା 
ଆଉ ସଉକିର ପ୍ରେମ... ହଜିଯାଇଛି କାଳର କରାଳଗତିରେ ସେ ସବୁ | 


ଆଦିତେଶ୍ବରଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଝରିଯାଇଛି “ ନୀଳଅନ୍ଧାରଂରେ ନୀଳମଣିର ବ୍ଯଥା- “ ସେଇ 
ମହୁଲ ତଳେ ସେମିତି ଲଗାଲଗି ଦୂଇଟି ଛାଇ | ନୀଳମଣି ଓ ସଉକି | ନୀଳର ହାତ ଦୂଇଟାକୁ ଆଣି 
ମୁହଁରେ ଚାପି ଧରିଲା ସଉକି। ଗୋ | ଦେଖ...ଇ ଝଲ୍କା, ନାକର ଗୁନା ତାଙ୍କର | ତୂଇ ଖୁବ୍‌ ମଠ୍‌ 
କଲୁ, ମତେ ତୁଲିନେଲେ ଗୋ |” ଓଃ...ପାଠକର ଛାତି ଦୋହଲାଇ ଦେବାକୁ କ'ଣ ଏଇ କେତେ 
ପଦ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ? 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପ୍ରଜାତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ବିଗାରଧାରାର ଚିତ୍ର 
ଭିତରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଲୋକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ କେଉଁଠି ନଗ୍ନ ତ କେଉଁଠି 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି ଆଦିତେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର। ତାଙ୍କର “ଡୁମା ଡଙ୍ଗର ଓ ହେଲିକପ୍ଟର! 
ନାମକ ଏକ ଯୌଥ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଛି । ଯାହା ସେ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାର ଅଜୟ 
ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ସହ ମିଶି ଲେଖଛନ୍ତି। 

ଆଦିତେଶ୍ଵବରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କେଉଁଠି ଅବୋଧଧତା ବା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ନାହିଁ। ସରଳ, ତରଳ, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ନିପଟ ମଫସଲୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁରେ ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଲୋକମୁଖୀ ଭାଷାରେ ଲୋକମାନଙ୍କର କଥା କହିବାରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
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ଓାପନ୍ୟାସିକ ପବିତ୍ର ମୋହନ ଦାଶ 
ମୌସୁମୀ ଦାସ" 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ ସଙ୍କଟ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଘାତ ଭିତରୁ ଉତ୍ଥତ ମୁଷ୍ଟିମେୟ 
ନବଶିକ୍ଷିତ ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ିଥିଲା। ସେହି ସମୟରେ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖାର ଉନ୍ମୋଚନ ହେଇଥିଲା | ତନ୍କଧ୍ଯରୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଅନ୍ୟତମ। 
୧୮୮୮ ମସିହାରେ ରଚିତ ˆ ପଦୃମାଳୀ' କୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। 
ତା” ପରଠୁ ନାନା ବିବର୍ଭନ ଦେଇ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଗଲା। ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ପୃଥବୀରେ 
ଆରମ୍ଭ ହେଇଗଲା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଙ୍କଟ ଏବଂ ବସ୍ତୁବାଦର ମୋହ । ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଆଢୁଆଳରେ ଉପଭୋଗବାଦ ଓ ସ୍ବେଚାଗାରିତା ବଢ଼ିଗାଲିଲା। ରାଜନୀତି ନାଁରେ ଦୁର୍ନୀତି 
ଓ କେଳେଙ୍କାରୀ, ବ୍ୟବସାୟିକ ମନୋବୃରି, ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା, ସଂଘର୍ଷ, ସାମ୍ୟବାଦ ନାମରେ 
ସନ୍୍ତାସବାଦୀଙ୍କ ବର୍ବର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ପାଶାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ ବା ହନୂକରଣ, ନାରୀ- 
ସ୍ବାଧୀନତାର ଉଦ୍ଭବ, ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ, ଧନୀ-ଗରିବ ଭେଦଭାବ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର 
କରି ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଶିଛାୟନ, ବିସ୍କାପନ , ଦାଦନ ପ୍ରଭୃତି 
ସମସ୍ୟା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ସଙ୍କଟ ଓ ଅନେ୍ଷା ସାମ୍ପୃତିକ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ହୋଇଛି। 


କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ ଶାସ୍ତି”, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା”, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପତ୍ରଙ୍କ 
“ ହିଡ଼ମାଟି ' ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ରଚିତ; ଯେଉଁଥିରେ ରହିଥୁଲା ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି। ସେହି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଥଲା ମାଟି ସଂପ୍ରୀତି, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତା, ଶୋଷଣମୁକ୍ତ 
ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ, ଦୂର୍ଭିକ୍ଷକନିତ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନ, ପତିତ ଶ୍ରେଣୀର ଉତ୍ଥାନ, ମାର୍କ୍ବାଦ ଓ 
ଗାନ୍ଧିବାଦ ସମନ୍ଟୟରେ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସାମ୍ୟ ସମାଜ ଗଠନର ପରିକଳ୍ପନା ଇତ୍ଯାଦି। ଉପନ୍ୟାସ 
ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନ-ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ କହିଲା ସର୍ବତ୍ର ମଣିଷ ହି ହେଲା ମୁଖ୍ୟ। ସେହି 
ମଣିଷ ସାମାଜିକ ମଣିଷ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚେତନା, ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ପ୍ରଭୃତି 
ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ମନୁଷ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି। ତହିଁରେ ମାନବୀୟ ସମ୍େଦନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। କାହୁଚରଣଙ୍କ ଝ୍ଞ୍ଜା', 
ଶାସ୍ତି” , ହା-ଅନୁ' , କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ' ମାଟିର ମଣିଷ , ଲୁହାର ମଣିଷ ପ୍ରଭୃତିରେ ସମାଜବାଦର 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ସହ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନାର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 


* କଳସଞ୍ପଦ ଚିଉ/ଗ, ର/ଳ/ବ ଭବନ, ଭୁବନେଣ଼ିର- ୧ 
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୪୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଗତାନୁଗତିକ ଧରା ଓ ଧାରାରୁ ମୁକୁଳି ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଦେଖାଗଲା ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ। ରାଜନୀତି, ଶିଛାୟନ, କୃଷିସଙ୍କଟ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ, ବସ୍ତୁବାଦୀ ନଗର 
ଜୀବନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତ୍ତସଂଘର୍ଷ, ଆଦର୍ଶ ଓ ନୈତିକତାର ସଙ୍କଟ, ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଂଘର୍ଷ, ନାରୀ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ନକ୍ଟଲବାଦ, ବିସ୍ଥାପିତ ସମସ୍ୟା, ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଯୌନତା, ସ୍ବେଚଛାଗାର, 
ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ, ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା, ବଜାରୀକରଣ ଅର୍ଥନୀତି ଆଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତଦନୂସାରୀ ପରିବର୍ଗନ ହୋଇଛି ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ | ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ହେଲା ଦୃତ ପରିବର୍ଭନ । ମଣିଷ ଯେପରି ମଣିଷ ନ ହୋଇ ପାଲଟିଗଲା 
ବସ୍ତୁ | ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲା ନବ୍ୟ-ସାମନ୍ତବାଦ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ 
ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଲା ଓପନ୍ୟାସିକ | ସେହି କ୍ରମରେ ଝଞ୍ଜା', “ ବଜୃବାହୁ', ଅପହଞ୍ଚ , 
' ଶିବଭାଇ' , ' ମାଟିମଟାଳ ” ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସତ, କିନୁ ସେହି 
ଆଦର୍ଶବାଦର ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ବପ୍ନରେ ହିଁ ରହିଗଲା। ଉଣେଇଶ ସତସ୍ତରି ବେଳକୁ ଗାନ୍ଧିବାଦ ଓ ମାର୍କ୍ଵବାଦ 
ଦୂରେଇଯାଇ ଭୋଗବାଦୀ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଫଳନ ହେଲା ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ “ ତୃତୀୟ 
ପର୍ବ” ଉପନ୍ୟାସରେ । ଏକ ସମୟର ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପଭୋଗବାଦ, ବିଳାସବୋଧ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି-ସ୍ବାର୍ଥ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା। ଫଳରେ ଭାରତୀୟ ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା 
କମିଯାଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମୋହଗ୍ରସ୍ତତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା। 


ଉପନ୍ୟାସର ଗନ୍ତବ୍ୟ ପଥ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଥିଲେ ଣିପନ୍ୟାସିକ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ନୂତନତ୍ଵ। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆର୍ଯ୍ୟ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରିଛି । 
ସାମ୍ଭତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଛି ବାସ୍ତବର ଇଙ୍ଗିତ ଏବଂ ଗଳ୍ପର ସଂଘଟନ | ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଭାଷାର ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି। ବାକ୍ୟ ଭିତରେ ନିହିତ ଚିନ୍ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ବିସ୍ତୃତ 
କରିବାର ତଥା ନାନା ଦିଗରୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଅଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ରିମଣିଷ। ଏଠି ଚରିତ୍ରର ସାମାଜିକ ଦିଗଟି ବଳିଷ୍ଠ । ଶାନ୍ତନୁ ଆର୍ଯ୍ୟ, 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 

ଉତ୍ତର-ସ୍ବାଧୀନତା କାଳର ଉପନ୍ଯାସରେ ଅନେକତ୍ର ବାସ୍ତବତା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍କାନ 
ନେଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଘଟଣା ମୁଖ୍ୟ ନ ହୋଇ ସମସ୍ୟା ଓ ଚରିତ୍ରାୟନ ମୁଖ୍ୟ ହେଇଛି। ଘଟଣା ଓ ଚଚରିତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ଭାବ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହୋଇଛି। ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଓଡ଼ିଶା ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ ହେଁ ସହର-ଜୀବନର ଚିନ୍ତା, ଭାବନା ଓ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶର ଚିତ୍ରଣ ସହ କୃଷି, 
କୃଷିକାର, ଶ୍ରମିକ, କୃଷି-ଶ୍ରମିକ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବିଧବା ନାରୀର ଦୁଃସହ ସ୍ପିତି, ରୋଗ ଓ ଜରାଗ୍ରସ୍ତ 
ଜୀବନ ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଛି । କୃଷିକୁ ଜୀବିକା କରି ବଞ୍ଚୁଥବା ମଣିଷର ଅସହାୟତା, 
ଭୋଟ ରାଜନୀତି, ସଂକୀର୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାରିବାରିକ ମନୋମାଳିନ୍ୟ, ସବର୍ଣ୍ଣ-ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଭେଦଭାବ, ଅବକ୍ଷୟିଷୁ 
ସମାଜ, ସାମନ୍ତବାଦର ହୀନମନ୍ୟତା ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପୁନଶ୍ଚ ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷ 
ଯେଉଁମାନେ ସହରରେ ଜୀବିକାର୍ଜନ କରି ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବସବାସ କଲେଣି, ସେମାନେ ଆଉ ଗାଁକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୬୫ 


ପଚାରୁ ନାହାଁନ୍ତି। ସହରୀ ଚାକଚକ୍ୟ ଓ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାକୁ ଆପଣେଇ ସେମାନେ ଗଢୁଛନ୍ତି 
କୃତ୍ରିମ ଦୂନିଆ। ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ତାଙ୍କୁ କରିଛି ଛିନ୍ନମୂଳ। ସହରରୁ କିଛି ଲୋକ ଅବସର ପରେ 
ଫେରୁଛନ୍ତି ଗାଁକୁ, କିନ୍ତୁ ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚ ସେଠି ବି ଦେଖିଛନ୍ତି ସେହି କୃତ୍ରିମତା, ହଜିଯାଇଛି ସରଳପଣ 
ଏବଂ ଦେଖାଦେଇଛି ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ଅସହାୟତା! “ ମାଟିମଟାଳ” , ‘ ଫଟାମାଟି' ଆଦି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 


ଗ୍ରାମ ଓ ସହରର ବିବର୍ଭିତ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଯେଉଁସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ, ସେଥୁରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଦୂଇଟି ସ୍ଵର ପ୍ରକଟିତ । ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସ୍ଵର ଓ ଅନ୍ୟଟି ବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ଵର | “ଶାସ୍ତି , 
“ ଝଞା' , ' ମାଟିମଟାଳ ' ପ୍ରଭୃତିରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ସ୍ବପ୍ନର କଥା କୃହାଯାଇଛି, ଯାହା ଫଳବତୀ ହୋଇପରିନାହିଁ 
ସମାଜରେ | ˆ ହିଡ଼ମାଟି ' ,  ମାଟିମଟାଳ ' ପ୍ରଭୃତିରେ ରାଜନୀତିକ ଚିତ୍ତବଳୟର ନାନା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ, 
ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଙ୍କଟର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଥଲେ ହେଁ ସେଥୁରେ ମାଟି-ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ -ଜିଞ୍ଚାସା 
ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ | ସେହିପରି ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶର ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ‘ଫଟାମାଟି' , ଓଦାମାଟିର ସ୍ବର୍ଗ” , ' ଏରଗାଁ ଏଇମାଟି' , ‘ଖମାରୀ , ଶକୁନ୍ତଳା’ ,  ଉତ୍ତରମାର୍ଗ! 
ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ। ସହର ଜୀବନର ଜଟିଳ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦୁ, 
“ ନରକିନ୍ଧର , “ ସିଂହକଟୀ' , ‘ ଦାନାପାଣି , “ ଅସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପନିବେଶ ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ | ସେହିପରି 
“ପ୍ରତିଭା ,  ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ” , ' ହା ରେ ଦୂର୍ଭାଗାଦେଶ' , “ ସର୍ବହରା' , ' ମୁଣ୍ଡମେଖଳା' , ‘ ଉତ୍ତରମାର୍ଗ' , 
* ନେତା” , ‘ନୀରବ କୋଳାହଳ” ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ରଚିତ। ଏ ସବୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନେତା ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସା, ଉପଭୋଗତୃଷ୍ଣାଃ ଟାଉଟରୀ, ବ୍ଯକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଭାବ, କଳାବଜାରୀ, ଦୁର୍ନୀତି, ସ୍ବେଛାରଗାର, ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଅସୁବିଧା ଓ ଅସହାୟତା, ବେକାର 
ସମସ୍ୟା, ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଓ ଜୀବନ-ଧାରାରୁ ବିଛିନ୍ନ ମଣିଷର ମାନସିକ ବ୍ୟଥା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା 
ଏବଂ ତତ୍‌ ଜନିତ ପରିବର୍ଭନର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଉତ୍ତର ସତୁରିର ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ମିଳେ । 


ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନାନା ଭାବ, ଭାବନା ସହ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ତାର ଅସହାୟ ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଏହିସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି। ‘ ସାତଟି ଦିନର ସତୀ' , ନେତା ଓ ନେତୁମଣି' , ‘ତମ 
ଆମ ସମୟର ଶତାଦୀ' ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି ଚିତ୍ର ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି। ଅଧୁନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କମିଯାଇଥୁଲେ ହେଁ ଅନେକ ସୃପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟକାର ' ନଭେଲା ବା “ ଉପନ୍ୟାସିକା' 
ଲେଖବାରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଏହା ସହିତ କିଛି ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଉପନ୍ୟାସ ବି ରଚନା 
ହୋଇଛି। ପୂର୍ବରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଅତି ଦୀର୍ଘ ଉପନ୍ୟାସ ନ 
ଲେଖାଗଲେ ହେଁ ଏଇ ପିଢ଼ିର ଉପନ୍ୟାସକାରଗଣ ଦୂଇଶହ ଅଢ଼େଇଶହ ପୃଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖିପାରିଛନ୍ତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ କିଛି ଉଚ୍ଚମାନର ଉପନ୍ୟାସର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 
ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ସାମୁଦ୍ରିକ”, ଭୀମ ପୃଷିଙ୍କର ସାତଭାୟା ସମୁଦ୍ର ମୁହାଣବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଗାଥାକୁ 
ନେଇ ରଚିତ “ମୁହାଣ”, ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜାଲ” ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ଯାର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇଲା ବେଳେ, 
ଶୁଭ୍ରାଂଶୁ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ' ଶିଛଭାଗବତ” ଏକ ଶିଳନ ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥବା ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର 
କଥା କହିଛି। ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ଜୀବନାନୂଭୂତି ଓ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣରେ ରଚିତ ଅନେକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରୁ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ କେତେକ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଉପନ୍ୟାସ | ଯେପରି ଅମରେଶ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ 
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୪୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମଧ୍ୟବିତ, ଅଖୁଳ ନାୟକଙ୍କ 'ଭେଦ', ଶର୍ତି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଅର୍ବ ସତ୍ୟ”, ବିଭୁତି ଭୂଷଣ ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ହ୍ୟାକିଂ' , “ବଢ଼ି”, ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକଙ୍କ ' କଭର୍ଷ୍ଢୋରି', ‘ ଅଣପୁରୁଷ”, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରାଉଳଙ୍କ 
' ଭାଇରସ୍‌ ' , “ କାଡ଼ବରି' , ଶାରଦା ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଜୁଲି' , ' ଜୀବାଶୁ” , ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ' ସରୀସୂପ' , 
ସଂଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଦାଦନ ସୁନ୍ଦରୀ” , ଆଦିତେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଧନୁଯାତ୍ରା , ' ଦେଶାନ୍ତର” , ବାଦଲ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ମାଇଚିଆ, ସୁନୀତି ମୁଣ୍ଡଙ୍କ ' ଜିଗୋଲୋ', ସ୍ବାଗତିକା ସ୍ବାଇଁଙ୍କ  ପାସ୍‌ୱାର୍ଡ', ' ନିକୁଲ” ପ୍ରଭୃତି | 
ଶୈଳୀଗତ, ଭାବଗତ ଏବଂ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଶୁଦ୍ଧ ଭାଷା ସହିତ ଲୌକିକ ଓ ଦେଶୀୟ ଭାଷାର 
ବୃେଣିଙ୍ଗ-ଚାତୁରୀ ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ସମକାଳର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜସ୍ବ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ଦାବି କରନ୍ତି। 

ଏହି ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପବିତ୍ର ମୋହନ ଦାଶ ( ୦୫.୦ ୨.୧୯୭ ୦)ଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ ' ହଂସହାନି ' କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏହା ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେବାରେ 
ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି | ' ହଂସହାନି'ର ରଚନାକାଳ ୨୦୦୯ ମସିହା | ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ କବି ପବିତ୍ରମୋହନ 
ଦାଶଙ୍କର ଏହା ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ | ପ୍ରଥମେ ଏଇଟି ୨ ୦୦୯ ମସିହାରେ ' ପଶ୍ଚିମା” ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର 
ମହାପୁଜା ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା। ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପରିମାର୍ଜିତ ରୂପରେ ୨୦୧୬ 
ମସିହା ଫେବୃଆରୀ ମାସରେ ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ଲିକେଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଭୁବନେଶ୍ବର ପୁସ୍ତକମେଳା 
ମଞ୍ଚରେ ଲୋକାର୍ପିତ ହୋଇଛି । ଏହା ପୂର୍ବରୁ କବି ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ ପବିତ୍ରଙ୍କ ଗାରିଗୋଟି କବିତା 
ସଙ୍କଳନ ଯଥା “ ବଜ୍କବଂଶୀ', “ ରକ୍ତଶସ୍ୟ' , “ ସୃପୃମେଧ” “ ମେଘସଞ୍ଚାର” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ 
ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ' ମୂଲ୍ୟାୟନର ପ୍ରଶ୍ନ 
ପ୍ରକାଶିତ ଯାହା ପବିତ୍ରଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛି ତଥା ତାଙ୍କ ମୌଳିକ 
ଚିନ୍ତନର ପରିଚୟ ଦେଇଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ' ପାହାର” ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷାରେ ଅଛି | 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉପନ୍ଯାସିକଙ୍କ କିଞ୍ଚତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ବିଧ୍ସଙ୍ଗତ ହେବ। 
ପବିତ୍ର ମୋହନ ଦାଶଙ୍କ ଜନ୍ମ ପବିତ୍ର ଦୋଳପୂର୍ଣତମୀ ଦିନ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର କମାରସୁଆଁ ଗ୍ରାମରେ । 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଡିଗ୍ରୀ ହାସଲ ପରେ ସମ୍ପତି ସେ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଡିଗ୍ରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବାଲିପୁଟ, ପୁରୀରେ ଇଂରାଜି ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟରତ । ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ ହେଲେ ହେଁ ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାର ଆକର୍ଷଣ ତାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ପାରିନାହିଁ। ବରଂ ଓଡ଼ିଶାର ନିଛକ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ଅଶେଷ ଦଖଲ ରହିଛି ତଥା ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରତିଛବି ଓ ମାଟିର ମହମହ ବାସ୍ବା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସଂରଚନାରେ 
ବସା ବାନ୍ଧିଛି। ଗତ ଅଢ଼େଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସେ କବିତା, ସମାଲୋଚନା, କଥା ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ 
ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି । ସମକାଳର ସେ ଜଣେ ଆଗ ଧାଡ଼ିର ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ସୁପରିଚିତ | ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷର ରକ୍ତରଞ୍ଜିତ ରାଜପଥରୁ ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ସତ୍ତା ସୂଜନର ସ୍ପନ୍ଦନ ଖୋଜେ | ଲାଞ୍ଚିତ 
ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଓ ଆତ୍ମଦହନ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ ଗୌରବମଣ୍ଡିତ କରେ । କଥ୍ୟରୀତି ସହିତ ଏକ 
ଅପସ୍ୂୟମାଣ ସଂଗୀତର ସଂଯୋଜନାରେ ତାଙ୍କର ଶୈଳୀଗତ ଉନ୍କର୍ଷତା ତାଙ୍କ ରଚିତ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଛ, 
ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟିପଥାରୂଢ଼ ହୁଏ | 


ସମକାଳର ସମ୍ପଦ୍ଧ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ ଦାଶ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାକାର ଭାବେ ଆଦୃତ । 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଯତ୍ରାର ସ୍ବୀକୃତି ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଛି ବହୁବିଧ ସମ୍ମାନ, ଯେପରିକି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ସ୍କାରକୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୬୭ 


ନବପର୍ବ ପୁରସ୍କାର ( ଅମୃତାୟନ), ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମାନ, ଉକକଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଯୁବ ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ମାନ, ପଶ୍ଚିମା ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମାନ, ବସନ୍ତ ମୁଦୂଲି କବିତା ପୁରସ୍କାର ସମେତ ଅନେକ 
ସାରସ୍ବତ ସମ୍ମାନ | 


ଶ୍ରୀ ଦାଶଙ୍କ ଆଲୋଚିତ ଉପନ୍ୟାସ “ ହଂସହାନି” ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସରଣୀରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ଦାବିକରେ | ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ସଂସ୍କିତି, ସଂସ୍କୃତି, ଜୀବନପ୍ରୀତିର ଏକ ମନ୍ଳୟ ଆଲେଖ୍ୟ ହେଇଛି 
ଏଇ ଉପନ୍ୟାସ । ସମାଲୋଚକ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସଙ୍କ ମତରେ ଏଇ କଥାକୃତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ହେଉଛି ଏଥରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣ ନୁହେଁ, ଗଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଏଥରେ 
ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷମତା ଓ ସାମାଜିକ ସାମଗ୍ରିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଏହାର ଅନ୍ଯତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଲୋକମୁଖୀ ଭାଷା, ଲୋକୋକ୍ରିୟ ଲେଖକୀୟ ଅନୃଭୂତି ସହ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାବଳୀର ରସସିକ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଗ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଅନନ୍ୟ କରିଛି। 


କବିତାର କମନୀୟ ଧାଡ଼ିଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରବନ୍ଧର ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ବାକ୍ୟବାଟୁଳିରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ପବିତ୍ରଙ୍କ 
“ ହଂସହାନି' ଉପନ୍ୟାସର ଗଢ଼ଣ ଶୈଳୀ ଏତେ ରୋଚକ ଯେ, ପାଠକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବରେ ଏହାର 
ସ୍ବାଦ ପାଇପାରିବ । ସମସ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟବାଦ ବା “ ଇଜିମ୍‌ 'ରୁ ମୁକ୍ତ ରହି ' ହଂସହାନି” ନିରୋଳା ଓଡ଼ିଆବାଦ 
ଅର୍ଥାତ ଓଡ଼ିଶା କଥା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | “ ହଂସହାନି” ଶବ୍ଦଟିକୁ ସେ ଭାଗବତରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
“ଅନ୍ଧ ବିହୁନେ ହଂସହାନି, ଯୋଗ ସାଧ୍ବବି କାହା ଘେନି ? ” - ଭାଗବତର ଏହି ପଦ ଦୂଇଟିରୁ 
ପବିତ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ ହୋଇଛି। ପେଟ ଗାଖଣ୍ଡକର ଭୋକରୁ ଉତ୍ପତ୍ତି ହେଉଥିବା 
ଯାବତୀୟ ଜଞ୍ଜାଳର ଜତୁ ଗୃହରେ ଜୀବନ ବଡ଼ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ | ଏହାର ଆଧାରରେ ଲିଖୁତ “ ହଂସହାନି' 
ସଘନ ବାକ୍ଛନ୍ଦ ଭାଷାରେ ଏତିହ୍ୟକୁ ନେଇ ନିବିଡ଼ତା, ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ଜୀବନର 
ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣରେ ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ମହକ ଯୋଗୁଁ ଏକ 
ସଫଳ ସମାଜତାର୍ଵିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ। 


' ହଂସହାନି' କେବଳ ଅନାହାର, ଅର୍ଵାହାର ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ହାହାକାରଗ୍ରସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କାହାଣୀ 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ପ୍ରକୃତିର କରାଳ ଧକ୍ଟାରେ ଧ୍ଵସ୍ତ-ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଯାଉଥବା ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଦୁର୍ଦବଶାର ବୟାନ 
ନୁହେଁ, ଅଥବା ପିଢ଼ି ପରେ ପିଢ଼ି ପେଟ ଦାଉରେ ରେଙ୍ଗୁନ ଆସାମ, କଲିକତା, ସୁରଟ ଧାଉଁଥିବା 
କୁଲି ଦାଦନଙ୍କ ମର୍ମାନ୍ତିକ ବେଦନାର ଗାଥା ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ, 
ମନୁଷ୍ୟକୃତ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅବିଗ୍ବର ଭିତରେ ସନ୍ଧୁଳିତ ଗୋଟେଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଙ୍କଟ ଓ ସମବେଦନାର ନିଃଶେଷ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବାର ଦୁଃସହ ଚିତ୍ର। ପୁଣି ଏହା 
ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ ତଥାକଥତ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅନ୍ଧାରି ଦିଗ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଭୁଷୁଡ଼ି ଯାଉଥବାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। ଏସବୁକୁ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି ମାନମୟୀ ରଥ ˆ ହଂସହାନି ର ପ୍ରଚ୍ଦରେ | 

ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ରହିଛି ଅନ୍ଧାଭାବର କଥା। “ହାଅନ୍ଧ' ଉପନ୍ଯାସରେ ମରୁଡ଼ି ଓ 
ଅନାବୃଷ୍ଟି ଜନିତ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷର ଚିତ୍ର ରହିଥଲା। “ ହଂସହାନି'ରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ଚିତ୍ର। କିନଧୁ ଏଠି 
କାରଣ ଅନାବୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ, ବରଂ ଅତିବୃଷ୍ଟି ଓ ବନ୍ୟା। ଗ୍ରାମର ନାଁ ଅମାରସୁଆଁ। ଏହି ଗାଁ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିରେ ହିଁ କହାଯାଇଛି, ଅମାରସୁଆଁ, ରାତିକେ ତିନିତିନି ଧୁଆଁ, ଜଣେ ଛିଞ୍ଚବ, ଜଣେ 
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୪୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ବିଞ୍ଚବ, ତେବେ ଯାଇ ଜଣେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚବ! ଏହା ଏପରି ଏକ ଗାଁ, ଯେଉଁଠିକି ଗମନାଗମନର 
ଆଧୁନିକ ସାଧନ ନାହିଁ। ସଡ଼କଟି ବର୍ଷା ସମୟରେ ଚାରିମାସ ପାଣିରେ ବୁଡ଼ି ରହେ। କାଦୁଅ ପଚପଚ 
ରାସ୍ତା। ନଇବନ୍ଧ ଭାର୍ଗି ପାଣି ଗାଁରେ ପଶି ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ କରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଭାର୍ଗବୀନଦୀ 
କୂଳବର୍ରୀ ଗାଁ ସବୁକୁ ନେଇ କୋଠଦେଶ ଅଞ୍ଚଳ, ଯେଉଁଠି ଅତିବୃଷ୍ଟି ହେଇଛି ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏଠିକାର 
ବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାଳ | ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଗ୍ରାମୀଣ ଅଞ୍ଚଳରେ ବର୍ଷାରତୁକାଳୀନ ଦୁର୍ବିପାକର ଜୀବନ୍ତ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ତପନ୍ୟାସିକ ପବିତ୍ର। ସ୍ଵ-ଅନୁଭୂତି ଓ ତଥ୍ୟାନୁସରଣରେ ଏହିସବୁ ଅଞ୍ଚଳର ବନ୍ୟା- 
ବିପ୍ପାତର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ଓ ତତ୍ପରବର୍ରୀ ରାଜନୈତିକ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ଗଚାଲ୍‌ବାଜି ଓ 
ସାହାଯ୍ୟ ଆଳରେ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ନେଷଣର ସଫଳ ରୂପ ଉପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 

ସମୁଦ୍ର ଜୁଆର ମାଡ଼ି ଆସି, “ ଲୁଣି ଜିଭରେ ଚାଟି ସଫା କରିଦିଏ ଅଞ୍ଚଳଯାକର ସବୁଜିମା” | 
ନଭବଢ଼ି ଭସେଇନିଏ ସବୁତକ ସମ୍ବଳ। ଭାତମୁଠାକ ପାଇଁ ମଣିଷ ହୁଏ ଡହଳବିକଳ। ଅନ୍ଧମୟ 
ପିଶ୍ଡର ଦାବିରେ ମନୂଷ୍ଯ ଗ୍ରାମ, ପରିବାର ଛାଡ଼ି ହୁଏ ଦେଶାନ୍ତରୀ। ସେ ଯାଏ ମାଟିଆ ବୁରୁଜ, 
ବଙ୍ଗଳାର ଝୋଟକଳ, ଗୁଜୁରାଟର ସୁରଟ | ଅନ୍ତତଃ ବଞ୍ଚଯାଏ ତା'ର ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ, ବଞ୍ଚଯାଆନ୍ତି 
ପରିବାର ପରିଜନ ! ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ପରିଶ୍ରମ ପରେ ହାତକୁ ଆସେ କଞ୍ଚା ପଇସା, କିନୁ ଅଭ୍ୟାସରେ 
ପଡ଼ିଯାଏ କିଛି କୂଅଭ୍ୟାସ । ମଦ୍ୟପାନ, ଗଞ୍ଜେଇ ସେବନ, ପରନାରୀଗମନ ଏବଂ ଫଳତଃ ବୋହି 
ଆଣନ୍ତି ଏଡ଼୍‌ସ ପରି ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ବ | ଘରଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଥିବା ଏହି ଦେଶାନ୍ତରୀ ମଣିଷମାନେ 
ବର୍ଷେ, ଛମଆସ କି ଦୂଇବର୍ଷରେ ଥରେ ଘରକୁ ଫେରିଲାବେଳେ ବଦଳିଯାଏ ଢଙ୍ଗରଙ୍ଗ | “ ଦାଦା 
ତୋମ୍‌ରା ଅଛ କାମନ୍‌ ” ଖଣ୍ଡିବଙ୍ଗଳାରେ କହିବା ଭିତରେ “ ସେଇ ଅଣାକର ଫୁଟାଣି ଭିତରେ 
ଲୁଚିଥାଏ ବିକଳ ମୁହଁଟିମାନ ” | ତଥାପି ଦେଶାନ୍ତର ହେବା ଭଲ ନ ଲାଗୁ ପଛେ, ଯିବାକୁ ହିଁ ହୁଏ 
ହଂସହାନିରୁ ବଞ୍ଚେଇବାକୁ ତା” ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ରାସ୍ତା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ 


ମନ୍ଦୋଦରୀର ପାଞ୍ଚପୁଅ। ଜଗୁ ଶାନ୍ତିପ୍ରିୟ, କୃଷିଜୀବୀ। ସାନଭାଇ ନାରୁର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବିପରୀତ | କଳୁଷିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ରାଜନୀତି କରି ନେତାଙ୍କ ଗୋଡ଼ାଣିଆ ହେଇ କୁଜିନେତା ବୋଲାଇବାର 
ଇଛା ତା'ର | ସୁଧୀର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ, ସହରରେ ରହି ସହରୀ ସଭ୍ୟତାକୁ ଚିହ୍ନିଛି। ଗାଁର ହିତଚିନ୍ତା କରିବା 
ସହ ସମାଜରେ ପରିବର୍ଜନ ଆଣିବାକୁ ଚାହିଁଛି। ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହ ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ସେ ଆପଣେଇଛି | ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି। ବୈରାଗୀ କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ରାସ୍ତାରେ 
ଗଲିଛି। ଧର୍ମକର୍ମ, ଭଜନ, କୀର୍ଉନ ତାର ମାର୍ଗ। ନାମ ଅନୁସାରେ ସେ ସଂସାର-ବୈରାଗୀ। ଘରେ 
ନଥାଏ ସେ, ଥାଏ ନଣ୍ଡା ମଠରେ । ସବୁବେଳେ ମଗ୍ନ ଥାଏ ଭକ୍ତି ଭଜନରେ | ତା” କଣ୍ଠରୁ ଝରୁଥାଏ 
କୀରଉଁନର ପଦାବଳୀ, ଅଚ୍ୟୁତମାଳିକା, ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭଜନ | ସବା ସାନପୁଅ ସ୍ଲର | ମାଟ୍ରିକ୍‌ ଯାଏଁ 
ପଢ଼ିଛି। କାମଦାମ କିଛି କରୁନି, ବେକାର | ତେଣୁ ମାଆ ମନ୍ଦୋଦରୀଠୁ ଗଞ୍ଜଣା ଶୁଣେ, “ ପୁଅ ଯଦି 
ଯୋଗ୍ୟର ଧନ କାହିଁପାଇଁ ସଞ୍ଚ, ପୁଅ ଯଦି ଅଯୋଗ୍ୟର ଧନ କାହିପାଇଁ ସଞ୍ଚ ।” ବୋଉ ମୁହଁରୁ ନିଜ 
ଅପାରଗତାର ଉଲୁଗୁଣା ଶୁଣି ଶୁଣି ସୁର ଭିତରେ ଭିତରେ ଭାଟ୍ଗିପଡ଼େ | ପ୍ରେମିକା କନକକୁ ଭରସିକରି 
ବିବାହର ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଇପାରିନି ଏବଂ ଦିନେ ଏଇ ଅପାରଗତା ଦୋଷାରୋପରୁ ମୁକୁଳିବାକୁ ଯାଇ 
ବନ୍ଧାପଡ଼େ ଦାଦନ-ବନ୍ଧନରେ | ଆଉ କେତେଜଣ ତା” ଗାଁ ଓ ଆଖପାଖ ଗାଁର ଯୁବକଙ୍କ ସହ ସେ ବି 
କାଳିଆ ଭାଇ ଦଲାଲ ସହ ଚାଲିଯାଏ ସୁଦୂର ସୁରଟକୁ ଲୁଗାକଳରେ ଦାଦନ ଖଟି। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୬୯ 


ମନ୍ଦୋଦରୀ ଜଗୁ ଓ ସୁଧୀରକୁ ପାରଗଗୁଣ ଲାଗି ଭଲପାଏ | ନାରୁର ପର ତଣ୍ଡିଟିପା ଗୁଣ ଆଉ 
ବୈରାଗୀର ସଂସାର-ବିମୁଖତା, କର୍ମ-ବିମୁଖତା ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ସେ ବିରକ୍ତ ହୁଏ। ଦୂରାରୋଗ୍ୟ 
କ୍ୟାନ୍ସର୍‌ରେ କଷ୍ଟ ପାଉଥାଏ ବୁଢ଼ୀ ମନ୍ଦୋନ୍ଦରୀ | ବୋହୂ ସାବିତ୍ରୀ ତା'ର ଖୁବ୍‌ ସେବା କରେ। ଆର 
ବୋହୂ ମମତାକୁ ସେ ଟିଡ଼େ କାରଣ ସାବିତ୍ରୀ ଭଳି ମମତା ପକ୍କା ଗୃହିଣୀ ହୋଇପାରେନି | ସ୍ଵାମୀ 
ସୁଧୀର ସହ ମିଶି ମମତା ସମାଜସେବାରେ ଲାଗିଥାଏ। ପାଠ ପଢ଼ିବା ବେଳୁ ସୁଧୀର ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ ଓ 
ଘରକୁ ବି ସମୟ ଅସମୟରେ ପଇସା ପଠେଇ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ତା' ଭିତରେ ଦେଶସେବା ଓ 
ସମାଜସେବାର ଅଭିଳାଷ ସବୁବେଳେ ଥାଏ। ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଦେଖି ତା'ର ବୃଦ୍ଧି, ବିଦ୍ୟା ବଣା 
ହୋଇଯାଏ | ନିଜ ଘରର ଭାଇ ଭାଇ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବିଷମ ଚରିତ୍ର ସବୃକୁ ସେ ଦେଖି ଆସିଲା, 
ସେହିଥୁରୁ ସେ ନିଜର ଏକ ଅଲଗା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଢ଼ିଥିଲା। ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହିଁଥିଲା 
କୌଣସି ରାଷ୍ଟ୍ରାୟତ୍ତ ସଂସ୍ଥାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ନ ହୋଇ, ବୈଷମ୍ୟ, ଦୃଦ୍‌, ସଂଘର୍ଷ ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଗାହିଁଥିଲା। ଏହି ମନୋଭାବ ତା'କୁ ଅନେକ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ଜଡ଼ିତ 
କରି ଦେଇଥୁଲା। ସେ ପାଲଟି ଯାଇଥିଲା ଜଣେ ସାମାଜିକ କର୍ମୀ। କେତେବେଳେ ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା 
ତ କେତେବେଳେ ମହାବନ୍ୟା, କେତେବେଳେ ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ୟା ତ କେତେବେଳେ ଦାଦନ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ସହ ମିଶି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା। ତାହା ସହ ବୋଉ 
ମନ୍ଦୋଦରୀର ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ଅର୍ଥାଭାବ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ତା'ର ଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖୁଥଲା। 


ଗାଁର ବନ୍ୟା ଦୁର୍ବିପାକ ପରବର୍ରୀ ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ଆଗଭର ହୁଏ ଏକ ଏନଜିଓ 
“ପୁସ୍‌' ସଂସ୍ଥା। ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଆଶିଷବାବୁ ଜଣେ ଧୂର୍ଗ ଲୋକ । ସମାଜସେବାର ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନର ରାସ୍ତା ସବୁବେଳେ ସେ ଖୋଜୁଥାନ୍ତି। କୋଠଦେଶର ମହାବନ୍ୟା ପରିସ୍ଥିତିରୁ 
ଫାଇଦା ଉଠେଇବାର ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରୁଥିବା ସ୍ଵାତୀ ଯେତେବେଳେ ଆଶିଷବାବୁଙ୍କ 
ଦୂରଭିସନ୍ଧିର ପରିଚୟ ପାଏ, ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଅଲଗା ହେଇ ଯାଇ ଗ୍ରାମର ପ୍ରକୃତ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଲାଗିପଡ଼େ 
ଏଥୁରେ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି ସାବିତ୍ରୀଃୟ ମମତା, କନକ ଓ ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟ ଝିଅବୋହୂ | ସ୍ଵୟଂ ସହାୟକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଜରିଆରେ ଝିଅବୋହୂଙ୍କୁ ସ୍ଵାବଲମ୍ବଭୀ କରିବାରେ ଲାଗିଯାଆନ୍ତି ଏମାନେ। ବଡ଼ି, ଆଗର, 
ପାମ୍ପଡ଼, ଠୁଇ୍ଗା ତିଆରିର କୌଶଳ ସହ ସ୍ଵାତୀ ଶିଖାଏ¬- “ କୋଉ ପୁରୁଷ ହଇରାଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କଲେ ତା'କୁ କେମିତି ଅଟକାଇବାକୁ ହେବ।” କନକ ପରି ଗାଁ ଝିଅ ଓ ମମତା, ସାବିତ୍ରୀ ପରି 
ବୋହୂମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଦି ପଇସା ଆସିବା ସହ ସ୍ଵାତୀର ସଚେତନତା ଅଭିଯାନ ଫଳରେ ସେମାନେ 
ନୂଆ ପ୍ରକାର ଆଲୁଅ ଦେଖିଲା ପରି ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସକାର ପବିତ୍ର ଏହି ଏନ୍‌ଜିଓମାନଙ୍କର 
ତଥାକଥ୍ତ ଜନସେବାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ନେଷୀ ମନୋଭାବକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଆଶିଷବାବୁ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ। 


ଗାଁରେ ରାଜନୀତି କରି ସମାଜକୁ କଳୁଷିତ କରନ୍ତି ଧୂଳବାବୁ। ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରୁଥାନ୍ତି 
ନାରୁ ଓ ତା'ର ସାଥୀମାନେ। ଅରୁଣବାବୁ ବିପକ୍ଷଦଳୀୟ | ସେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପତିଆରା ପାଇଁ ଗାଁର 
ଲୋକଙ୍କୁ ସମ୍ବେଦନା ଜଣେଇବା ପାଇଁ ଆସନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନା ଧୂଳବାବୁ ନା ଅରୁଣବାବୁ କାହାରି ମନରେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଗାଁର ହିତ ପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ମନୋଭାବ ନାହିଁ। ତଥାପି ଧୂଳବାବୁଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଅରୁଣବାବୁ 
ଭଲ | ସୁଧୀର ତାଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରୁଥିଲା। ଦୂଇ ବିପକ୍ଷ ରାଜନେତାଙ୍କ ସମର୍ଥନ କରି ଦୁଇଭାଇ ନାରୁ 
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୪୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଓ ସୁଧୀର ଗୋଟିଏ ଘର ଭିତରେ ରହି ପରସ୍ପରକୁ ଦୋଷାରୋପ କରି ଚାଲିଥୂଲେ। ନାରୁ ନିର୍ବାଚନ 
ଜିତିବା ପାଇଁ ଗାଁରେ ମଦର ବନ୍ଯା ବୁହାଇଦେଲା ବେଳକୁ ସୁଧୀର ତା”ର ସାଥୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ଅରୁଣବାବୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ମଦ ନିବାରଣ ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ କରୁଥଲା ଗୁଣ୍ଡାଗର୍ଦି ଅନ୍ୟାୟ ଅନୀତିର 
ଆଶ୍ରୟରେ ନାରୁ ନିର୍ବାଚନ ଜିତିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳେ ନିର୍ବାଚନୀ ହିଂସାର ଶିକାର ହୋଇଥୂଲେ 
ଅରୁଣବାବୃ, ଜଗୁ ଏବଂ ସୁଧୀର | ନିର୍ବାଚନୀ ହିଂସାର ଏହି ରୂପ ଦେଖିବା ପରେ ସୁଧୀରର ଗ୍ରାମ ପ୍ରତି 
ବିତୃଷ୍ଣାଭାବ ଆସିଗଲା ଓ ସେ ସହର ଫେରିଗଲା। 

ସୁର ସୁରଟରେ ଏକ ଲୁଗାକଳରେ କାମ କରୁଥଲା। ସେ ଓ ତା” ପରି ଅନେକ ଦାଦନ 
ଶ୍ରମିକଙ୍କ ଦୂରବସ୍ଥା ଯାହା, ତା'କୁ ଖୁବ୍‌ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ପନ୍ୟାସିକ ପବିତ୍ର | 
ଗୋଟିଏ କୋଠରିରେ ଆଠଜଣଙ୍କ ପାଇଁ ରହିବା ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସେଇଠି ରୋଷେଇ, ସେଇଠି ଶୁଆବସା | 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଗଞ୍ଜଣା ଶୁଣି ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ସୁର ଘର ଛାଡ଼ିଥିଲା। ରେଳଯତ୍ରା କରି ଦୀର୍ଘ ରାସ୍ତା ଆସି 
ସୁରଟରେ ପହ୍‌ ନିଜେ ନିଜେ ହାତରେ ରାନ୍ଧି ଖାଇବା ସହ ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ଖଟଣି ଖଟିବା ଓ ସବୁ 
ଅସୁବିଧା ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖାପ ଖୁଆଇ ନେବା ଭିତରେ ସୁରର ମନେ ପଡ଼ିଯାଉଥୁଲା ତା” ଘର କଥା, 
କନକ କଥା| ତଥାପି ଏଠି ବେରୋଜଗାରର ଗଞ୍ଜଣା ନାହିଁ। ହାତକୁ ଦି ପଇସା ଆସୁଛି । ସେ ଘରକୁ 
ବି ପଠେଇ ପାରୁଛି । ସେତକ ତା'ର ସାନ୍ତ୍ଵନା । ଲୁଗାରେ ରଙ୍ଗ ଲଗାଇବା ତା'ର କାମ; ଚାକିରିର ନାଁ 
ପେଣ୍ଟର୍‌। ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲାରୁ ଆସି ଏଠି ଖଟୁଛନ୍ତି ଅନେକ । ପରମା ଭଳି ଦାଦନ ଆସିଛି 
ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଓ ସୁବୋଧ ଆସିଛି ବରଗଡ଼ରୁ| ତା” ଭଳି ଖାଲି ବଢ଼ି ଆଉ ବୁଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ 
ନୁହେଁ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବଲାଙ୍ଗୀର, ସମ୍ବଲପୁର, ବରଗଡ଼ର ଲୋକେ ବି ମରୁଡ଼ି ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ହେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି ଦାଦନ ଖଟି। ଗଞ୍ଜାମ, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ଲୋକେ ବେରୋଜଗାରୀରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଏଠି 
ଦାଦନ | ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶରୁ ବି ଲୋକ ଆସି ଏଠି ଦାଦନ | ସୁର ଏଠିକି ଆସି ବୂଝି ପାରିଲା 
ଦାଦନ ଖଟିବାର କାରଣ କେତେ ପ୍ରକାର ହେଇପାରେ | ତିନିଶହରୁ ଅଧକ ବସ୍ତିରେ ଏହି ଦାଦନ 
ଶ୍ରମିକମାନେ ରହନ୍ତି ସୁରଟରେ | ଅଶୋକ ନଗର, ଲକ୍ଷ୍ମୀନଗର, ଆପ୍ରୋଲି, ଧରଣୀନଗର, ପାଣ୍ଡସରା, 
ପର୍ବତରାମ,ବେତରୋଲି, ଗଣେଶନଗର ଏବଂ ଏପରି ଅନେକ ଦାଦନ ବସ୍ତିର ଦୁର୍ବିସହ ହାଲତ 
ଏକା ପ୍ରକାରର | ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ଖଟଣି, ଅପରିଛନ୍ନ ରହଣି, ଦେଶୀମଦ, ଗଞ୍ଜେଇ, ପରନାରୀ ଆସକ୍ତି ଏଇ 
ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ଅଭ୍ୟାସରେ ପଡ଼ିଯାଏ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର। ଏଡ଼ସ୍‌ ଭଳି ମାରାମ୍ମକ ରୋଗର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି 
ଅନେକ | ଲେବର କକଣ୍ଟାକ୍ଟର ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ ହୁଅନ୍ତି ଅନେକ | ସୁର ବି ନିର୍ଯାତନା ପାଇଥିଲା ବହୁତ | 

ଛୁଟିରେ ଘରକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ସୁର ଆଉ ଦାଦନ ଖଟି ଯିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରୁନଥଲା।| କିନ୍ତୁ ଘରର 
ଦୈନ୍ୟ ସ୍ପିତି ତା'କୁ ବିବଶ କରୁଥଲା | ତା' ଉପରେ କନକର ସନ୍ଦେହ ଯେ ସେ ବି ସେଠି ପରନାରୀ 
ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ | ଏହି ସନ୍ଦେହ ତା” ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଅଭିମାନ | ଫେରି ଆସିଲା ସେ ସୁରଟ | ଆହୁରି 
ଅଧୁକ ନିଶାର ଆଶ୍ରୟ ନେଲା। “ ତପସ୍ଥଳୀ” ନାମକ ସଂସ୍ଥାର ଏକ ଫ୍ୟାକ୍ୃ ଫାଇଣ୍ଡିଂ ଟିମ୍‌ ସହ 
ସୁଧୀର ଓ ମମତା ଆସିଥୂଲେ ସୁରଟ, ସେଠି ଦାଦନ ଶ୍ରମିକଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ଏଚ୍‌.ଆଇ.ଭି. ପଜିଟିଭ୍‌ 
ରୋଗୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ଆହରଣ ପାଇଁ। ଅଥଚ ସୁଧୀର ସୁର ରହୁଥିବା ସ୍ଥାନକୁ ଯେତେବେଳେ 
ଆସିଲା, ସୁର ଆଉ ସେଠି ନଥୁଲା! ଅନେକ ଖୋଜିବା ସର୍ତ ସୁରର ପଉ୍ତା ମିଳିଲାନି | ଉପନ୍ୟାସକାର 
ଏଠି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନରେ ଶେଷ କରି ଦେଇଛନ୍ତି, “ ସତରେ ସୁର ଗଲା କୂଆଡ଼େ ? ” ସମଗ୍ର 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୭୧ 


ଉପନ୍ୟାସଟି ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରକୁ ଖୁବ୍‌ ସୂନ୍ଦର ଭାବେ 
ଫୁଟେଇଛନ୍ତି ପବିତ୍ର । 

ଭାଷାଗତ ଦିଗରୁ ଉପନ୍ଯାସଟିରେ ପରକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି। ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାର କୋଠଦେଶର ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା, ଗଞ୍ଜାମ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଛି। ପାତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଉପନ୍ୟାସର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ କେବଳ ସଫଳ 
କରିନି, ଅଧ୍ୂକନ୍ତୁ ଅନନ୍ୟ କରିଛି। ଦେଶଜଭାଷା, ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କ କଥନଶୈଳୀ, ଆଗର, ବ୍ୟବହାର 
ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ପବିତ୍ରମୋହନ ଲୋକଚଚିତ୍ର ଓ 
ବ୍ୟବହାର ଚଳଣିକୁ ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଉପନ୍ଯାସ ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି। ତତସହିତ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟିକ ବିଭା ସହ ସେ ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ପରିଚିତ, ଯାହା ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନକାଳ 
ଭିରିରେ ବ୍ୟବହୃତ ପଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗରୁ ଜାଣିହୁଏ । ପରମା କଣ୍ଠରେ ଗଞ୍ଜାମୀ ଶୈଳୀର କଥାବାର୍ଭା, 

' କ୍ୟଣ ହେଲା ହେ ?' , “କିସ୍‌ ହେ ଭାଇନା ? ସବୁ ଇଁତି କିତି ହେ ଭାଇନା, ଘର ମନେପଡୁଥବାର, 
ବାପ ମା'ମନେ ପଡୁଥିବାର, ମାଇପିଲା କିଏ ଥୁବେ ବେଇଲେ ସିଏ ବି ମନେ ପଡ଼ୁଥିବାର' , ' ସମାନେ 
ଦଶଜଣ ଏକା” ପ୍ରଭୃତି ହେଉ, କିମ୍ବା ସୁବୋଧ କଣ୍ଠରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା, “ କେନ୍‌ ଜାଗାରୁ 
ଆଇଚ ? ' , କାଳିଆ ମହାପ୍ପ ରାଇଜର ଲୁକ” ପ୍ରଭୃତି ହେଉ କିମ୍ବା ପୁରୀର ଆଞ୍ଚଳିକ କଥନ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପବିତ୍ର ତାଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି। ଭାର୍ଗବୀ ନଦୀରେ ବନ୍ଯା 
ଦୁର୍ବିପାକର ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପଢ଼ିଲାବେଳେ ହିଁ ଲୋମଟାଙ୍କୁରି ଉଠେ ସୁରଟ ଅଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ 
ଦାଦନ ବସ୍ତିରେ ଜୀବନଯାପନର ଉପସ୍ତାପନାରେ ଉପନ୍ଯାସକାର ପବିତ୍ରଙ୍କ ଅନେକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ଦାଦନ ଫେରନ୍ତାଙ୍କଠୁଁ ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । 


ପବିତ୍ର ସାଞ୍ଚତିକ ରାଜନୈତିକ ମତିଗତିକୁ ମାପିଛନ୍ତି; ଯାହା ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି ଧୂଳବାବୁ, ନାରୁ, ଅରୁଣବାବୁ ଆଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ | ଏନ୍‌ଜିଓମାନଙ୍କ ଜନସେବାର 
ଛଳନାତ୍ମକ ଓ ଅର୍ଥଲାଳସାର ରୂପ ପାଇଛି ଆଶିଷବାବୁ ଚରିତ୍ରରେ ସଫଳଭାବେ | ବୈରାଗୀର କଣ୍ଠରେ 
ସେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଖଞ୍ଜିଛନ୍ତି ରହସ୍ଯବାଦୀ ଭଜନ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ମାଳିକା, 
ବୈରାଗ୍ୟ ପଦାବଳୀ | ' ଉଦ୍ଧବ ହେ ଶୁଣି ବିପରୀତ ବାଣୀ, ପର୍ବତ ଶିଖରେ ଶେଉଳ ରମଇ, ସମୁଦ୍ରେ 
ଖେଳେ ହରିଣୀ।” “ନକ୍ଷତ୍ର ଲଞ୍ଜା ପଡ଼ିବ ହେ, ଲବଣ ଜଳେ ବୁଡ଼ିବ, ଅଗନକ ନାଶଯିବ ମହୀ, 
ଟଙ୍କାରେ ଜାତି ହରାଇ, ମୋ ଭଜ ଅଲେଖବାଇ” , “ଜ୍ଞାନୀ ହୋ କହ ବିଷମ ସନ୍ଧି, କେଉଁ କମଳରେ 
ଭ୍ରମରବନ୍ଦୀ' ଭଳି ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା ହେଉ କି ‘ଆଉ ଏଣିକି ମନ ଭୁଲୁ କାହିଁକି, ଉଡୁଛି କାଳ 
ଛଞ୍ଚାଣ ଜଣା ନାହିଁକି” ଭଳି ପଦାବଳୀ “ ହଂସହାନି' ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନେକତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇ ପବିତ୍ରଙ୍କ 
ବିଦ୍ବଭା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଅନୂରକ୍ତିର ପରିଚୟ ପାଠକଙ୍କୁ ଦିଏ। ଉପନ୍ଯାସଟିରେ 
ଲେଖକ କେତୋଟି ବିଷୟ ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି, ଯେମିତିଓ ବାମପନ୍ତା ବିଗ୍ରଧାରା, ନାରୀ 
ସଶକ୍ତିକରଣ ଆଦି ମତବାଦକୁ ଗାଁର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ଦୃଶ୍ଯ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି। 
ସର୍ବତୋଭାବେ ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ ଗାଲିଚଲଣି, ପରମ୍ପରା, ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ଯ ଆଦିକୁ ନେଇ ' ହଂସହାନି' 
ଉପନ୍ୟାସ କଳିତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅତୀତ ପରମ୍ପରାକୁ ଏହା ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିବା ସହ ଏଥୁପ୍ରତି 
ପାଠକୀୟ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। 
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୪୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମୋଟ ଉପରେ, କବି ଭାବେ ଖ୍ୟାତ ପବିତ୍ରମୋହନ ଦାଶ ସମୟାନ୍ତରରେ ଅନେକ 
ସମାଲୋଚନା ଓ ଗଦ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ, 'ହଂସହାନି' ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେ ବି 
ଏକ ସଫଳ ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସର ସମସ୍ତ ଯୋଗ୍ୟତା ବହନ କରିବା ସହ ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । “ ହଂସହାନି' ଶିରୋନାମାରେ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ନିର୍ଷାସ ଓ ଜନଜୀବନର 
ମହରର ମୁଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକର ଅବକ୍ଷୟ ରତ୍ୟାଦିକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି। 
ପ୍ରାଣଶ୍ତିର ଅବକ୍ଷୟ ହେଉଥିବା ଗୋଟିଏ ଜାତି କିପରି ଯୋଗ ସାଧବବ ତାହା ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ହଂସହାନି ନାମଟି ଭାଗବତ ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଣ-ଅବଚେତନରେ ଜଡ଼ି ରହିଛି। ପବିତ୍ର ମୋହନଙ୍କ 
ସମାଲୋଚକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ବିଦୂପ ଏଥରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। 

ଉପସଂହାର ପୂର୍ବରୁ ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର ଶ୍ୟାମାପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ଅଗଷ୍ଟ 
୨୮, 9୨୦ ୧ ୬ରେ ' ହଂସହାନି' ଉପରେ ସାମାଜିକ ଗଣମାଧ୍ମ ଫେସ୍‌ବୃକ୍‌ରେ ଦେଇଥିବା ଇଂରାଜୀ 
ମନ୍ତବ୍ୟର କିଛି ଅଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ରୂପେ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଗଲା 


“ ବ୍ୟାପକ ପରିସରରେ ନିରବଛିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟପଟଳମୟ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ୧୯ ୨ ପୃଷ୍ଠା କଳେବର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ପରେ ମୋତେ କେତୋଟି ଡିକେନ୍‌ସୀୟ ମୁହୁର୍ର ଉପହାର ଦେଲା। ବହୁ 
ପ୍ରକାର ଉପଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଓ ମିଶ୍ରଣରେ ଗଢ଼ା ଆପଣଙ୍କର ଶୈଳୀ ପ୍ରକୃତରେ ମୋତେ ମୁଗ୍ଧ 
କଲା | ଯଥେଷ୍ଟ ଉଦାରତା ସହ ଆଧୂୁଭୌତିକ ଗଭୀରତା ଆଧାରିତ ଦ୍ଵିପଦୀ ଓ ଚଉପଦୀମାନ ଏଥରେ 
ଯୋଡ଼ି ଆପଣ ଆମମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନସାପେକ୍ଷ ମାନବୀୟ ଅସ୍ତିତ୍ଵରୁ ଉତ୍ତରବିହୀନ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ କଢ଼ାଇ 
ନେଇଛନ୍ତି। ବନ୍ୟା ରାଜନୀତିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ସମବେଦନାହୀନ ରିଲିଫ୍‌ 
ବଣ୍ଟନ, ହେନେରି ଜର୍ଜଙ୍କ ଲ୍ୟାଣ୍ଡରେଣ୍ଟ ତତ୍ତ ବାମପନ୍ନୀ ଆଦର୍ଶଠାରୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଓ ତା'ର ମୁନାଫାଖୋର୍‌ 
ସ୍ଵଭାବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଣ ଏବଂ ତା'ର ଭୟାବହ ପରିଶୋଧ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଠାରୁ ଏନ୍‌ଜିଓ ବୌଵ୍ଧିକତା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାମାବାଦ, ମୁକ୍ତଚିନ୍ତନଠାରୁ ଦାଦନ ସମସ୍ଯା, ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ଓ ତତ୍ଜନିତ ଦ୍ୁଃସ୍ଥିତିଠାରୁ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ପେଟପାଟଣାର ସଂଘର୍ଷ ଓ ଅବାଟରେ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଚନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | ଏହା ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ 
ଭାବେ ଅଭିଭୂତକାରୀ ଓ ବିଶ୍ଵସନୀୟ ଭାବେ ପରିଛନ୍ନ। ଆପଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ। ” 


ଏହା ଏକ ସମୟୋପଯୋଗୀ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଉଭୟ ଆଟ୍ଗିକ, ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଳିଷ୍ଠ ଓ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ। ଏକ ସଫଳ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଯେଉଁସବୁ ଗୁଣବତ୍ତାକୁ ମାନକଭାବେ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ସେସବୁକୁ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି ପବିତ୍ର 
' ହଂସହାନି”ରେ ଏବଂ ସବୂ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସଟି ନିଶ୍ଚୟ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହେବ, ଏହା ମୁଁ 
ନିଶ୍ଚୟ ଜୋର୍‌ ଦେଇ କହିପାରିବ । ଅତିରିକ୍ତତା ଦୋଷ କେଉଁଠି ବି ନାହିଁ କିମ୍ଭା ପଢ଼ୁ ପଢୁ ବିରକ୍ତି 
ଆସିବ ଏଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା କେଉଁଠି ବି ନାହିଁ। ଅଧବକନ୍ୁ ଆଗକୁ କ”ଣ ଘଟିବ- ଏହିପରି ଆଗ୍ରହଟି 
ପାଠକମନରେ ବାରମ୍ବାର ରହି ଆସିବ ଶେଷ ଯାଏଁ | ‘ଶେଷ ହଏ, ହଏଲନା ଶେଷ! - ଏହି ଉଚ୍ଜିକୁ 
ନିଛକ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ପବିତ୍ରମୋହନ ଏବଂ ଏହାର ପରିଣତି ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟାକୁଳ କରିବ 
ପାଠକକୁ । ଏହିପରି ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଚି ପାଇଁ ନିଃସେନ୍ଦହରେ ଉପନ୍ୟାସିକ ପବିତ୍ର ପ୍ରଶଂସାର୍ହଁ। 
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ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ : 
ଅସହାୟ ମଣିଷଙ୍କ କରୁଣ ଗାଥା 
ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ" 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଁ ନ ହେଲେ ହେଁ 
ପରିଚିତ ସଂକଳର ବାସ୍ମାନେଇ ଆଗକୁ ବଢୁଥିବା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିଭା ଭାବରେ ବହୁଳ ପାଠକୀୟ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଅଧ୍ବକାରିଣୀ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି। କେବଳ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞାର ପରିଧ୍ୂ ଆଧୁନିକ 
କବିତା ଏବଂ ଗଳ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁବ୍ୟାପ୍ତ । ଛଅଟି କବିତା ସଂକଳନ, ଦୂଇଟି ଗଛ ସଂକଳନ ତଥା 
ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ସେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ପିତି 
ଜାହିର କରିସାରିଛନ୍ତି। 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦର ନିଜସ୍ଵ ମହତ୍ତ୍ଵ ରହିଛି । ଏହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅତିଶୟ 
ପ୍ରତିପରିକୂ ପ୍ରଶୟ ଦିଏ ନାହିଁ। ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମହତ୍ତର ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆସ୍ତାପ୍ରକଟ 
କରେନାହିଁ। ଏହା ବାହ୍ୟ ପ୍ରତିଛବିକୁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଏ । ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଅର୍ଥକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ସାରବତ୍ତାର ଅନ୍ଵେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟାକରେ ନାହିଁ । ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଳୀକ, ଅସମାପ୍ତ, 
ଅନିଶ୍ଚିତ, ଅସଂଲଗନ ରୂପେ ବିବେଚନା କରେ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଲେଖକଗଣ ଏକ ଉନ୍ମକ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ 
କୃତି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଯେଉଠାରେ ପାଠକ ନିଜର ପ୍ରଥା ଓ ବିଚାର ବୁଦ୍ଧି ପ୍ରୟୋଗ କରି ଲେଖାର ଭିନ୍ନ 
ଅର୍ଥ ଓ ନିଜସ୍ବ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ଖଣ୍ରିତାଂଶ, ଅର୍ଥହୀନତା ଏବଂ ଅସଂହତି ହେତୁ 
ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ ବରଂ ଉତଙଫୁଲ୍ଲିତ ହୁଏ । ସେମାନେ ଛଳନାକୁ ଘୃଣାକରନ୍ତି ଏବଂ ବିରୋଧ 
କରନ୍ତି । ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଜାଁ ବଦ୍ରିଆଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ବିଶ୍ଵାସର ସଂକଟ ବହନ 
କରେ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କେବଳ ସୂଚନା ଶୂନ୍ୟତା ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ନୁହେଁ, ବସ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅର୍ଥ, ଶ୍ରମ, କ୍ଷମତା ଓ ବ୍ଯବହାର ମୁଲ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଅବବୋଧ ଯାହା ବସ୍ତୁର ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ସେ ସବୁ ନିରର୍ଥକ (Obsolete) ଅଟେ | ଜୀ ବଦ୍ରିଆ ଉପଭୋକ୍ତା (Consumer) 
ମାନସିକତାକୁ କ୍ରୀତଦାସର ମାନସିକତା ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


* ବିଭାରାୟ ମୁଖ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିର/ଗ, ଜନଚ/ ମହ/ଚିଦ/ଳୟ, ସ/ାଚମାରଲ, କେଜୟ୍କାନାଳ 
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୪୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ କହିଲେ ୧୯୯୦ ପରବର୍ରୀ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବୁଝିଥାନ୍ତି । ଏଥିରେ ମାଟିମନସ୍କତା, ନିବିଡ଼ ଆଶାବାଦ, ସମାଜଚେତନା ପ୍ରତି କଳାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ବ୍ରହ୍ମା୍ତୀୟ ଉପଲବ୍ଧିର ବିସ୍ତାର, ସ୍ଵାଭାବିକତା ଏବଂ ସାବଲୀଳତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଥାଏ 
ବୋଲି ମତପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି ଯାହାକି ଆଧୁନିକବାଦର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅଟେ | 

ଏସବୁ ବିଗାରବୋଧକୁ ଆଧାରକରି ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ର ( ୦ ୪.୦ ୪. ୧୯ ୭ ୦ )ଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ତିନୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସ “ଦାଗ” ( ୨୦୧୩), “ଜାଲ” ( ୨୦୧ ୪), “ ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ” ( ୨୦୧ ୫)କୁ 
ବିଗାର କରାଯାଇପାରେ । 


ଦାଗ : 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୁରୁଷ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ଏବଂ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
କବିତା ସୁଲଭ ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା ପ୍ରୟୋଗକରି ନିଜନିଜର ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କୁ କାଳଜୟୀ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଭାଷା ସୂକ୍ଷ୍ମ ରଚନା କୌଶଳ ଓ ଅନୁପମ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ତଥା ଶୈଳୀ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ମାଧ୍ଯମ ପାଲଟିଥାଏ | ସ୍ଵପ୍ନାମିଶ୍ରଙ୍କ ଦାଗ” ତଥା ' ଜାଲ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହିପରି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀର 
କେନ୍ଦ୍ସ୍ଥଳ ଭବାନିପାଟଣାର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳ | ଧୁବୁଲେ ଓ ଟେବା ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର । 
ସରକାରଙ୍କ ଅନେକ ଯୋଜନା ଅନେକ ଅର୍ଥଶ୍ରାଦ୍ଧ ଅନେକ ଆଇନ୍‌ ପ୍ରଣୟନ ସତ୍ତ୍ଵେ ଦାଦନ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ହୋଇପାରିନାହିଁ । କଳାର ଦେଶ ଉତ୍କଳ ତଥା କଳାର ଗନ୍ତାଘର କଳାହାଣ୍ରି ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା 
ପରିବର୍ରଶେ ଦାଦନ ତଥା ଗୋତି ସମସ୍ୟାରେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ବିକଳ ବିଧୂତ ହୋଇ ବିଶ୍ଵଆଗରେ ଭୋକ 
ଓପାସରେ ହାତ ପାତୁଛି । ଅସରନ୍ତି ସମସ୍ୟାରେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ କଳାହାଣ୍ଡିର ଶ୍ରମିକ ବାଧଧବାଧକତାରେ 
ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଯାଇ ନିଜ ରାଜ୍ୟ, ପରଂପରା, ଅଭିମାନ ଓ ଇଜତ ତଥା ଅସ୍ମିତାରେ ଦାଗ! 
ଲଗାଇଛି | ସ୍ବପ୍ନା ମିଶ୍ର ଏହି କଥାକୁ ଦାଗ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଧୁବୁଲେର ପତ୍ନୀ ପଦୀ ତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟପୁରୁଷ ସହିତ ଚାଲିଗଲା | ଟେବାର ସ୍ଵାମୀ 
ନକ୍ତଲ ଅଭିଯୋଗରେ ଦଣ୍ଡ ପାଇ ଜେଲ୍‌ ଗଲା | ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଚାହିଁବା ' ଭାଗ୍ୟଂର ଖେଳ ପରି 
ଥଲା ଅଭୁତ ଓ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ | ଧୁବୁଲେର ଭଙ୍ଗାଘରକୁ ଚକାଜହ୍ଵ ପରି ଆସେ ହୋଟେଲ୍‌ରେ ବାସନ 
ମାଜି ପେଟପୋେଷୁଥୁବା ଟେବା । ସଂସାର ସମ୍ପର୍କରେ ଉଭୟଙ୍କ ଅନୁଭବ ଥଲା ବେଶ୍‌ ପାକଳ । ବିବାହ 
ଉତ୍ସବ ପାଇଁ ଦୋକାନୀ ଦୟା ଠାରୁ ଟଙ୍କା ଆଣିଛି ଆଡ଼ଭାନ୍‌ ଆକାରରେ । କଥା ହେଲା ସେ ଆନ୍ଧୁ 
ରଟା ଭାଟିକୁ ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଯିବ, ଯେମିତି ଯାଆନ୍ତି ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଗରିବ ମଣିଷମାନେ । 
ଦୁଃଖବେଳେ ଧୁବୁଲେ ମା” କଥାକୁ ମନେ ପକାଏ | ମା” କହିଥିଲା — “ ଏ ସଂସାରକୁ ଆସି ଦୂଃଖସୁଖ 
ସବୁ ଭୋଗିବାକୁ ହେବ । ଖାଲି ସୁଖ ଖୋଜିବୁ ତ ବେଶୀ ଦୁଃଖ ପାଇବୁ । ମହୁମାଛି ପାଖରେ ଖାଲି 
ମହୁଅଛି ବୋଲି ନଭାବି ତା” ଲାହୁଡ଼ରେ ବିଷ ବି ଅଛି ଜାଣିଥା।” (ଦାଗ, ପୂ.୬) 


ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଟିକେ ପାଠ ପଢ଼ିଥିବା ସବୁ ମଣିଷ ଜଣେ ଜଣେ ଶୋଷକ । ସେ 
ଦୟାଭାଇ ହେଉ କି ରାଘବ ହୋଟେଲ୍‌ବାଲା ହେଉ କେହି ବି ବେଦାଗ ନୂହଁନ୍ତି । ସବୁ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ 
ଦାଗ” ଥୁବାର ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ର । 
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ପିଲାଦିନରୁ ବାପ ସ୍ବେହରୁ ବଞ୍ଚତ ଧୁବୁଲେ ଯେତେ ପରିଶ୍ରମ କଲେ ବି ପେଟକୁ ତା'ର 
ନିଅଣ୍ଟ ହୁଏ । ସେ ବି ଗହୁଁଥିଲା ଟେବାକୁ ବୋଝ ବୋଝ ସୁଖ ଦେବ, ଭଲକରି ମୁଠାଏ ଖାଇବାକୁ 
ଦେବ, ଗହଣା ଦେବ ପିନ୍ଧିବାକୁ । ମାତ୍ର କାନ୍ଦୁବୁନି ଯିଏକି ଭାରେ ପାଣି ଯୋଗାଇ ଦୂଇଟଙ୍କା ମଜୁରି 
ପାଏ ତାଂ ପରି ବି ଧୁବୁଲେର ଭାଗ୍ୟ ପାଣି ଭାରରେ ଝୁଲୁଥାଏ । ଗରିବ ପାଇଁ ସବୁ ମହଙ୍ଗା; ଚୂଟିକାଟିବା 
ପଇସା ହେଉ କି ଖୁର ଚା ହେଉ କି ଟେବା ପାଇଁ ଖଣ୍ଡେ ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ଶାଢ଼ି ହେଉ ! ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ପରିଧବରେ ଖଟିଖ୍ୁଆ ଗରିବ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁ ସୁଖ ଅପହଞ୍ଚ । ଟେବାର ନିରସ ଢୀବନରେ 
ସରସତା ଆଣି ପାରିଲାନି ଧୁବୁଲେ | ମାଶ୍ଡିଆ ଜାନି ବା ପୂର୍ବସ୍ଵାମୀର ଭଲପାଇବା ଓ ଯତ୍ଭିତରେ ସୁଖ 
ସପନ ଦେଖୁଥିବା ଟେବା ପରିସ୍ଥିତି ଗପରେ ଧୁବୁଲେକୁ ସ୍ଵାମୀ ଭାବରେ ଆଦରିନିଏ । ସାଙ୍ଗରେ 
ପୂର୍ବସ୍ଵାମୀର କନ୍ୟା ସନ୍ତାନ ମଉନି | ପୂର୍ବସ୍ଵାମୀର ସ୍ବେହ ସୁହାଗର ସତି । ମାଣ୍ଡିଆର ସ୍ଵପ୍ନ ଥିଲା ଆଉ 
ଦୂଇମାଣ ଜମି କିଣିଥାନ୍ତା । ଗାଇ ବଳଦ ସବୁ କିଣିଥାନ୍ତା । ମାଟି ସହିତ ଯୁଝୁଥବା ମାଟିର ମଣିଷ 
“ମାଣ୍ଡିଆ” ର ସ୍ଵପ୍ନ କିନ୍ତୁ ସରକାରଙ୍କ କୁଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ି ମାଟିରେ ମିଶିଗଲା । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସରକାରୀକଳର ଅବିଚାର ବା ˆ ଦାଗ କୁ ଗରିବ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଦୂର୍ବଶା ପାଇଁ 
ଦାୟୀବୋଲି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି ତପନ୍ୟାସିକା ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର । ଆଦିବାସୀ ଭାଷା, ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ 
ଗୀତର ଅନେକ ଅବୁଝା ଅଂଶକୁ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀମତୀ ମିଶ୍ର । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନିଦ ଗୀତ ଧୋ”ବାୟା ପରି ନାୟିକା ଟେବା ତା” ଝିଅକୁ ଶୁଆଇ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାଇଥାଏ ¬ 
“ ଟିକ୍‌ ଚହଁରା, ପାଏନା ପହଁରା 
ମତେ ତୁଇ ନାଇଁ ଚହଁରା — ଉଦିଆତରା... 
ଏକତାରା, ସେ ତରାବାଲା ପାଇକ ପରା 
ପାଇକ୍‌ ପରେ ଗୁଦୂର୍‌ ଗାଦୁର୍‌ 
ମାମୁଁ ଗୁଟେ ଅରାଲି, କାହିଁ ପାଏ ମୁଁ ତରାଲି 
ଚରାପୁଟେ ବଡ଼ଢ଼େଟ, ବଡ଼ଢ଼େଟ 
କହେନି ମାର କି ବିଧାମାର, 
ଭନ୍‌୍ଜା ଭନ୍‌ଜା ତେତେଲଡୁମା, 
ତମର ବୁଆକେ ଦେଲା ଡୁମା 
ବେଲ ଚହଁରା ବସାଲା, ଥୋତରା ଟାର୍ଗି ଦେଖଲା 
ତମ ଘରେ ଶୁଆଲା ଗେ, ଏ ମଉଜ ଖୁଆଲା ।” 
ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଦିବାସୀ ଦୁଃଖର ଶେଷ ନାହିଁ। ' ଦାଗ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସତେ ଯେମିତି 
ସେ ବୁଣିଛନ୍ତି ଅସରନ୍ତି ଦୁଃଖର ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ । ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଛଳନା ପ୍ରତାରଣା, ପ୍ରଲୋଭନର 
ଅଛିଣ୍ଡା ଜାଲ । 
“ଦୟାଂ' ନାମ ବହନ କରୁଥିବା ନିର୍ଦୟ ଦଲାଲମାନେ ଅଶିକ୍ଷିତ ଆଦିବାସୀ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ 
ଧରିବାକୁ ଟଙ୍କା ଥଳି ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କ ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ' ଦାଦନ'ର 
ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାନ୍ତି । ସେମାନେ କହନ୍ତି ଦାଦନ ହେଲେ ଦୁଃଖ, ଅଭାବ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ସବୁ ଉଭେଇଯିବ । 
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ଇଛା ନଥୁଲେ ବି ମାଛ ଥୋପ ଗିଳିଲା ପରି ଆଦିବାସୀମାନେ ଥେପ ଗିଳଚ୍ତି । ମଦ ବେପାର କରୁଥିବା 
ଭୁଲିଏନ୍‌ ଓରଫ୍‌ ଫୁଲତୁଲୀ ପାଠପଢ଼ୁଆ ଶିଖୂତ ମଣିଷର କାମନାବାସନାର ଶିକାର ହୋଇଛି । ଫୁଲତୁଲୀ 
ଭାଙ୍ଗି ନପଡ଼ି ପ୍ରତାରକ ମୁହଁରେ “ଥୁ' କରି ଛେପ ପକାଇ ସଂସାରର ଜଟିଳତା ସହିତ ସଂଘର୍ଷ 
କରିଛି । ଅନେକ ଚରିତ୍ଛ, ଅନେକ ଦୁଃଖର ସାତରଙ୍ଗି ଆକାଶର ଆଟୋପକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଜାଲରେ 
ଧରିରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ “ ଦାଗ” ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ କରିଛନ୍ତି ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ର ! ଦୁଃଖ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁ କରୁ 
ତାଙ୍କ କବି ମାନସ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁ ବେଳେବେଳେ ପ୍ରଲୁନ୍ତ ହୋଇ ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ଲୋଭରୁ 
ନିଜକୁ ସଂବରଣ କରି ପାରିନାହିଁ । ଧୁବୁଲେ ଆଖରେ ଟେବାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁ କରୁ ସେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ ତା' ଆଖୁ ଆଗରେ ଦିଶି ଯାଉଥାଏ ଟେବାର ସରଗି ପରି ଲମ୍ବାଦେହ, ରୂପା ଫୁଲିଆ 
ଜହୃପରି ମୁହଁ । × × × ଛାତି ତଳେ ଅମାନିଆ ଝରଣାଟେ ସୁରୁସୁରୁ ହେଇ ବହିଯାଉଚି ଯେମିତି ।” 
(ଦାଗ, ପୃ.୩୦) 

ଆମେ ଦେଖୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ, ସରଳତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ 
ପ୍ରକୃତିର କୁର ପରିହାସ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସହରୀ ପ୍ରଭାବରେ ଜଙ୍ଗଲ ମଣିଷଙ୍କ ଦେହରୁ ଛେଲି ହୋଇଯାଏ 
ମାଉଁସ । ଆଦିବାସୀ ସଂଘର୍ଷ କରେ ମାତ୍ର ସଫଳତା ପାଏନା | ବୁଡ଼ିଯାଉଥବା ଗୋଡ଼ ତଳକୁ ତଳକୁ 
ଗଲା ପରି ନାନା ଉଦ୍ୟମ ସତ୍ତ୍ବେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଏ ତା'ର ଜୀବନ । ଯେମିତି ପୁନର୍ବିବାହ ସତ୍ତ୍ଵେ 
ଟେବା କିମ୍ବା ଧୁବୁଲେର ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସି ପାରିଲା ନାହିଁ । ବରଂ ଚରିତ୍ର ଓ ଆଚରଣରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା କେତେ “ଦାଗ । ସେ “ ଦାଗ” ଯେତେ ଲିଭାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ବି ଲିଭେ ନାହିଁ ବରଂ 
ମାଡ଼ିଯାଏ ଦେହସାରା | “ ଦାଗ” ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣିତ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବେଦାଗ ନୁହଁନ୍ତି । ପରିସ୍ଥିତି ଓ 
ପରିବେଶ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦେହ, ମନରେ ଦାଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଛି । ଯେତେ ଧୋଇଲେ ବି ଏ ଦାଗ 
ଧୋଇହୁଏ ନାହିଁ । ଦୁଃଖ, ଅଭାବ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୂପକ ଅକ୍ଟୋପସୀ ଆଲିଙ୍ଗନରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳେ ନାହିଁ । 
ଇଟାଭାଟିରେ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ, ଚରିତ୍ର, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, ମଣିଷ ପଣିଆ, ବିବେକ, ସୁଖଶାନ୍ତି 
ସବୁକିଛି ହଜିଯାଏ । ରହିଯାଏ କେବଳ “ଦାଗ” । 


ଆନ୍ଧ୍ର ଇଟାଭାଟିରେ ' ଟେବା” ଅନ୍ୟପୁରୁଷ ସହ ରାତ୍ରିଯାପନ କଲେ ମଧ୍ଯ ‘ ଧୁବୁଲେ” ସହିଯାଏ 
ଦାନ୍ତଚିପି । ଇଜତ୍‌ ଯାଏ ଅଥଚ ଦୁଃଖ ଯାଏନା | ଇଟାଭାଟିରେ ଟେବାର ଝିଅ ମଉନୀ ବଡ଼ ହୁଏ, 
ଚରିତ୍ର ହଜାଏ ଏବଂ ଦିନେ କୁଆଡ଼େ ହଜିଯାଏ । ତଥାପି ଟେବାର ଦୁଃଖ ସରେନା | ହୀନିମାନିଆ 
ଭାଗ୍ୟ ତାକୁ ସତେଯେମିତି ଗୀତ ଶୁଣାଏ ନୈରାଶ୍ୟର- 
“ ଚାଷ ବେଉଷା ଗଲା ବୃଡ଼ି 
ପରଦା ଉପରେ ପରଲା ରଡ଼ି 
କନକୀ ଖୁଦେ ବାଏଲ ମସାଲା ମାରବାଡ଼ି । 
ଅରନ ନେଇଁ ମିଲ୍ବାର ଯୋଗୁଁ 
ଏତିକି ଦଶା ଘଟଲା 
ଦେଖତରେ ଭାଇ, ଶୁନତରେ ଭାଇ ଚେର ମକାର ପରଲା।” 
(ଦାଗ, ପୁ.୬୫) 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୭୭ 


ସରକାରଙ୍କ ବିଫଳ ଯୋଜନା, ବିଚିତ୍ର ନିୟମରେ ଆଦିବାସୀର ଭାଗ୍ୟ ଉଜ୍କଡ଼ିଯାଏ । ଆଦିବାସୀ 
ଗଛ କାଟିବନି ଅଥଚ ସରକାର କାଟିବେ। ଆଦିବାସୀର ଜଙ୍ଗଲ ଉପରେ ଅଧୂକାର ନାହିଁ ଅଥଚ 
ସରକାର ଜଙ୍ଗଲ କାଟି ଖଣିଖୋଳି ସହର ତୋଳି ପରିବେଶ ନଷ୍ଟ କରିପାରିବ! ସବୁଠି ଶୋଷଣ ଓ 
ଅତ୍ୟାଗାରର କୁଢ଼କୁଢ଼ ଦାଗ” | ଏଇ ଅନ୍ୟାୟ ଦେଖୁ ଧୁବୁଲେ ମୁଣ୍ଡରେ ଭୂତ ସବାର ହୁଏ । କିଛି ନ 
କରିପାରିବାର ଆକ୍ରୋଶ ଓ ନିଷ୍ତଳତାରେ ନିଜ ଉପରେ ରାଗରୁଷା କରିବା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅନ୍ୟ କିଛି 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତାରଣା, ଦୁର୍ନୀତି, ଗାଲବାଜି ଗୋଟେ 
ବହୁପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ୟତାରୁ ରକ୍ତକୁ ଡାହାଣୀ ପରି ଶୋଷି ମଶାଣି ଯାଏ ନେଇଯାଇଥୁଲା। ଖଣିଜ, କୃଷି, 
ବନ୍ୟ ସଂପଦ ସବୁ ଲୁଟି ନେଉଥୁଲା ତାକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି । ସେ ନିଜ ହାତରେ ନିଜ ଜଙ୍ଗଲର କାଠ 
କାଟୁଥିଲା ଗେରା ବେପାରୀ, ମିଲ୍ମାଲିକ ପାଇଁ । ଖଣି ଖୋଳୁଥିଲା କ୍ରସର ମାଲିକ ବା ରତ୍ୃପଥର 
ବ୍ୟବସାୟୀର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ । ଜମି ଚଷୁଥିଲା ସାଉକାର କି ଗୌତ୍ତିଆର ଗୋଦାମ ଭରିବାକୁ ଓ ଶେଷରେ 
ନିଜ ମାଟିରେ ନିଜେ ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁର ଜୀବନ ଜିଉଥୁଲା ।” (ଦାଗ, ପୁ. ୧୦୭) 

ଓଡ଼ିଶାରୁ ଦାଦନ ଶ୍ରମିକ ଆଣି ଅଧକ ଦି” ପଇସା ପାଇବା ଲୋଭରେ ଧୁବୁଲେ ଟେବାକୁ 
ଆନ୍ଧ୍ରରେ ଛାଡ଼ିଦେଇଆସିଲା । ମାତ୍ର ନିଜେ ଆଉ ଆନ୍ଧ୍ର ଫେରି ପାରିନଥୁଲା । ଟେବାର ଅଶ୍ରୁଳ ଜୀବନରେ 
ଦାଗ ପରେ ଦାଗ ଆସି ଲାଗୁଥାଏ । ସୁଅ ମୁହଁରେ ପତ୍ର ପରି ସେ ନିଜକୁ ହଜାଇଦିଏ ! ଇଟାଭାଟିର 
ମାଲିକ ରେଡ଼ି ତା' ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ନିଜ ଘରେ ଚାକରାଣୀ ଭାବରେ ରଖ ତାକୁ 
ଉପଭୋଗ କରେ । ପ୍ରତିବାଦର ନିଆଁ ହୃତହୃତ୍‌ ହୋଇ ତା' ଆଖରେ ଜଳୁଥାଏ । ତା” ଦେହକୁ 
ଚାଟିଗାଟି ଖାଉଥିବା ରେଡ଼ି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଭାବେ- “ ଇପଟଖୁଆ, ବାଗ୍ଧରା, ମୋର ଗରଜ 
ପଡ଼ିନଥୁଲେ ଚିହିଥାନୁ ମୁଁ କିଏ ।” (ଦାଗ, ପୃ. ୧୩୧) 

ନାନା ସଂଘର୍ଷ ପରେ ବିଫଳତା ସାଉଁଟି ନୋଟ୍‌ କେଇଟା ଧରି ˆ ଟେବା' ଓଡ଼ିଶା ଫେରିଚି । 
ସ୍ଵାମୀ ଜେଲ୍‌ ଯାଇଥଲା । ଜେଲ୍‌କୁ ଯାଇ ସେ ପୂର୍ବସ୍ବାମୀ ମାଣ୍ଡିଆ ଜାନିକୁ ଦେଖୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମର 
ସ୍ଵୃତିରେ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇଛି । ପୁଣି ଥରେ ନୂଆକରି ଜୀବନକୁ ଜିଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସ୍ବାମୀକୁ 
ମୁକୂଳାଇବାକୁ ଯାଇ ଏନ୍‌.ଜି.ଓ ବାଲା ତଥା ଓକିଲବାଲାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରତାରିତା ହୋଇଛି । ସ୍ଵପ୍ନ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗରିବ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ ହିଁ ଏମିତି । ସଭ୍ୟତା, ସରକାର ଦ୍ଵାରା ଉପେକ୍ଷିତ 
ଅବହେଳିତ ନିଉଛ୍ଛଣା ଜୀବନ । ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ଟେବା ଭାବୁଥଲା ମାହାପୁରୁ ତାକୁ 
ପାହାଡ଼ ନକଲା କାଇଁ ଯେ । ମଣିଷର ଜୀବନ ଦେଲା, ହେଲେ ପାହାଡ଼ ପରିମାଣ ଦୂଃଖ ମହାପୁରୁ ତା' 
କପାଳରେ ଏକା ଏତେ ଲେଖୁଥଲା ।” (ଦାଗ, ପୃ. ୧୫ ୨ ) 


ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଉଠେ, ମାତ୍ର ମଉଳିଯାଏ | ଶେଷରେ ଖବରକାଗଜ ବାଲା ତା” ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ଖେଳିଛନ୍ତି । ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବିଗ୍ରରେ କେହି ବେଦାଗ ନୁହଁନ୍ତି । ଓକିଲ, ଏନ୍‌ଜିଓ, ଖବରକାଗଜ, 
ଭାଗ୍ୟ, କଣ୍ଡାକ୍ଟର୍‌, ସାଉକାର, ମିଲ୍ମାଲିକ, ଦଲାଲ, ମୁନସି ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରେ ' ଦାଗ” ଲାଗିଥିବାର 
ଦେଖୁଥାଏ ଟେବା | କାହା ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବ ଟେବା ! କେବଳ ନିଷ୍ତଳ ଆକ୍ରୋଶରେ ମହାଜନକୁ 
ଗାଳିଦେଇ ସେ କହେ ¬ “ ଆରେ ରେ ବର ରୁଗିଆ ତତେ ଧରମ ସହିବନିରେ ଘରଭଙ୍ଗା ଗାତଶୁଆ | 
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× × × ମଲାବେଳେ କିରା ହୋଇ କରି ମରିବୁ । ମୋର ପରି ଦୁଃଖୀର ହାଏଥି ଜଳି ଯିବୁରେ 
ପୋ' ଖୁଆ । ତୋର ମେହଜି ବି ମୋର ବାଗି ଅବସ୍ଥା ହେଇ ବୁଲ୍ବାରେ ବଂଶବୁଡ଼ା । କୁକୁର କୁଲିହା 
ଘିଚି ଖାଏବେ ରେ ରକତ ଖୁଆ । (ଦାଗ, ପୁ. ୧୫୮) 

ଟେବା ଏବଂ ଧୁବୁଲେ ମାଧ୍ଯମରେ ପାଠକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଛ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ସାରିଆ, 
ଭଗିଆକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ଦୁଃଖରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵରକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରାଯାଏ । ମହାଜନ ପୁଅ ପ୍ରତି ଆକ୍ରୋଶରେ ଆଖୁରୁ ଲୁହ 
ଝରାଇ ଟେବା ଭାବେ ଆମେ ଗରିବମାନେ ମାଓବାଦୀ ନୁହଁନ୍ତି । ଅସଲ ମାଓବାଦୀ ହେଉଛନ୍ତି ସରକାର 
ଓ ମହାଜନମାନେ । କାରଣ ସେଇମାନେ ହିଁ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ ଜଙ୍ଗଲ ଓ ଜୀବିକା ଉଜାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଟେବା ମହାଜନ ପୁଅକୁ କହେ- “ ତୁ ମୋ ବଉଁଶକୁ ସିନା ମାରିଦେବୁ ସେ ଆବାଜକୁ ମାରିପାରିବୁନିରେ 
ସଇତାନ୍‌ । ଯୋଉ ମାଟିରେ ଠିଆ ହୋଇବୁ ସେଇ ମାଟିରୁ ଶୁଭିବ ସେ ସ୍ଵର ।” (ଦାଗ, ପୃ. ୧୫୯) 

ପରିବର୍ଗନର ସେଇ ମହାନ୍‌ ପର୍ବକୁ ଏବେ ବି ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ସ୍ବପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଟେବା” । 
ଅଶୁସଜଳ ଅଥଚ ବିଦ୍ରୋହର ବାର୍ରାବହନ କରି ସରକାର ତଥା ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ସଫଳ ଆହ୍ଵାନ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ଏକ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ବାଁ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିବା ଚମକ୍ରାର ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି “ଦାଗ! । 


ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ସମାଜର ତଳସ୍ତରରୁ ଆସି ଭିନ୍ନ ଏକ ଜଗତରେ ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରୟାସ 
କରନ୍ତି ଅଥଚ ନୂଆ ରାସ୍ତା ନିର୍ମାଣ କରି ସଫଳତା ବଦଳରେ ମୁଠାମୁଠା ବିଫଳତା ସାଉଁଟି ନୈରାଶ୍ୟ 
ଜର୍ଜରିତ ହୁଅନ୍ତି । ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ତଥା ସେମାନଙ୍କ ମମତ୍ଵକୁ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ମନୋଜ୍ଞ ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି; ଅଥଚ ସେମାନଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ ଯାଇ ଦୁଃଖ ଦରିଆ ଭିତରକୁ ଫୋପାଡ଼ି 
ଦିଅନ୍ତି । ‘ଦାଗ”ରେ ଟେବା, “ଜାଲ'ର ସୁବୂନି, “ ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ”ର ରୀନା ସବୁ ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ଅସହାୟତା ଓ ନିଷ୍ପଳ ଆକ୍ରୋଶ ଏକାପରି । ସେମାନଙ୍କ ଜନ୍ମ ସଂଘର୍ଷ କରି 
ପରାଜିତ ହେବା ପାଇଁ | ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ଜିତିବାର ସଂଭାବନା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ସ୍ଵପ୍ନଜୀବୀ। ଏଭଳି ସ୍ଵପ୍ନ ସେମାନେ ଦେଖନ୍ତି ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ କେବେ ସତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 
ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନାବର୍ଗରେ ହନ୍ତସନ୍ତ ହୋଇ ଜଳିବା ସେମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟଲିପି । 
ଜାଲ : 

' ଦାଗ” ଉପନ୍ୟାସର ଦାଦନ ବା ଗୋତି ଜୀବନର ଜ୍ବାଳା ' ଜାଲରେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୋଇଛି ସିନା 
ପ୍ରଶମିତ ହୋଇନାହି । ସହରୀକରଣ ତଥା ବଜାର ସଂସ୍କୃତି ଜାଲରେ ପଡ଼ି ବିସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଆଦିବାସୀର 
ସରଳ ନିଷ୍ଠାପ ଜୀବନ | ହୀରାକୁଦ ନଦୀବନ୍ଧ ପରି କୋରାପୁଟର ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନା ସୁଖ 
ବଦଳରେ ଆଦିବାସୀ ଅଣ୍ଟିରେ ଭରିଦେଇଛି ଅସରନ୍ତି ଦୁଃଖ ନିର୍ଯାତନା ଓ ଅସହାୟତା | ଉପନ୍ୟାସର 
ପୃଷ୍ଠପ୍ରଛୁଦ ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ଫଟା ମାଟି ସହିତ ଭଟ୍ଟା ଭାଗ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ କରୁ ଆଖୁ ଚାଲିଯାଏ 
ପୃଷ୍ଠପ୍ରଚୁଦରେ ଥବା ଲେଖା ଆଡ଼କୁ । ଉପନ୍ୟାସର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଥିବା କେଇ ଧାଡ଼ିକୁ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
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ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନା ପଛରେ ଥବା ସ୍ବପ୍ନକୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଲେଖୁଛ ନ୍ତି¬ “ ମାଟିରେ 
ସୁନା ଫଳେଇବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକଙ୍କର ¦ ହେଲେ ସବୁ ମାଟିରେ ସୁନା ଫଳେଇ ପାରେନା ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ 
କାରଣ ଆମ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସେ ଏକ ନମୁନା । ସେ ମାଟିରେ ସୁନା ଫଳାଇ ପାରେନା ସିନା, ବହୁ ସୁନା 
ଫଳନ୍ତି ଇଲାକାକୁ ସେ ପିଇଯାଇଛି, ଖାଇଦେଇଛି, ହାଣ ମୁହଁର ଛେଳି ପରି ଏବେବି ଅନେକ 
ଇଲାକା କେଉଁ ଆସନ୍ଧ ଦୂସ୍ତିତିର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଛି । କାରଣ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହେଲା ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଦାଦି 

ପୁରୁଷଙ୍କ ସ୍ଵୃତି ଉପରେ, ସମାଧ୍ୟ ଉପରେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଶଙ୍କା, ସଂଶୟ, ଦ୍ବିଧା ଓ ଦହନ ଉପରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହେଲା, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ହସକୁ ସେ ହଜମ କରିଗଲା, ସେମାନେ କିଛି ପାଇଲେ ନାହିଁ । 
ସେମାନଙ୍କର ଚାଷଜମି ନାହିଁ, ଯାହା ବି ଥଲା ନେଇଗଲା ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ; ଭିଟାମାଟି ନାମକ ଯାହାଥୁଲା 
ତାକୁ ବି ନେଇଗଲା ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ । ଏ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ସେମାନଙ୍କର ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମିକ ମାଟିଯୁକ୍ତ 
ଗୁଣସୁତ୍ରକୁ ବି ଚୋରେଇ ନେଇଗଲା ଏହି ପ୍ରକଳ୍ପ ।” 


କେବଳ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ନୁହେଁ ମହାନଦୀ ଛାତିର ହୀରାକୁଦ ନଦୀବନ୍ଧ, ବ୍ରାହୁଣୀ ନଦୀରେ ରେଙ୍ଗାଲୀ 
ବନ୍ଧ ସହିତ ନର୍ମଦା, କୃଷ୍ଣା ସମେତ ସବୁ ନଦୀବନ୍ଧ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ ଜୀବିକା ଖାଇ ସଭ୍ୟତାର 
ଶୋଷଣ ରୂପକ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ସର୍ବହରା ରୂପେ ଛିଡ଼ା କରାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ‘ଜାଲ”ରେ ପକାଇ ଛଟପଟ 
କରିଛି । ଧୂରେ ଧୂରେ ମାଛ ଜାଲରେ ପଡ଼ିଲା ପରି ସେମାନେ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ଜାଲରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ନା ସେମାନେ ନଦୀବନ୍ଧର ପାଣି ପାଇଛନ୍ତି ନା ବିଜୁଳି ! ବରଂ ସେମାନଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ବଦଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମିଳିଛି ଲାଞ୍ଚନା, ପ୍ରତାରଣା ସହିତ ଗୋତି, ଦାଦନ ଓ ବିସ୍ଥାପନର ଜୀବନ । ସେମାନଙ୍କୁ ଧରିବାକୁ 
ଜାଲ ପାତିଛନ୍ତି ସରକାର, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀଆନ୍‌ ଧର୍ମ ପ୍ରଚ୍ବରକ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ବାର୍ଭାବହ ଦିଶାରୀ, ଲଳ୍ଛମନ୍‌ 
ମାରଞୱଡ଼ି, କଣ୍ଟାକ୍ଟର, ଜଙ୍ଗଲ ବାବୁ, ମଦଦୋକାନୀ, ପୁଲିସ୍‌, ମହାଜନ ପ୍ରଭୃତି । ସେ ଜାଲରୁ ମୁକୁଳିବାକୁ 
ଆଦିବାସୀର ଶକ୍ତି ନାହିଁ । ଯିଏ ଯେତେ ଡରେ ଛଟପଟ ହୁଏ ସିଏ, ସେତେ ବେଶି ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି 
ହୋଇ । କବି ଭାରତ ମାଝିଙ୍କ ଜାଲ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖବନ୍ଧରେ ବଡ଼ବଡ଼ ପ୍ରକଛମାନଙ୍କର ପର୍ବାପଛରେ 
ଥିବା ଦୁଃଖୀ ମଣିଷମାନଙ୍କ କଥା ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି- “ ସେତେବେଳେ ମୁଁ ଜାଣି 
ନଥୁଲି ଗୋଟେ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହେବାକୁ ହୁଏତ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଯେତେ ଓ ଯେଭଳି ବଳି, ରକ୍ତ, ଦର୍ପ ଅବଉତି 
ଦରକାର, ଠିକ୍‌ ସେତିକି ବା ତା'ଠାରୁ ଆହୁରି ଅଧକ ଦରକାର | ସେତେବେଳେ ଜାଣିନଥୁଲି ବଡ଼ବଡ଼ 
ପ୍ରକଳର ପର୍ବଦାପଛରେ କେତେ ଫଳନ୍ତି ଗଛ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରନ୍ତି, କେତେ ମାଟିର ମୁହଁରେ ବ୍ରଣ 
ଲାଗିଯାଏ । କେତେ ଗଛରେ ଘା' ହୁଏ, କେତେ ଗାଁ କ୍ୟାନ୍ସରର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି । ଭଣ୍ଡାରଘରିଆଣି, 
ମାଏଲି, ଗୋଛିଆନ ଓ ଭୀମା ଭଳି ଦେବୀଦେବତା ମାନେ ବର୍ଷା ଦିନର ସହରୀ ଗାଇଗୋରୁ ଭଳି 
ହୁଅନ୍ତି ।” 

ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅନେକ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ନିର୍ଯାତନା ସହ୍ୟ କରନ୍ତି । ଅଥଚ ପରିବେଶ 
ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୁଏନାହିଁ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କଷ୍ଟକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର 
ଆଖୁବୂଜି ସହ୍ୟ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଜପନ୍ୟାସିକ ଇ.ଏମ୍‌.ଫଷ୍ଟରଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ମନେ ପକାଇ 
ଦେଇଥାଏ | ସେ କହିଥିଲେ “†¶ think one of the reasons why I stopped writing 
novels is that the social aspect of the world changes so much. I had been 
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accustomed to write about the old fashioned world with its homes and 
its family life and its comparative peace. All that went and thought I can 


think about the new world, 1 cannot put it into fiction.” 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ନୈତିକତା ସମାଜରେ ଯେ ଆଉ ନାହିଁ ତାହା ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦାଗ” , ଜାଲ” ଓ 
 ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ” ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | ବାସ୍ତବରେ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାଂସ୍କୃତିକ, ନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅପେକ୍ଷା ମାନବୀୟ ମାନସିକ ଆଚରଣକୁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଆଶାପୂର୍ଣାଦେବୀ ଏବଂ ଅରୁନ୍ଧତୀ ରାୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଆମେ ଏଇ 
ମାନବିକ ସଂବେଦନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସମୟର ବୈଚିତ୍ୟୁ ଓ ତା'ର 
କଳାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନା ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର କରି ପ୍ରତି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । 
ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ନିଜ ସଂଘର୍ଷମୟ ସ୍ପିତି ଜାହିର କରିଥୁବା ଚରିତ୍ର — 'ଟେବା', 
'ସୁବୁନି' ଏବଂ “ରୀତା” ସହିତ ମୁହାମୁହିଁ ହେଲେ ପାଠକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ନିର୍ବାକ୍‌ ହୋଇଯାଏ ! ଚେତନା 
ପ୍ରବାହ ପଦ୍ଧତି (Stream of Consciousness) ଏପରି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନଶୈଳୀ ଏବଂ 
ପ୍ରଂୟେଡୀୟ ମନୋବିଶୁଷଣ ଓ ସ୍ମିତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ତେଣୁ ପାରମରିକ ଉପନ୍ୟଯାସମାନଙ୍କର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ କିଛିଟା ଭିନ୍ନ 
ମନେ ହୁଅନି । ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସର୍ବେ ଏକ ସାଧାରଣ ଉପସଂହାରରେ 
ପହଞ୍ଚବାର ସରଳ ସହଜ ଆଗ୍ରହ ଏହି ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ନାହିଁ । ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ସମାପ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଅସମାପ୍ତିର ଉତ୍ତେଜନାବୋଧ ଭିତରେ ଏକ ନୂତନ 
ଅନୁଭୂତିର ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ର ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଆଲବର୍ଟ କାମ୍ୟୁ କହିଥିଲେ 
“I am not a philosopher and can only talk about experience, I have lived 
through.” ସୃପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ କଳାହାଣ୍ଡି ରହଣି ଓ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସଂବେଦନା ଇଂଜିନିୟର 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ପ୍ରକଳ୍ସହ ସଂପୃକ୍ତି ଜାଲ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିବିତ୍ଭିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତି 
ସୁନ୍ଦରୀ କୋଳରେ ନିରୀହ ଭାବରେ ବଢ଼ିଥିବା “ ସୁବୂନି'ର ଭଲ ପାଇବାରୁ କାହାଣୀର ଜାଲ ବୁଣା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଏଥୁ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଛି ଆଦିବାସୀ ବେଶ, ସଙ୍ଗୀତ, 
ଚଳଣି, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକକଥା, ପରମ୍ପରା | ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଖେଳୁଥିବା ଡୁଡ଼ୁ, ବୋହୁଗେରି, 
ହାଡ଼ବାନ୍ଦୁ ଚୈ-ମେଁ, କଟକଟିରଜା, ଚକାଭଉଁରି, ଉଦୁଲୁଦୂମା, ଇଟିକିଲି ମିଟିକିଲି, ଭାଜିଶାଗ୍‌ 
ଡ଼େଙ୍ଗଡ଼େଙ୍ଗଟା, ଖମ୍ଖମାଣି, ଘୋଘୋ ରାଣୀ ଆଦି କେତେ ଖେଳ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଆଦିବାସୀର 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଭିତରେ ସୁବୁନି ଦେଖୁଛି ଡାକ୍ତରଖାନା ନଯାଇ ପ୍ରସବବେଦନା ଭୋଗ କରି ମରଣ 
କୋଳକୁ ଅସମୟରେ ଯାଇଥିବା ତା' “ମା'କୁ । ଜଙ୍ଗଲ ଜୀବନରେ ବିପଦ ଭିତରେ ବଣ ଦେବତା ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଭରସା ¦ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କାଳିସୀ ହାତରେ ବନ୍ଧାଥାଏ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ । ତା'ରି 
ଭିତରେ ଫୁଟେ ଭଲ ପାଇବାର ପବିତ୍ର ଫୁଲ । 


ଚନ୍ଦରର ବାପା ମଙ୍ଗୁନୁ ଗୌନ୍ତିଆ ଘରେ ଗୋତି ଖଟେ । ଜୀବନ ସରେ, ଆୟୁଷ ସରେ, 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମରେ ଗୋତି ଜୀବନ କିନ୍ୁୁ ଶେଷ ହୁଏନା । ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧୁରା ହୋଇରହିଯାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୮୧ 


ସାରା ପୃଥିବୀରେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ଏ ପ୍ରଭାବକୁ କଳାହାଣ୍ରିର ଆଦିବାସୀ 
ଅନୁଭବ କରିପାରେନା |! ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରି ପାରନ୍ତିନି ଗାନ୍ଧି, ସୁବାଷ ବୋଷ, କାର୍ଲମାର୍କ୍ମାନଙ୍କୁ | 
ଏଠି ବିପ୍ଲବ ଉଧେଇ ପାରେନା, ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ହଜିଯାଏ । କେବଳ ଜିଇରହେ ଗଙ୍ଗ, ମାଦଲ, 
ଡୁଙ୍ଗୁଡୁଙ୍ଗାର କ୍ଷୀଣ ସ୍ଵର । 

ଜାଲ ଏକ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଉପନ୍ୟାସ ¦ ସଭ୍ୟତାର ମାୟାଜାଲରେ ଜୀବନ, ଜୀବିକା, ମାନସମ୍ମାନ, 
ଇଜ୍ଜତ, ସ୍ଵାଭିମାନ ହରାଇ ନିଃସ୍ଵ ପାଲଟି ଯାଉଥବା ଆଦିବାସୀ ଖଟିଖୁଆ ମଣିଷ ଜୀବନର ଗଳିତ 
ଇତିହାସକୁ ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ ଭଙ୍ଗରେ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଜାଲରେ ବିଛେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଲୋକକଥା, 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକଜୀବନକୁ ଦାନା ପରି ଜାଲ ତଳେ ସେ ବିଞ୍ଚଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଜାଲରେ କପୋତ 
ପକ୍ଷୀପରି କେତେ ଆଦିବାସୀ ଯଥା ¬ ସୁବୁନି, ଚନ୍ଦର, ଧୁତୁରୁ, ହୀରା, ମଇନା, ରଜନୀ, ସୁଶୀଳା, 
ମଦନା, ଲଖଣମାନେ ପଡ଼ି ଛଟପଟ ହୁଅନ୍ତି ସିନା ମୁକୁଳି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସଭ୍ୟତାର ଜାଲ ଅକ୍ଟୋପଶ ପରି ଭାରି ଶକ୍ତ ଓ ଅଭେଦ୍ୟ । ନଦୀବନ୍ଧ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଜୂଳି ଉତ୍ପାଦନ 
ବଢ଼ିଛି, ମିଳିଛି ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ଜମିକୁ ଜଳସେଚନର ସୁବିଧା । ଝଲମଲ ଆଲୁଅରେ ଝଲସିଛି 
ସହର ! ମାତ୍ର ଉତୁଡ଼ି ଯାଇଛି ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା। ସେମାନେ ବାସହରା 
ହୋଇ ଆଧୁନିକତାର ମାୟାଜାଲରେ ପଡ଼ି ଛଟପଟ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ହାତ ଠାରି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଡାକିଛି ଦାଦନ, ଶୋଷଣ, ଦୁର୍ବଶା । ସେମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ସାହୁକାର, କଣ୍ଟାକ୍ଟର, ଅମିନ, 
ଜଙ୍ଗଲ କର୍ମଗ୍ାରୀ, ମୁନ୍ସୀ ଗଙ୍ଗାଧର ପରି ଲୋକମାନେ । ଅଜଗର ଗିଳିଲା ପରି ଆଦିବାସୀ ଝିଅ 
କାଞ୍ଚନକୂ ଗଙ୍ଗାଧର ଗିଳିଯାଏ । ବିନା କାମରେ କାଞ୍ଚନକୁ ପଇସା ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ତା'ପରେ “ ଗଛରୁ 
ଅଲଗା ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଡାଳ ଖଣ୍ଡେ ପରି ପଡ଼ିଥିଲା ଖଣ୍ଡେ ଦୂରରେ ତା”ର ଲୁଗା । ଗଛ ଉପରେ 
କାଉଟେ ରଡ଼ି କରୁଥଲା କା” କା” । ମାଟି ଉପରେ ଚିତ୍‌ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା କାଞ୍ଚନ ଫୁଙ୍ଗୁଳା ଆକାଶ 
ମୁହାଁ । × × × କାଞ୍ଚନକୁ ଲାଗିଲା, ସେ ପଶିଯାଇଚି ଗୋଟେ ଗୁ୍ପା ଭିତରେ । ଆଉ ତା” ଭିତରେ 
ଜଳୁଚି ଡହଡ଼ହ ନିଆଁ । ସେ ଝୁଲୁଚି ପାହାଡ଼ର ଆଉରି ଉପରେ ଶୂନ୍ୟରେ । କେତେବେଳେ ଖସିପଡ଼ିଚି 
ଶୂନ୍ୟରୁ ତଳକୁ । ତଳେ ବିଷଧର ସାପମାନଙ୍କର ଲହଲହ ଜିଭ ।” (ଜାଲ, ପୃ. ୪୬) 

ପ୍ରଗତିର ଏହି ସର୍ପ ରୂପକୁ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
କାଞ୍ଚନମାନେ ନିରୀହ ହରିଣଛୁଆ | “ ସୁବୂନି'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଉଜୁଡ଼ିଯାଇଛି । ପୁଅ ହୋଇଛି ପଥହରା, ଝିଅ 
ପାପଗର୍ଭା । ସମୟର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଆଗରେ ହାରମାନିଛି ତା'ର ସରଳତା |! ଆକାଶକୁ ଛେପ ଫିଟିଲା 
ପରି ନିଜ ଅଭିସମ୍ପାତ ନିଜ ଉପରେ ପଢ଼େ । ସାଇ ମାଇପେ ସୁବୁନିକୁ ଦେଖେଇ କହନ୍ତି - 

“ ଚୂଆଁନେ ଫିକିଲିଡୁଆ 
ଗାଧୂଗଲା ମାଡୁ ପାଇଟି ଛୁଆ 
କାହାକେ ବଲ୍ବା ବୁଆ ।” (ଜାଲ, ପୂ. ୫ ୨) 


' ଗଙ୍ଗାଧର” ସହରୀ ବିଷର ପ୍ରତୀକ | କାଞ୍ଚନକୁ ଚିକିତ୍ସା କରିବା ନାଁରେ ନେଇ ତାକୁ ଭେଟି 
ଦେଇଛି ଅନ୍ୟ ବାବୁୂମାନଙ୍କୁ । ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କଥା ପାଠ କଲେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଆଖୁରେ ଲୁହଭରିଯାଏ । କାଞ୍ଚନ କଥା ଲେଖୁବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତି ¬ “ ବାଘ ଭାଲୁ ସଙ୍ଗେ ଲଢ଼ିବା 
ମଣିଷ ଭୟରେ ଆମ୍ବସମର୍ପଣ କରୁଥିଲା ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ପାଖରେ । ସେ ବାବୁ ଜଣଙ୍କ ଘର ଭିତରୁ 
ବାହାରି ଯିବା ବେଳକୁ ପଶି ଆସିଲା ଆଉ ଜଣେ । ତା'ପରେ ଆଉ ଜଣେ | ପରେ ଆଉ ଜଣେ । ” 
(ଜାଲ, ପୁ. ୫୩) 
କେତେ ସହିଥାନ୍ତା ଗଣଧର୍ଷଣକୁ ସେ । ସେଇ ରାତିରେ ହେଲା ତା'ର ଗର୍ଭପାତ। ସକାଳ 
ବେଳକୁ ଲିଭିଯାଇ ଥଲା ତା'ର ଜୀବନଦୀପ ! ଶୂନ୍ୟକୁ ଚାହିଁ ରହିଥିଲା ‘ମା ସୁବୁନି | ଦୁଃଖ ମଣିଷକୁ 
ପଥର କରିଦିଏ । ଡିନାମାଇଟ୍‌ରେ ପାହାଡ଼ ଫାଟିଲା ପରି ଫାଟିଯାଏ ତା'ର ଛାତି । ସାତ ଭଉଣୀ 
ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଅଭିମାନ ଓଜାଡ଼ି କହୁଥିଲା ସୁବୁନି - ମୋର ଝିକେ ନେଲୁ | ମୋର ମନୁଷ୍‌ କେ 
ଏବେ ନେଲୁ ? ନେ ମତେ ନେ, ଖା ଆଉ କା'ଣା ଖାଏବୁ ? 
ସରିଗଲାରେ ସରିଗଲାରେ 
ପେଜସରିଗଲା, କନ୍ଦୀ ସରିଗଲା 
ତଣ୍ଢି ଶୁଖଗଲା, ଗୀତ ନଚିଗଲା 
ଗେଡ଼ଦୁଃଖାକଲା ନାଟ ମୋ ସଇଲା ! (ଜାଲ, ପୃ.୫୫) 
ଚନ୍ଦର କିନ୍ତୁ ମରିନଥଲା, ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ମୁହାଣରୁ ଫେରିଥଲା।| କିନ୍ତୁ ସୁବୁନିର ଦୁଃଖ ସରିନଥୁଲା । 
ସୁବୁନି ପୁଅକୁ ଗାକିରିଦେବା ନାଁରେ ଅଫିସରମାନେ ବେଠି ଖଟଉଥଲେ । ତାଙ୍କର ବଦଳିହେଲା 
ପରେ ପୁଅର ଚାକିରି ଚାଲିଗଲା | ମଦପିଇ ଅଦେଖା ଅଦୃଷ୍ଟ ଓ ଅଫିସରମାନଙ୍କୁ ଗାଳି ଦେବା ବ୍ୟତୀତ 
ଚନ୍ଦରା କିଛି କରି ପାରିନାହିଁ । ପୁଅ ମଦନ ବି ମଦ ପାଣିରେ ବୁଡ଼ି ରହିଲା । ସୁବୁନି ନାତୁଣୀ ହିରାକୁ 
ଦେଖୁ କାଞ୍ଚନକୁ ହରେଇବାର ଦୁଃଖ ଭୁଲିବାର ଚେଙଷ୍ଟାକରେ | ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବନ୍ଧ ପେଟରେ ଚନ୍ଦରର 
ପିଲାଦିନ, ଯୌବନର ସୃତି, ଦିଅଦେବତାଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ଗଛ, ଡଙ୍ଗର ଓ ଡୁଙ୍ଗୁଡ଼ୁଙ୍ଗା ସବୁ 
ହଜିଗଲା | ବାସ୍ତୁହରା ହୋଇ ପରସ୍ପରଠାରୁ ପେଟଦୁଃଖରେ ଦୂରେଇଗଲେ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ଦାଦି, ସିନ୍ଦୁରା 
ଦାଦା, ଧଡ଼ୁଦାଦା, ନାରଣ କକା, ଏବଂ ସାଙ୍ଗ ଗୋଲକ, ବଇଦା, ମନ୍ତରା | ମଦ ଟିକକ ପିଇଦେଲେ 
ଆଦିବାସୀର ଆକ୍ରୋଶ ଚନ୍ଦରା ତୁଣ୍ଡରେ ଶବ୍ଦ ହୋଇ ଝରିଯାଏ- “ ଶଳା ତୁଇ ସରକାରର ପୋ, ମୁଇଁ 
ମଙ୍ଗଲୁର ପୋ । ତୁଇ ମକେ ମାର୍‌ବୃ, ଦୁଆରୁ ଭଗାବୁ । ସରକାର ତୋର ବାପ ହେଲେ ମୁଇଁ ତୋର 
ବଡ଼ବାପ | ତୁଇ ସରକାର ମୋର କ୍ଷେତ୍‌ ନେଲୁ । ମୋର ପୋ'କୁ ଘରୁ ବାହାର କଲୁ | ମୁଇଁ ତନକ 
ନେଇଁ ଛାଡ଼େ ।” (ଜାଲ, ପୁ.୬୩) 
ଦିନେ ସୁବୁନି ଶୁଣେ ତା” ନାତୁଣୀ ହିରା କାହାସାଙ୍ଗରେ ପଳେଇଛି । ବୋହୂଆଖୁରୁ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦ 
କେବେଠୁ ଲୁହ ସରିଯାଇଥାଏ | ସୁବୁନି ଆଖୁ ଆଗରେ ଭାସିଯାଏ ହିରାର ସ୍ଲେହସଜଳ ସୃତି ସବୁ । 
ସହରୀ ପ୍ରେମିକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତାରିତା ପିଲାଦିନର ସାଙ୍ଗ “ଲଚ୍ଛି? ଆଗରେ ଦୁଃଖ କହୁ କହୁ ସେ ଅଟକି 
ଯାଏ | ତା'ଠାରୁ ଅଧକ ଦୁଃଖରେ କଲବଲ ହେଉଥାଏ ' ଲଚି' | ବୋଝ ବୋଝ ଦୁଃଖ ଝଡ଼ ପରି 
ମାଡ଼ିଆସେ ସୁବୁନି ଆଡ଼କୁ । ଖବର ପାଏ ଭେଣିଆ ପୁଅ ମଦନ ବି ମରିଯାଇଛି । ନାତି ଉପରେ ହାତ 
ବୁଲେଇ ବୁଲେଇ କୋହରେ ଭାଙ୍ଗ ପଡୁଥାଏ ତା” ଅନ୍ତରାତ୍ସା। ସେ କହେ, “ ଏତେ ହୀନିମାନ କିଏ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
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କଲା ମଣିଷ ଜୀବନ । ଏ ମାଟିରେ ଜନମ ହେଇଚି ଯେତେବେଳେ ଦୁଃଖ ତ ଯିବାର ନୂହେ ।” 
(ଜାଲ, ପୂ. ୬୮) 

ସଭ୍ୟତାର ଜାଲରେ ସୁବୁନିର ଭେଣ୍ଡାପୁଅ ହଜିଗଲା ଯେ ଗଲା ଯେତେ ଡାକିଲେ ଜବାବ 
ନାଇଁ । ପିଲାଦିନେ ବଣରୁ ବାଲିଛତୁ, କନ୍ଦ, ମହୁଲ ସାଉଁଟି ଆଣୁଥଲା, ଛେଳି ଚରେଇ ଯାଉଥିଲା। 
କୋଉ ପିତାସୁଣି ତାକୁ ଲୋଭେଇଲା ? ¬ ସନ୍ତାନହରା ସୁବୁନିର ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନାକୁ ଜୀବନ୍ତକରି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ର । ସୁବୁନି ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକେ ଯଶୋଦାଙ୍କ ବ୍ଯଥାକୁ 
ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି | ପୁଅ ହରାଇବାର ଦୁଃଖ ନସରୁଣୁ ସୁବୃନି ଆଖୁ ଆଗରେ ନାତି ବି ଗଲିଯାଏ । 
ମଣିଷର ମର୍ମବେଦନାକୁ ଅତି ନିକଟରୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ର । ନିଷ୍ଣଳ ଆକ୍ରୋଶରେ ବିଧାତା ପାଖରେ 
ଅଭିଯୋଗ ଫର୍ଦ ପଢ଼େ ସୁବୁନି- “ ଏ ମଣିଷ ଜୀବନ ଦେଇ ଏତେ ଗୁଲ୍‌ଗୁଲା କରି କାଇଁକି ବଞ୍ଚେଇ 
ରଖୁଚି ବିଧାତା । କ'ଣ ଅଛି କେଜାଣି ତା'ରି ମନରେ । କି ପାପ କରିଛି ସେ ପିଛିଲା ଜନମରେ ଯେ 
ଦୁଃଖ ସରୁନି, ଦିନସରୁନି ।” (ଜାଲ, ପୂ.୭ ୦) 

ସ୍ବପ୍ନା ମିଶ୍ର ' ଜାଲ? ଉପନ୍ଯାସରେ ଆଦିବାସୀକୁ ବିପ୍ଲବୀ ନ ସଜାଇ ଦୈବବାଦୀ ସଜାଇ 
ଅସହାୟ ନିରସ୍ତ୍ର କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସ୍ବପ୍ନରେ ଯୁଝନ୍ତି ଓ ପରାଜିତ ହୁଅନ୍ତି ବାସ୍ତବତା ନିକଟରେ । 
ଇତିହାସର ବର୍ବରତା ନିକଟରେ ସେମାନଙ୍କ ମଥା ନଇଁଯାଏ ଚିରକାଳ । ସେମାନେ ଦୁଃଖ, ହତାଶା, 
ନିରାଶା ଭୋଗି ଭୋଗି ପଥର ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । ସ୍ବପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ତଥାପି ଜୀବନବାଦୀ । 
ସକାରାମୂରକ ମନ ନେଇ ସେମାନେ ଜିଅନ୍ତି । ଆଦିବାସୀର ସ୍ଥିତି ଅନ୍ଧମୟ ଓ ପ୍ରାଣମୟ ! ସେଥିରେ 
ପ୍ରକୃତି ସହ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ “ ଆନନ୍ଦମୟ ଅସରା ଅଭୀପ୍‌ସା । ବେଳେବେଳେ ସେମାନେ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ 
ପରି କଥା କହନ୍ତି କିନ୍ୁ କଥା ଭିତରେ ଥବା ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟଥା ଆମକୁ ଅଛପା ରହେନି । ସେମାନଙ୍କର 
ଘର ସଂସାର ଭାଙ୍ଗୁଥାଏ ବାରମ୍ବାର ଏବଂ ସେମାନେ ହାରି ନଯାଇ ଘର ଗଢୁଥାନ୍ତି ଥରକୁ ଥର !” 

ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପାରମ୍ପରିକ ମଣିଷର ଶାନ୍ତି ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ନିକଟରେ 

ସମ୍ପୂର୍ଣ ମିଥ୍ୟା । ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଏ — “Modernity i is an overwhelming 
୯ଠ୦nSCiouUSsness Of evil.” ଜୀବନଛଡ଼ା ଆମର ଆଉ କିଛି ନାହିଁ I ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସଂଘର୍ଷ, ପାପ, ପରାଜୟ ଭିତରେ ତେଣୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ପରାଡ୍ମୁଖ ହୁଅନ୍ତି ୧ ନାହିଁ । ଅତୀତ ପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନା 
କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ସେମିତି ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ଆଶା ବି କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଜୀବନବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ନିଜକୁ ପରିବେଷଣ କରିଛି ସୁବୁନି । 


ଜାଲ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦିବାସୀ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାର କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ଅଶିକ୍ଷା ଓ 
ସଭ୍ୟସମାଜର ନିଶୂରତା ବୋଲି ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ସାଦାକାଗଜରେ ଗୋଟାଏ 
ଗୋଟାଏ ଟିପଚିହ୍ବରେ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ଉଜୁଡ଼ିଯାଏ ବୋଲି ଆଦିବାସୀ ଜାଣିପାରେନା । 
ଆଇନ୍‌ର ସରୁଗଳି ଦେଇ ସେ ବାଟ ଚାଲି ଜାଣେନା । ବେଳେବେଳେ ଭାଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ 
ସେମାନେ ଧର୍ମ ପରିବର୍ଭନ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଥିରେ ଜାତି ସିନା ଯାଏ ପେଟ ପୂରେନା ¦ “ ଜାଲ'ରେ 
ମଣିଷର କେତେ ରୂପ କେତେ ଠାଣି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ପାଠକ ନିକଟରେ 
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ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ର । ସେ ଜାଲ ଦେଖୁଲେ ଅସହାୟ ମାଛପରି ଡ଼େଇଁଡ଼େଇଁ ସେଥୁରେ 
ପଡ଼ିଥାଏ ଆଦିବାସୀ । 

ଜଙ୍ଗଲ ଜମି ହରେଇ ଆଦିବାସୀ ଆସେ ସହରକୁ | କାମ ଖୋଜେ । କାମ ମିଳିଯାଏ । ମାତ୍ର 
ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ଥାଏ ଶୋଷଣର ଗନ୍ଧ । କ୍ରମଶଃ ମହାଜନମାନେ ଚତୁର ମଶା ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । 
ଆଦିବାସୀକୁ ଶୋଷଣ କରିବାକୁ ସେମାନେ ନୂଆ ଫନ୍ଦି ବା ଜାଲ ବିଛାନ୍ତି । ମହାଜନ ପୁଅ ଟ୍ରାକ୍ଟର 
କିଣେ | ପାଖ ଚାଷୀର ଜମିକୁ ନଷ୍ଟକରେ ତା” ଚକ | କାମ ହରାଏ ଆଦିବାସୀ | ଆଇନ ଅଦାଲତ ରୂପକ 
ଜାଲରେ ପଡ଼ି ପୁଣି ଛଟପଟ ହୁଏ ନିରୀହ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ । ସରକାରୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସୁଯୋଗ 
ସେମାନେ ନେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ସ୍ବପ୍ନା ମିଶ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ ସରକାର ଇସ୍କୁଲ କଲା, ମାଗଣାରେ 
ପେଣ୍ଟ, କୁର୍ଭା ଦେଲା, ଖାଇବାକେ ଦେଲା ଯେ ହେଲେ ଭାଗ୍ୟରେ ନାହିଁ।” (ଜାଲ, ପୂ.୮୦) 

ଭାଗ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରେ ଚନ୍ଦର ! ଭାଗ୍ୟବାଦିନୀ ସୁବୁନିକୁ ସେ କହେ — 
“ ଆଏଲା କେନ୍‌ଆଡ଼ୁ ମୋର ଭାଗିଅମନ୍ତିଆଣି | ବୋଇଲା କାଣା ନା ଭାଗିଅରେ ନାଇଁ । କହେଲା 
କାଣାନା ସରକାର ଆମକେ ଇସ୍କୁଲ ବନେଇ ଦେଲା, ଖାବାକେ ଦେଲା, ପିନ୍ଧିବାକେ ଦେଲା, କହତ 
ତେବେ ମୁଖଗୁଡ଼ାଥ ତ ବିଜଲି ଆସ୍କା ଦେଶ ଭକିଆନେ ଭାସ୍‌ଲା, ତୋର ଘର କାଏଁଥର ଲାଗି 
ଅନ୍ଧାରନେ ରହିଲା | କହତ ସରକାର ତୋକେ ଦୂଇଟକାରେ ଚାଉଳ ଦେଲା, ହେଲେ ତୋର ପଫେଟକାଇଁ 
ନେଇଁ ପୂର୍ଲା ? କେନାଲରେ ଗିଦ୍ଗିଦ୍‌ କରି ପାଏନ୍‌ ଆସ୍ଲା। ଖେତ ଖମନ୍‌ ପୁରିଗଲା ତ ତୁଇ 
ମହାଜନ ଦୁଆରକେ କାହିଁଗଲୁ ? ” (ଜାଲ, ପ୍ଲ୮୦) 


ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର  ଚନ୍ଦର”ର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବ କିଏ ? କାହାପାଖରେ ଅଛି ଏହାର 
ଉତ୍ତର ? ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରି ସେ ହୁଏତ ସୁବୂନିକୁ ଚୂପ୍‌ କରିଦେଇ ପାରେ, ମାତ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ସୁବୁନି ବୋହୂର ପ୍ରସବ ସମୟର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ଲେଖୁକା 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ 
ବୋହୂ କହୁଥାଏ - “ ମା' ମୋର ଜଫଘ ମଝିକେ ଟାର୍ିଆରେ ଚୋଟ ମାଇଲା ପରା ଲାଗୁଚେ ମା', 
ମୁଇଁ ମରିଯିମି ଗୋ ।” (ଜାଲ, ପୁ.୮୩) । ଜଣେ ମାଡ଼ାମ୍‌ ତାକୁ ନେଇ ଡାକ୍ତରଖାନା ଗଲେ ସେଇଠି 
ସୁବୁନିର ହେଲା ନାତିଟିଏ । 

ଅପର ପକ୍ଷରେ ନାତୁଣୀ “ ହିରା'ର ଜୀବନଗାଥାକୁ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନା 
ମିଶ୍ର । ସ୍ଵପ୍ମଭଙ୍ଗର ଦୃଶ୍ୟ କେତେ ଭୟଙ୍କର ହୋଇପାରେ ତା'ର ଉଦାହରଣ ଥୁଲା ହିରା' । ହିରା 
ଛେଳି ଚରାଉଥୁଲା । ତାକୁ ମିଠାକଥା କହି ଛଳନାର ଜାଲ ବୁଣି ପ୍ରେମ ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ଫୁଲପକା ସାର୍ଟ 
ଆଉ ନଳୀପେଷ୍ଟ ପିନ୍ଧିଥିବା ‘ ବଇଦା” କେସିଙ୍ଗା ରେଳ ଷ୍ଟେସନ ଦେଇ ରାୟପୁର ନେଇ ବିକିଦେଲା 
ଦେହଦଲାଲ୍‌ ଲିଙ୍ଗା ବୂଢ଼ାକୁ । ଆଧୁନିକ ବେଶପୋଷାକରେ ଜାଲ କେମିତି ଆଦିବାସୀ ଝିଅକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଛି ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ହିରା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
କେତେ ମଇନା, ସୁଶୀଳା, ରଜନୀ ପ୍ରତାରଣାର ଜାଲରେ ପଡ଼ି ଦେହଜୀବୀ ପାଲଟି ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା 
ଭୋଗୁଥୁବାର ଚିତ୍ରକୁ ଲେଖୁକା ସଂବେଦନଶୀଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପେଟର ଭୋକ ଧର୍ମ- 
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ଅଧର୍ମ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ଆଗଜନ୍ଧ-ପଛଜନ୍ସ ସବୁ ଭୁଲେଇଦିଏ । ଦାର୍ଶନିକ ଭଙ୍ଗିରେ ବେଷ୍ୟାମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମଇନା କହେ “ ଦି'ଦିନ ପାଇଁ ଜନମ ହେଇଚି ମଣିଷ ¦ ହସିଖେଳି 
ଜିଇଁଯିବା କଥା। ସୁଖ ନମିଳିଲା ନାଇଁ ହସିବାକୃ, ଦୁଃଖ ଯଦି ମିଳିଲା ତାକୁ ବି ଆଦରି ନେବା। 
ନହେଲେ ବଡ଼ କଠିନ ହୋଇଯିବ ଲୋ ମରଣ ଯାଏ ଲମ୍ବିଥ୍‌ବା ବାଟ | କଂସା ପିତଳ କଣା ହୋଇଗଲେ 
ବଦଳେଇଦେବୁ । ଜୀବନଟାକୁ ତ ଆଉ ବଦଳେଇ ପାରିବୁନି ।” (ଜାଲ, ପୁ. ୯ ୨ ) 

“ହିରା' କୁ ପ୍ରତାରକ “ ବଇଦା”ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ମାମୁ ଶବ୍ଦ ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ଧର୍ଷଣ କରି ବେଶ୍ୟା 
ସଜେଇବାର ଦୃଶ୍ୟ ଆଖରେ ଲୁହ ଭରିଦିଏ । ହିରାର ସରଳତାକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ହତ୍ଯା କରିଛି 
ଆଜିର ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ଓ ଜୀବନଶୈଳୀ ! ବଡ଼ ଦୁଃଖଦ ଓ କରୁଣ ଭାବରେ ପ୍ରେମିକ ବଇଦାର 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାକୁ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ବର୍ଣନା କହିଛନ୍ତି - “ ଅଭାଗିନୀ ହିରାର କୋଠରୀକୁ ରାତିହେଲେ 
କୋଉଠୁ କେଜାଣି କବାଟ ଖୋଲି ପଶୁଥୁଲେ ଜଣେ ପରେ ଜଣେ । ଆଉ ହେଟା ବାଘ ପରି ଝୁଣି 
ଖାଉଥିଲେ ତା” ଦେହକୁ ସକାଳ ହବାଯାଏ । ସେ ଲୋକମାନେ ଗଲାପରେ ବେହୋସ ହେଇ ସେ 
ପଡ଼ି ରହୁଥିଲା ଯେ କେତେବେଳେ ପୁଣି କେଜାଣି ଚେତା ଫେରୁଥିଲା ତା'ର ।” (ଜାଲ, ପୃ. ୯୬) 


ଜାଲ” ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଃଖ, ଶୋଷଣ, ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ଶୋଷଣର ଏହି 
ଜାଲ” ଏବେ ବି ଚନ୍ଦର, ସୁବୁନି, ହିରାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଛିଣ୍ଡା ହୋଇ ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ସୁଖଶାନ୍ତିକୁ 
ନଦୀବନ୍ଧ ସଭ୍ୟତା ଭେଳିକ ଦେଖାଇ ଅଶାନ୍ତିରେ ଭରି ଦେଇଥିବାର ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ରସବୂକୁ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର 
ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି 
ଆଦିବାସୀ ଭୋଟ ଦିଏ। ଅଥଚ ଭୋଟ କାହିଁକି ଦିଆଯାଏ ସେ ବୁଝି ପାରେନା |! କାରଣ ସୁଖଶାନ୍ତି 
ଆଶାରେ ଯେତେଥର ବି ସେ ଭୋଟ ଦେଇଛି ସେତେଥର ସରକାରଙ୍କ ଯୋଜନା ସବୁ ତା' ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚି ପାରିନାହିଁ । ବରଂ ଯୋଜନାସବୁ ତାକୁ ଟାଣି ନେଇଛି ଗୋତି, ଦାଦନ, ବିସ୍ଥାପନ ତଥା ଦେହଜୀବୀ 
ହେବାର ଜାଲ ଆଡ଼କୁ ଖୁବ୍‌ ସନ୍ତର୍ପଣରେ । ଆଖୁଆଗରେ ସବୁ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଯାଉଛି, ଉଜୁଡ଼ି ଯାଉଛି 
ତା'ର ଘର ସଂସାର ଓ ପରିବାର | ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଘେର ଭିତରେ ଥାଇ ଆଦିବାସୀ ବାରମ୍ବାର ଠକିଯାଇଛି। 
ଶୋଷଣ କଷଣର ଜାଲ, ଧର୍ମ ପରିବର୍ଭନର ଜାଲ ଭିତରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ପାରିନାହିଁ । ମାଟି 
ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ଅଦୃଶ୍ୟ ଦିଅଁଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି - “ କେବେ ଧନ ଲୋଭକରି 
ନଥୁଲି, ମୋହ ବଳେଇ ନଥୁଲି କୋଉ କଥାକୁ । ପେଟ ପୂରିଲେ, ଦିନଟିଏ ସୁଖରେ ବିତିଲେ ସୁଖୀ 
ହେଉଥିଲି | ମାରିହାଣି ସାଇତିସଙ୍ଗ ଜାଣିନଥଲି, ଭୋଗ ବିଳାସ ଲାଗି ସପନ ଦେଖୁ ନଥଲି। ଯୋଉ 
ସପନ ଦେଖଥଲି ସେସବୁ ଥଲା ଭାରି ଛୋଟ | ଛଳ କପଟ ଫନ୍ଦି ଫିକର କ'ଣ ଜଣାନଥଲା ମୋତେ । 
ମହାପୁରୁ କି ଜୀବନ ଏ ମୋର ? ” (ଜାଲ, ପୁ. ୧୦୪) 


ଆଦିବାସୀ ଏ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ସୁବୁନି ମାଧ୍ଯମରେ । ନାତିକୁ ସାଙ୍ଗରେ 


ଧରି ଠିଆ ହୋଇଛି ସେ ଏ ଯାଏ ! “ ତଥାପି ଫିଟିନି ଆକାଶ | ଢ଼େର୍‌ ରାତି ଅଛି ସକାଳ ହେବାକୁ !” 
(ଜାଲ, ପୃ. ୧୦୪) 
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ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ : 

ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି “ ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ” | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟର ନାରୀବାଦ ଚେତନାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ଯାସଟି ରଚିତ ! ଲେଖୁକାଙ୍କ ମତରେ ପାପପୁଣ୍ଯର 
ପୁରୁଣା ସଂଜ୍ଞା ଭିତରେ “ ନିରବତାର ଭଚ୍ଟାରଣ ' ବନ୍ଦୀ ନୁହେଁ । ଉପନ୍ୟାସଟି ନାରୀ ଜୀବନର ଅସରନ୍ତି 
ବ୍ୟଥା, ବେଦନା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସହୟତାର କରୁଣ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ରଚିତ | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ମତରେ ନାରୀବାଦ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଅବବୋଧରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉଗ୍ରଚିନ୍ତନ ଯାଏ ବହୁଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଯଥା ଉଦାରପନ୍ନୀ ନାରୀବାଦ, ମାର୍କ୍ବାଦୀ ନାରୀବାଦ, 
ସ୍ପିତିବାଦୀ ନାରୀବାଦ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାରୀବାଦ, ଆଫ୍ରିକୀୟ ନାରୀବାଦ, ଆମେରିକୀୟ ନାରୀବାଦ 
ଇତ୍ୟାଦି । ସିକୂସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ନାରୀର ଯୌନତା ପରି ନାରୀର ଲିଖନ ମୁକ୍ତ ଓ ବହୁବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମୟ 
ଏକ ଛନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ଇରିଗରେଙ୍କ ମତରେ ନାରୀର ଯୌନପିପାସା ଏବଂ କଳ୍ପନା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପୁରୁଷର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପୁରୁଷ କଦାପି ନାରୀକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇନାହି, ଏଣୁ ନାରୀ ସୁଲଭ ଚିନ୍ତାଧାରା ପିତୃକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବିଗାରଧାରାର ପ୍ରଣାଳିରେ ବୁଝିବା କଷ୍ଟକର | 


ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ନାରୀର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ନଥାଏ । ମନୁବାଦୀ ବିଗ୍ରରରେ ନାରୀ 
ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । ପୁରୁଷ ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ବ ତ୍ୟାଗ କରୁଥିବା ନାରୀ ହିଁ ମହାନ୍‌ । ନିଜ ସୁଖ କଥା ଚିନ୍ତା 
କରିବା ତାକୁ ମନା | ସେ ଅନ୍ୟାୟ ସହ୍ୟ କରିବ ମାତ୍ର ଅନ୍ୟାୟ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଭାରତୀୟ 
ପୁରୁଷ ସବୁ ସମୟରେ ନିଜର ସାମାଜିକ ଓ ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତି ବଳରେ ନାରୀକୁ ଅବଦମିତ କରି 
ରଖୁଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପୁରୁଷର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । 


ଉପରୋକ୍ତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ବିଗାର 
କରାଯାଇପାରେ । ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ନାରୀର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଅବାଟରେ ଯାଇ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରି ନିଜ ସ୍ମିତିକୁ ମହୀୟାନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି ନାରୀ | ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପରି ସେ ବି ପାପପୁଣ୍ୟକୁ ଭୁକ୍ଷେପ କରେନି । ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଅଧୁକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଏହାକୁ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଶୀର୍ଷକ 
ବା ପରିଛୁଦରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର । ଯଥା ଜହୁପିଠିରେ 
ଖରା ଓ ତରା, ଗୋଟିଏ ପାହାଡ଼ ଅନେକ ନଦୀ, ରାତି ଏକ ଲମ୍ବା କାହାଣୀର ନାଁ, ଏକଇ ନୟନେ 
ଅଗ୍ନି ଝଲସେ ଆରେକ ନୟନେ ଅଶ୍ର, ମରମ ତଳେ ଅତୀତ ଯେ ମରେନା। 


' ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ”ର ନାମକରଣ ପାଠକ ମନରେ କମ୍ପନ ଏବଂ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
ହୃଦୟରେ ଆଗ୍ରହ ତଥା ଉଚ୍ଟାଟନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ନିରବରେ କ'ଣ କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ର ? 
ସତକଥା ହେଲା ଅନେକ ଅକୁହା କଥାକୁ ନିରବତା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତି କରିବାର ସେ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। 
ନିରବତାର ବି ମାର୍ମିକ ଅର୍ଥ ରହିଛି । ସେ ଅର୍ଥ ବେଳେବେଳେ କ୍ୟାନ୍‌ସର୍‌ ପରି ବ୍ୟାପିଯାଏ ବ୍ୟଭିଗ୍ାରୀ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମର୍ମସ୍ଥଳୀକୁ । ତେବେ କେତେଜଣ ବୁଝନ୍ତି ସେ ଉଚ୍ଚାରଣ ? ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ସେ ନିରବ 
ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ବୁଝାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଚେତନା ତଥା ଜେମସ୍‌ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଚେତନାଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ତାଙ୍କର ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୮୭ 


କାହାଣୀ ନୂଆ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ଜହ୍ବରୂପୀ ନାରୀ ବାସ୍ତବତାର 
ଖରାତରାର ପ୍ରଭାବରେ କେମିତି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆଡ଼କୁ ଅନିଚ୍ଛା ସନ୍ତ୍ରେ ନିଜେ ଟାଣି ହୋଇ ସେଇ ରାସ୍ତାକୁ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଟାଣିବାର ପ୍ରୟାସ କରୁଛି ତା'ର ପ୍ରତୀକ ସାଜିଛି ' ରୀନା” | ମନର ମଣିଷ “ରବି 'ଠାରୁ 
କ୍ରମଶଃ ସେ ଦୂରେଇ ଯାଉଛି ପିଉସୀ ମାଳ ର ପ୍ରଲୋଭନରେ | ସହର ଯିବ, ସଂଘର୍ଷ କରିବ ଏବଂ 
ଗୋଟାଏ ପୁଅ ପରି ସେ ବି ପରିବାରର ଭରଣ ପୋଷଣର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବ। ପ୍ରଧାନ ଘରେ ଯେଉଁଠି 
ନାରୀର ସ୍ବାଧୀନତା ଆଦୌ ନଥାଏ, ପରମ୍ପରା ଓ ଷଣଣାକୁ ମାତ୍ରାଧ୍ଵକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ, ଅକାରଣରେ 
ତୁଣ୍ଡ ଖୋଲିବାକୁ ବାରଣ ଥାଏ; ସେଇ ପରିବେଶରେ ˆ ରୀନା” ଏମିତି ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ ନିଜ ଚରିତ୍ର 
ଆଡ଼କୁ କେମିତି କଳଙ୍କକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି, ସ୍ବପ୍ନା ମିଶ୍ର ଖୁବ୍‌ ନିରବରେ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ତା'ର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 

ପିଉସୀ 'ମାଳ”ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଭୁତ ଥଲା । ନିଜ ଗାଁରୁ ଖଣ୍ଡି ଉଡ଼ା ଦେଉଦେଉ ହଠାତ୍‌ 
ଉଭାନ୍‌ ହୋଇ ଯାଇଥିବା ସେଇ ଝିଅଟି ପୁଣି ଦିନେ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ପରିଧାନ କରି ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଆଖୁକୁ ଝଲସେଇ ଦେବା ସହିତ ଭାଇ “ ଗିରିରାଜ”ର ଅହମିକା ଆଖରେ ଅଙ୍ଗୁଠି ଗେଂଜି ନିଜ 
ପାରିବାର ପଣିଆର ପରିଚୟ ଦେଇଥିଲା । ସଂସାରୀ ମଣିଷ ବୃଝିବାରେ ବହୁତ ବିଳମ୍ବ କରିଥାଏ ଯେ 
ଆଖୁକୁ ଦେଖା ଯାଉଥବା ସବୁ ଚକ୍ଚକ୍‌ ଜିନିଷ ସୁନା ନୁହେଁ । ମାଳଅପାର ଚାକଚକ୍ୟ, ବେପରୁଆଭାବ 
ରୀନା” ମନରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଭରିଦେଲା ଯେ ସେ ବି ଉଡ଼ିବ, ଖୁବ୍‌ ଉଡ଼ିବ, ଆକାଶକୁ ଛୁଇଁବାଯାଏ ଉଡ଼ିବ | 
ସେ ଆଦୌ ଜାଣି ପାରିନଥିଲା ଯେ ଅପା ନାମକ କାଳ ଶାଗୁଣା ‘ ମାଳ” ପିଠିରେ ବସି ଉଡ଼ିଲେ ତା 
ଡ଼େଣା ପୋଡ଼ି ଯିବ ବୋଲି । ସ୍ବପ୍ନରେ ଉଡ଼ିବାର ନିରବ ପ୍ରୟାସକୁ ସ୍ବପ୍ନା ମିଶ୍ର ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ଖବରକାଗଜରେ ଆମେ ବେଳେବେଳେ ପଢୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଗରିବ ଝିଅମାନଙ୍କୁ 
ଦେହଦଲାଲ୍‌ମାନେ ସୁଦୂର କଲିକତା, ଝାନ୍ସୀ, ଗୁଜୁରାଟ, ରାୟପୁର ତଥା ରାଜସ୍ଥାନ ଆଡ଼ୁ ଆସି 
ପ୍ରଲୋଭନର ଜାଲ ବିଛେଇ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନଦେଖେଇ ବିବାହ କରି ନେଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ 
ପଣ୍ୟଂ ଭାବରେ ସଜାଇ ବ୍ୟକ୍ରିବିଶେଷ କିମ୍ବା ସୋନାଗାଛି ପରି Red light ଅଞ୍ଚଳରେ ବିକ୍ରୀ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସେଇ ଅନାଥୁନୀମାନଙ୍କର ଡେଣାକୁ ନିର୍ମମ ଭାବରେ କାଟି ଦିଅନ୍ତି । 
ଏମିତି ପ୍ରଲୋଭିତା ହୋଇଥଲା ମାଳତୀ ଓରଫ୍‌ ମାଳ । ଜଗଦୀଶ ସାଙ୍ଗରେ ଘର ଛାଡ଼ି ସେ ପଡ଼ିଲା 
ରଫି କବଳରେ । ସୁଅ ମୁହଁରେ ପତର ପରି ଭାସି ଭାସି ସେ ପାଲଟିଗଲା ବାରବନିତା । ସେ ବି 
ପିନ୍ଧିଲା ଭଦ୍ରଖେଳପା ଭିତରେ ସଇତାନୀ ମୁଖା ଏବଂ ବଡ଼ କଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଶିକାର କଲା ନିଜ 
ଝିଆରୀ “ରୀନା'କୁ । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏଇ ଅନ୍ଧାରି ଦିଗଟିକୁ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଖୁବ୍‌ ଯତ୍ନରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ମାଧ୍ଯମରେ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ' କୃନ୍ତୀ କୁନ୍ତଳା 
ଶକୃନ୍ତଳା' । ପରିସ୍ଥିତି ମଣିଷକୁ କେମିତି ଅନ୍ଧାର ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନେଲେ ବି ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ହୀରାଖଣ୍ଡ 
ପରି ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ଝଲସିଉଠେ ଅଭୁତ ଭାବରେ ତାହାକୁ ବୀଣାପାଣି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
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୪୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମାଳତୀର ଜାଲରେ ପଡ଼ି ରୀନା ଲ୍ୟାଣ୍ଡଲେଡ଼ି ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ କ୍ରମଶଃ ରେନୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା | 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ତା” ଜୀବନ ଜାଣିପାରିଲାନି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ତାରାର ତଫାତ୍‌। ବେଳେବେଳେ ସେଇ 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଆକାଶ ଛାତିରେ ଦିଶେ ତା” ଗାଁ । ସବପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ଗୋଟେ ସବୁଜ 
ବେଢ଼ଣ ଘେରା ଗାଁ । ଘଞ୍ଚ ବାଉଁଶର ବୁଦା ପଛପଟେ ଲାଜୁକି ଜହ୍ନ, ଗୋଟେ ମାଟିର ଦି'ବଖୁରିଆ 
ଘରର ପିଣ୍ଡାରେ ବସିଚି ସ୍ତ୍ରାଲୋକଟିଏ । ମୁଣ୍ଡରେ ଦିହରେ ସାୟା କି ବ୍ଲାଉଜ୍‌ ନାହିଁ, କେବଳ କସ୍ତା 
ଖଣ୍ଡେ । ପିଣ୍ଡା ତଳେ ଅଗଣାରେ ଜଳୁଚି ଦୀପଟେ ଚଉରା ମୂଳେ | ଘର ଭିତରେ ମିଞ୍ଜିମିଞ୍ଜି ଲଣ୍ଡନ 
ଆଲୁଅରେ ଝିଅଟେ ବସିଚି ବହିଧରି । × × × ହୁଏତ ସେବି ରାହୁଁଚି ମୁକ୍ତି ।” (ନିରବତାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ, ପୂ.୩୦) 

ମଣିଷକୁ ସହଜରେ ମୁକ୍ତି ମିଳେନା। ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ ତାକୁ ଅସହାୟ କରିଦିଏ ବାରମ୍ବାର । 
ଅନିଛା, ସମସ୍ତ ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରତିରୋଧ ଓ କୁଣ୍ଡା ସତ୍ତ୍ଵେ ରେନୀ ସେକ୍ଟ୍‌ ୱାର୍କର ପାଲଟିଯାଏ । ମାଳତୀର 
ଘୁଣ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ ହୁଏ । ରେନୀର ଜୀବନ ଓ ଚରିତ୍ରରେ ମେଞ୍ଚାମେଞ୍ଚା କାଦୂଅ ଲେସି ହୋଇଯାଏ । 
ନିଜକୁ ସେ ସହଜ କରିନିଏ ଧୂରେ ଧୂରେ । ଭାବିନିଏ ଇଏ ବି ଗୋଟାଏ କାମ । ଉଦାସ ବେଳାରେ 
ମନେପଡ଼େ ରବି ଭାଇ ଓ ଅତୀତ ! ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ “ କାହିଁ ସେ ଅନ୍ଧାରର ଶୀତଳ ହାତ 
ଆଉଁଷା | ଚାଳ ଉପରେ ମେଘର ଝପ୍ଝପ୍‌ ଓ କାକରର ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଶବଦ ।” (ପୃ.୩୧) 


ରେନୀ ଦେଖେ ଏ ବ୍ୟବସାୟରେ ସେ ଏକା ନୁହେଁ । କେତେ ଝିଅ ମାଳତୀ ଓ ମିସେସ୍‌ 
ବୋଷମାନଙ୍କ ଜାଲରେ ପଡ଼ି ସୁଅ ମୁହଁରେ କୁଟା ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏ ଧନ୍ଦାରେ ବି ପ୍ରମୋସନ 
ଥାଏ | ସେଥିପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟତା ହେଲା “ ବଡ଼ି ଲାଙ୍ଗୁଏଜ, ପରସ୍ନାଲିଟି ଓ ଇଂଲିସ୍‌ ସିକିଂ ।” ( ପୁ.୩୪) 
ସେମାନେ ବି ପରସ୍ପର ଭିତରେ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାକୁ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦିତା କରନ୍ତି, ଭର୍ଷା କରନ୍ତି ଏବଂ 
ବେଳେବେଳେ ଅସହାୟତାରେ କାଙ୍କୁରିମାଙ୍କୁରି ହୋଇ ଗାଁ ଏବଂ ପରିବାରକୁ ଝୁରିଝୁରି ଆଇନା 
ଆଗରେ ଲୁହ ଢ଼ାଳଚ୍ତି । ମାତ୍ର ସେକ୍୍‌ ଜାଲରୁ ମୁକୁଳି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଯିଏ ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ 
ବୋଷ ମାଡ଼ାମ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ଡିତ ହୁଅନ୍ତି । ଅତ୍ଯାଗରର, ଶୋଷଣକଷଣ ଅନ୍ଧାରର ପାରାଭାଡ଼ି ଭିତରେ 
ଜୀବନ ନିରବରେ ହଜିଯାଏ । ଗାଁକୁ ଫେରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ବରଫ ପରି ତରଳିଯାଏ । ସରଳ ଝିଅ ରୀନା 
ଭାବିଥିଲା ସିଟି ଟ୍ରେନିଂ ନେଇ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀଟାଏ ହୋଇ ପରିବାରକୁ ପୋଷିବ । ମାଂ ଭାବୁଥିଲା ଝିଅକୁ 
ବିବାହ ଦେବ ଭଲ ଘର ବର ଦେଖୁ । କିନ୍ତୁ ମାଳ ଅପାର ଚକ୍ରାନ୍ତ ତାକୁ ତଳିତଳାନ୍ତ କରି କଲଗାର୍ଲରେ 
ପରିଣତ କରିଦେଲା । ଏବେ ତ ରେନୀ ଶିଖୁଗଲାଣି ଯେ ବଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ ଆଗକୁ ଚାହିଁବାକୁ ପଡ଼େ 
ପଛକୁ ନୁହେଁ କି ତଳକୁ ନୁହେଁ । 

ମଣିଷ ଚରିତ୍ର, ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ତା'ର ପତନ ଓ ଅସହାୟତାକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି ସ୍ବପ୍ନା ମିଶ୍ର । ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ପଙ୍କିଳ ରାସ୍ତାଦେଇ ଶିଖର ଆରୋହଣ କଲା ପରେ ମଣିଷ 
କେମିତି ନିଜ ପାଖରେ ହାରିଯାଇ ନିଜକୁ ସାମ୍ପା ନକରିପାରି ଶୂନ୍ୟହାତରେ ଶୁନ୍ୟ ମୁହାଁହୋଇ ଶୂନ୍ୟତା 
ଛଡ଼ା କିଛିବି ପାଇପାରେ ନାହିଁ। ସ୍ବଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ ରୀନା/ 
ରେନୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜ ନିକଟରେ ତାହାକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ରୀନା ପରି ଏକ ବନିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୮୯ 


ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ର ତା'ର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ବି ଗହୁଁଥିଲା ଗ୍ରାମ୍ୟଦୂଶ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଖୁଦରକୁଣି, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜା କରିବା ସହିତ ରବିଭାଇକୂ ନେଇ ଏକ ସୁଖ ସଂସାର 
ଗଢ଼ିବ । ସେ ସ୍ବପ୍ନକୁ ପୂରଣ ହେବାକୁ ମାଳଅପା ଦେଲାନାହିଁ। 

କେବଳ ରୀନା ନୁହେଁ ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଅନେକ ଝିଅ ସଭ୍ୟତାର ଚାକଚକ୍ୟ ଏବଂ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମୋହରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଅନ୍ଧମୁହାଣୀ ଭିତରକୁ କେମିତି ଟାଣିହୋଇ ଯାଆନ୍ତି ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ମଲାଇକା, ସିପ୍ରା ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଅସହ୍ୟ 
ପୀଡ଼ା ଭିତରେ ଜଳଚନ୍ତି, କିନୁ ସମାଜକୁ ସୁନାର ଉଜ୍ଵଳତା ନେଇ ଫେରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସ୍ଵୃତିରେ 
ସ୍ଵତିରେ ସେମାନଙ୍କ ଆୟୁଷ ସରିଯାଏ । ପ୍ରିୟଜନଙ୍କ ମୁଖ ସେମାନେ ଦେଖୁ ପାରନ୍ତିନି କି ସେମାନଙ୍କ 
ସନ୍ତପ୍ତ ପ୍ରାଣ ଶୀତଳ ହୋଇପାରେନାହିଁ।  କାହୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ ଧୋବି' ପରି ସେମାନେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତି 
“ ମୋତେ ପଥର କର ପ୍ରଭୁ, ଠିକ୍‌ ତୁମରି ପରି ।” 


ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଳତୀ ଓ ଧର୍ମବୀର ଆମକୁ ଫକିରମୋହନଙ୍କ ଚମ୍ପା ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ମନେ ପକାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଚକ୍ରାନ୍ତର ମଖମଲି ଜାଲ ବୁଣି ମାଳତୀ ଓ 
ଚମ୍ପାମାନେ ରୀନା ତଥା ସାରିଆ ଭଳି ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କେମିତି ଲହୁଲୁହାଣ କରି ତଳିତଳାନ୍ତ କରନ୍ତି 
ତାକୁ ଦେଖୁଲେ ଆଖୁରେ ଲୁହ ଭରିଯାଏ । ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସରଳତାକୁ ମାଳତୀ ଓ ଧର୍ମବୀରମାନେ କଥାକୁହୁକ 
ଛୁରୀରେ ଏମିତି ସେମାନଙ୍କ ବେକ କାଟନ୍ତି ଯେ ରୀନାମାନେ କିଛି ବୁଝିବା ପୂର୍ବରୁ ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇ 
ବସିଥାନ୍ତି । ଅହଲ୍ୟା ପରି ପଥର ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି 


ଧର୍ମବୀର ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହୋଇ ବନ୍ଦ ଲଫାପାକୁ ଖୋଲି ତା” ଭିତରେ ନିଜର ନଗ୍ନ ଫଟୋ 
ଦେଖୁଲା ପରେ ରୀନାର ସବୁ ଆମ୍ବବିଶ୍ବାସ କୁହୁଡ଼ି ପରି ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର ବାସ୍ତବତାରେ ହଜିଗଲା । 
ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ପୁରାଟା ପୃଥୁବୀ ବୋଧେ ପାପର ଭାରରେ ହୋଇ ଉଠିଥଲା ଅସମ୍ଭବ 
ଭାବରେ ଓଜନିଆ ।” ରେନୀ ଚିକ଼ାର କଲା ପରି ପଚାରିଲା ¬ “ କାହିଁକି ବିଶ୍ଵାସର ପରିଣାମ ଧୋକା । 
କାହିଁକି ସଚ୍ଟୋଟତାର ପ୍ରତିଦାନ ଠକାମି।” (ପୃ.୭ ୧) 

ରୀନା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ଵିତୀୟ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର ମାଳିନୀ ଦେଇଥାଏ । 
ଶିରୋନାମା — “ ରାତି ଏକ ଲମ୍ବା କାହାଣୀର ନାଁ” । ମାଳିନୀ ବି ଭଲ ପାଉଥିଲା ରଫିକୁ । ମାତ୍ର 
“ ଭବାନୀ” ତା” ଭଲପାଇବାକୁ ସଫଳ ହେବାକୁ ଦେଲାନାହିଁ । ମାଳିନୀ ରଫିକୁ ପାଇ ତା' ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରେମିକ ‘ ଜଗଦୀଶ ' କୁ ଭୁଲିଯାଇଥୁଲା | ବୃଡ଼ିଗଲା ଲୋକ କୂଟାଖୁଅକୁ ଆଶ୍ରା କଲାପରି ରଫି ମାଧ୍ଯମରେ 
ମାଳତୀ ତା” ଭଲ ଦିନର ଚିତ୍ର ସବୁ ଦେଖ ବେଶ୍ୟାପଡ଼ାର ଯୋଡ଼ିଯୋଡ଼ି ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ଉଲଗ୍ନ 
ଦେହ, ଚାପାହସ ଓ ନିର୍ଲଜ କଥାକୁ ଭୁଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲା। ବେଶ୍ୟା ହେବାର ପ୍ରଥମ ଦିନର 
ସତି ତାକୁ ପ୍ରତିଶୋଧକାମୀ କରିଦେଇଥଲା । ସେ ଭାବିଲା “ ଯୋଉ ସମାଜ ତାକୁ ଏମିତି ଦୂଷିତ 
କରିଦେଇଚି ସେଇ ସମାଜକୁ ସେଇ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସେ ଏଥର ଫେରେଇବ ତା'ର ଦୁର୍ଗନ୍ଧ । ସାରା 
ପୁରୁଷ ସମାଜରେ ସେ ଖେଳେଇଦେବ ତା” ପାପ, ପୂଜ, ରକ୍ର ବିଷ ।” (ପୁ.୮ ୨) 
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୪୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମାଳତୀ ଜୀବନଚକ୍ରକୁ ଚଳମାନ ଟ୍ରେନ୍‌ ସହିତ ତୁଳନା କରି ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଟ୍ରେନ୍‌ ପରି ' ମାଳ 'ର ଜୀବନ ଏକୁଟିଆ, ଶୂନ୍ୟ | ମାଳ କହେ “ ଏ ରେଳଗାଡ଼ିଟି 
ଯେମିତି ମୋ ଜୀବନ ଠିକ୍‌ ସେମିତି । ” ( ପୁ. ୮୩) ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଚଢୁଥବା କିମ୍ବା ଓହ୍ଲାଉଥବା ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଟ୍ରେନ୍‌ର ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ । ସେମିତି ମାଳ ଦେହ ସହିତ ଖେଳି ଗଲି ଯାଉଥିବା 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସହିତ ତା'ର ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ । 

ରେଳ ଷ୍ଷେସନ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ “ବୂଢ଼ା' ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଭ୍ୟତାରେ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ଉପେକ୍ଷିତ ଅପମାନିତ । ପୁଅମାନେ 
ସ୍ତ୍ରୀ ବୋଲରେ ପଡ଼ି ପାଲଟିଯାଉଛନ୍ତି ଛଳଛଦ୍ରମର ଭରପୁର ନର୍କ । 

ଅନ୍ୟର ଯନ୍ତ୍ରଣା କଥା ଶୁଣିଲେ ମାଳତୀ ନିରବ ରହେ | ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୃଝିରେ ଏଇ ନିରବତାର 
ଭାଷା ବଡ଼ ଗହନ ଓ ରହସ୍ୟମୟ | ନିରବତା ଭିତରେ ଥାଏ ଜନ୍ଧମଜନ୍ମାନ୍ତରର ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ, ଅଭିମାନ, 
ଉପେକ୍ଷା ଓ ଅପମାନର କ୍ଷତାକ୍ତ ସୃତି । 

ରଫିଠାରୁ ପ୍ରତାରିତା ହେବା ପରେ ରେଳ ଷ୍ଟେସନ୍‌ର ଗୋଟିଏ ବୁଢ଼ା ସହିତ ତା” ଘରକୁ ଯାଇ 
ପୁନଶଢ ଅପମାନିତ ହୋଇଛି ମାଳତୀ । ବୂଢ଼ାର ପୁଅବୋହୂ, ଗ୍ରାମବାସୀ ସମସ୍ତେ ତାକୁ ଅଭୁତ ଆଖରେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି । ପରିସ୍ଥିତି ତପରେ ପଡ଼େ ବୁଢ଼ା, ମାଳତୀ ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁର ଦେଇ ତାର ସ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ଦେଇ ଗୋଟାଏ ବିରଳ ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପନ କଲା । ମାଳତୀ ମନକୁ ଆସିଲା “ ଯେଉଁ ପୁରୁଷ 
ନାରୀର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତିକୁ ଉର୍ବବକୁ ନିଏ ସିଏ ତ ପ୍ରକୃତରେ ପୁରୁଷ ।” (ପୁ.୮୮) 

ଏମିତି ଏକ ପୁରୁଷକୁ ସ୍ଵାମୀ ଭାବରେ ପାଇ ଫଟୋ ପାଲଟିଥିବା ବୁଢ଼ୀର ଭାଗ୍ୟକୁ ମାଳତୀ 
ଇର୍ଷା କଲା ସତ, ମାତ୍ର ବୂଢ଼ାକୁ ଅଧକ ଅପମାନଜନକ ସ୍ମିତିରେ ନ ପକାଇ ପୁରୁଣାପେଶାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି 
ରାତି ଅନ୍ଧାରରେ ସେ ନୂଆ ଠିକଣା ଖୋଜିବାକୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଲା । 


' ଏକଇ ନୟନେ ଅଗ୍ନି ଝଲସେ ଆରେକ ନୟନେ ଅଶ୍ର' ଶୀର୍ଷକରେ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର କାହାଣୀକୁ 
ଆଗକୁ ବଢ଼େଇବାକୁ ଯାଇ ରୀନା ଚରିତ୍ର ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଦୁଇଟି ଦିଗପ୍ରତି ସେ 
ଏଥୁରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଆଖୁରେ ସମାଜ ପ୍ରତି ଘୃଣା, ପ୍ରତିହିଂସା ଓ ବିଦ୍ରୋହର ଅଗ୍ନି ତ 
ଆର ଆଖରେ ସମ୍େଦନା ଓ ଭଲ ପାଇବାର ଅସୁମାରି ଲୁହ ରେନୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଭୁତ ଭାବରେ 
ଦୀପ୍ତିମାନ କରିଛି । 

ଦେହ ବେପାରକୁ ଆସୁଥଵବା ଝିଅମାନେ ବୁଦ୍ଧିମତୀ, ଶିକ୍ଷିତା, ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ବିଦୂଷୀ । ମାତ୍ର 
ପରିସ୍ଥିତି ତାଙ୍କ ଦେହରେ ସିଫିଲିସ, ଗନେରିଆ ଓ ଏଡ୍‌ସର ଜୀବାଣୁ ଛାଡ଼ି ଦିଏ । ସମାଜ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ରୋଗରେ ପଡ଼ି ହଜିଯାଆନ୍ତି ତ ଅନେକ 
ଅନୁତାପ ନିଆଁରେ ବି ଜଳନ୍ତି । ହନି ପରି ଚରିତ୍ର ପିତାମାତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ଏଇ 
ଅମଡ଼ାବାଟକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ପିତାମାତାଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଯାଇ ନିଜକୁ ତିଳତିଳ ନଷ୍ଟ 
କରନ୍ତି । ଲିଜାବେନ୍‌ର କାହାଣୀ ବି ସେମିତି । ବିଦେଶ ଯିବା ଲୋଭରେ ବାଟଭୁଲି ଏଇ ରାସ୍ତାରେ 
ପାଦଦେଇଛି । ରେନୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସୃପ୍ନା ମିଶ୍ର ଏଇ ରାସ୍ତାକୁ ନାକଟେକନ୍ତି ଏବଂ କହନ୍ତି ¬ “ଏତେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୯୧ 


~~ ~~ 


ବୁଵ୍ଧିଥାଇ ଏମାନେ ଏ ରାସ୍ତାରେ... ଛି-ଛି । ଆଉ କିଛିବି ତ କରି ପାରିଥାନ୍ତେ ! ମୁହଁ ବିକୃତ ହୋଇ 
ଆସୁଥିଲା ରେନୀର ।” (ପୁ.୯୩) 


ଏ ରାସ୍ତାକୁ ପ୍ରବଳ ଘୃଣା କରେ ରେନୀ | କଇଁକଇଁ କାନ୍ଦୁଥଲା ତା'ର କୋମଳ ଆତ୍କା ନିରବରେ । 
ବାହାରକୁ ଶବ୍ଦ ନଥୁଲା, ନଥୁଲା ଲୁହ, କୋହ | ଅତି ଆତୁର, ଅତିକରୁଣ ସେ କାନ୍ଦ | ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏଇ ଅନୁତାପ, ସଂବେଦନା ଓ ଅସହାୟତା ହିଁ ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ । 

ଦେହବଜାରର ଗଳିରେ ଥରେ ପଶିଲେ ଝିଅଟିଏ ସହଜରେ ବାଟ ପାଇ ନଥାଏ କି ମୁକ୍ତି 
ପାଇନଥାଏ ! ଡ଼େଣାକଟା ଚଢ଼େଇ ପରି ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ରେନୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ଭଲପାଇ ସମସ୍ତ ସଂବେଦନା ସହିତ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ର ତାକୁ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି କବିର ମନ ନେଇ । ଅଥଚ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ଚଚିତ୍ର ' ସିପ୍ରା' ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏ ବଜାରରେ ଥରକରେ ମରଣ ଆସେନା ବାରମ୍ବାର ମରିବାକୁ 
ହୁଏ ଜୀବନ ଥିବାଯାଏ । ବୋଷ ମାଡ଼ାମ୍‌ ଯେତେବେଳେ ରେନୀର ନଗ୍ନ ଦେହର ଚିତ୍ରସବୂ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖେଇ ତା” ଉତ୍ତମ ˆ ସର୍ଭିସ୍‌' କଥା ବଖାଣ କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ଅଭାବ, ଅସହାୟତା 
ଓ ଦାରିଦ୍ର କଥା ଖୁବ୍‌ ଭାବେ ସତ, ମାତ୍ର ଦେହ ମାଧ୍ଯମରେ ରୋଜଗାର କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ସେ କେବେ 
ବି ଦେଖନଥଲା ବୋଲି ଠିକ୍‌ ମନେ ରଖୁଥୁଲା । 

ଦେହବଜାରର ଦେହଜୀବୀମାନେ ସାରା ପୃଥିବୀକୁ ବଜାର ଭାବରେ ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ସେ 
ଦେହଜୀବୀମାନେ ଜର୍ମାନ୍‌ ଚେକୋସ୍କ୍େଭାକିଆ, ନେପାଳ, ବାଙ୍ଗଲାଦେଶ, ବ୍ରାଜିଲ୍‌ କିମ୍ବା ମସ୍କୋର 
ହୁଅନ୍ତୁ ପଛେ, ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ସମାନ ଥାଏ । ଦାରିଦ୍ର ଏହି ବଜାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି 
ଏବଂ ଦେହମାଫିଆମାନଙ୍କୁ ସ୍ବର୍ଗ ଆଣି ଦେଇଛି । ଅନିଛା ସତ୍ତ୍ଲେ ସିପ୍ରା ରେନୀମାନେ ନିରବ ପ୍ରତିବାଦର 
ଭିଡ଼ ଭିତରେ ହଜିଯାଇଛନ୍ତି । ରେନୀକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସିପ୍ରା ଚରିତ୍ର ଦେହବ୍ୟବସାୟ 
ବୈଦିକ କାଳରୁ କେମିତି ଚାଲିଆସିଛି ତା'ର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରି “ ଦୀର୍ଘତମା' ରଷିଙ୍କ ଉପାଖ୍ୟାନ 
କହି ତାକୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କରି ଦେଇଛି । ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵରରେ ସେ କହେ “ ସାମାଜିକତା କେବଳ 
ଗୋଟେ ନିଗଡ଼ ବନ୍ଧନ | କୁହ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଅନାହାର, ରୋଗ ମୂତ୍ୟୁଠାରୁ କ”ଣ ସାମାଜିକତା ବଡ଼ ? 
କୁହ ରେନୀ, କୁହ ? ସେ କେଉଁ ନୀତି ରେନୀ ଯାହା ଜୀବନଠାରୁ ବଡ଼ ? ” (ପୁ. ୧୦୮) 


ନିଜକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଥିବା ଅଭୁତ ଯୁକ୍ତି ପାଖରେ ପରମ୍ପରା, ନୈତିକତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ କ୍ରମଶଃ ହାର୍‌ ମାନେ । ରବିଭାଇକୁ ଝୁରିଝୁରି ରେନୀ ଏଇ ରାସ୍ତାରେ କ୍ରମଶଃ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ ! “ ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ” ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ଅଂଶରେ ତସଲିମା ନସ୍ରିନ୍‌, ଡି.ଏଚ୍‌. 
ଲରେନ୍୍‌ ତଥା କାହୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ ଅନୁଭବର ପ୍ରଭାବକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଯଥା- ସମାଜ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଯାଇ ସିପ୍ରା ଭାବେ, “ ହାରାମଜାଦା ଲୋକମାନେ 
ତମକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ତମେ ଭାବିବ କାହିଁକି ? ତମେ ଜାଣିନ, ଏମାନେ କେତେ ମୂର୍ଖ। 
ତାଙ୍କର ବୀର୍ଯ୍ୟ ବାହାର କରିବାକୁ କଳାଟଙ୍କାକୁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରୁଛନ୍ତି । ଏମାନେ ବାହାରେ ଝିଅଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏମିତି ପଇସା ଉଡ଼ାନ୍ତିୟ ହେଲେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ବେଳକୁ କଞ୍ଜୁସ୍‌ । ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ବନ୍ଦୀକରି ଘରେ ରଖନ୍ତି । 
ଭାବିଲେ କ୍ରୋଧ ଆସୁନି କି ? ” (ପୃ. ୧୧୦) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧତାଂଶରେ ଆମେ ବିଦ୍ରୋହିଣୀ ତସଲିମାଙ୍କ ସ୍ଵରର ପ୍ରତିଧ୍ବନୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାରେ 
ଅସୁବିଧା ହୁଏନାହିଁ । ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଘୃଣା, ଆକ୍ଷେପ କରି ସମାଜକୁ ଲହୁଲୁହାଣ କରିବାରେ 
ବଙ୍ଗଳାଦେଶର ଲେଖୁକାଙ୍କ ଯେଉଁ ଅସାମାନ୍ୟ ସିଛି ଅଛି ତା'ର ତୁଳନା ନାହିଁ । ସେଇ ସ୍ଵରରେ 
ସାମିଲ ହୋଇ ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରିବାକୁ ଯାଇ ସିପ୍ରା କହେ “ ନିଜ 
ସ୍ତ୍ରୀ ସତୀ ହୋଇରହିବ ଆଉ ପର ଝିଅ ସହ ମସ୍ତି କରିବେ ।” (ପୃ. ୧୧୦) | ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼, 
କାଲିମାର୍କ୍ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚେତନାକୁ ସମ୍ମାନ କରନ୍ତି ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ର । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଏସବୁ 
ଚେତନାର ସେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ! ମିଷ୍ଟର ସୁଧ୍ବରଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଚେତନାକୁ ମଧ୍ଯ ଆମେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିଥାଉ ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ରେନୀ ସହ କଥା 
ହେଲାବେଳେ । ସେ କହନ୍ତି “ ରନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଭୋଗ ବା ବିଷୟ ବାସନାର ସୁଖ ଥାଏ ସିନା ତୃଦ୍ତି 
ନଥାଏ । ଆତ୍ମା ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟକୁ ସେଇ ଶୂନ୍ୟ । ମନ ଭିତରର ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ କ'ଣ ସେ ଦୈହିକ ମିଳନ 
ପୂର୍ଣ କରିପାରେ | ××× ମୁଁ ତ ଭାବେ ଧର୍ମପତ୍ନୀ ଗୋଟେ ଦାୟିତ୍ଵ ପୁରୁଷର, ଯାହା ପୁରୁଷ ପାଇଁ 
କେବଳ ବିଛଣାଟିଏ।” (ପୁ. ୧୧୩) ମିଷ୍ଟର ସୁଧ୍ୂର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ବାରିଷ୍ଟର ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
“ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଚରିତ୍ର ମିଷ୍ଟର କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ଆମେ ଦେଖୁଥାଉ, ଯିଏ ବେଖାପ, 
ବେପରୁଆ ଓ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିଜେ ମହାନ୍‌ ହୋଇ ବଞ୍ଚବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ସବୁ ମଣିଷଙ୍କୁ 
କଳଙ୍କିତ ଜହ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆଧୁନିକ ମୁକ୍ତ ବିଗ୍ରର ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ 
ହେଉଛି “ ହନି” ଚରିତ । ଯିଏ କି କଳଙ୍କତା ହୋଇ ବି ଅନୁତପ୍ତା ନୁହେଁ | ହନି” କହେ- “ ପୁରୁଷ 
ଯେଉଁ ଯୌନ ସୁଖ ଆଶାରେ ନାରୀକୁ ଶୋଷଣ କରେ, ନାରୀ ତା'ର ପୂରା ମୂଲ୍ୟ ପାଇବାର ହକ୍ଦାର | 
ସେଥୁପାଇଁ ନାରୀ ପୁରୁଷକୁ ଶୋଷଣ କରିବା ଦରକାର ।” (ପୁ. ୧୧୪) 


ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପରିଚ୍ଛେଦ ହେଉଛି 'ମରମ ତଳେ ଅତୀତ ଯେ 
ମରେନା' । ଭୋଗବାଦ, ବଜାରବାଦ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା କେମିତି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ କବଳିତ ହୋଇଛି 
ତାହା ଏଥୁରେ ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚା ଉଚ୍ଚା ବିଲ୍ଡ଼ିଙ୍ଗସ୍‌ ଥବା ସ୍ମାର୍ଟ ସିଟି ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା 
ମଣିଷମାନେ କେତେ ସାନ କେତେ ଅସହାୟ ସେସବୁର ଚିତ୍ର ଚମଜ଼୍ାର ଭାବରେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶ୍ର । ମଣିଷମାନଙ୍କ ପରି ଆକାଶ, ତାରା, ପାଣି, ପବନ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର 
ପ୍ରଦୂଷଣରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ବେରଙ୍ଗ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ଦେହବଜାର ଭିତରେ ବି ମିଷ୍ଟର ଗୋହିଲ୍‌ଙ୍କ 
ପରି ଦମଦାର ଚରିତ୍ର ସହିତ ଭେଟ ହୋଇଛି ରେନୀର | ଗୋହିଁଲ୍‌ ନାରୀଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରନ୍ତି, ସମ୍ମାନ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ } ମୋଗୀବପୁ ଭାବରେ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ରେନୀ ମୁହଁକୁ ଗାହିଁଦେଇ ସେ ମନକଥା 
ପଢ଼ି ପାରନ୍ତି ଏବଂ କହନ୍ତି ¬ “ ମୁଁ ଜାଣେ ମନର ବନ କେବେ ଶୂନ୍ୟ ରହେନା | କାହାର ନା କାହାର 
କୁହୁତାନ ରହି ରହି ଶୁଭୁଆାଏ ସେଇଠି ।” (ପୁ. ୧୧୬) 

ରେନୀ ମୁହଁରେ ବଜାର ସଂସ୍କୃତିର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର । ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନନ ଆବେଗ, ମାନବିକତା ନଥାଏ, ଥାଏ କେବଳ ପଇସା, ଭୋଗ, ପଦାର୍ଥ ସେଭଳି 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଞ୍ଜଳାରେ ଧରି କୋଉଠିକି ଯିବ ଏ ମଣିଷ ଜାତି ! ! ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗର ଶାଣିତ ସ୍ବରରେ ସ୍ଵପ୍ନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ ୪୯୩ 


କହନ୍ତି “ କିଏ ଜାଣେ ମଣିଷର ଆବଶ୍ୟକତା ପାଇଁ ହୁଏତ ବେଷ୍ୟାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବି ଦିନେ ତିଆରି 
ହୋଇଯିବ ମଲ୍‌ । ” (ପୃ. ୧୨୩) ଭୋଗବଜାର ଭିତରେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ଗ୍ଲାନିବୋଧ ଭିତରେ ରେନୀର 
ଛାତି ଉପରେ ମଥାରଖ ଅସହାୟ ଗୋହିଲ୍‌ କହନ୍ତି ¬ “ ସବୁଠି ମୋ ଭଲ ପାଇବା ପ୍ରତାରିତ ହୋଇ 
ଫେରିଆସିଛି ରେନୀ | ନା ବାପା, ନା ପରିଜନ, ପ୍ରେମିକା କେହି ବି କାହିଁକି ଭରି ପାରିଲେନି ମୋ 
ହୃଦୟ |” (ପୃ.୧ ୨୫) 

ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ବିସ୍ତୃତି ସହିତ ଦେହ ମୋହ ବଢୁଛି । ଦେହ ମୋହ ସହିତ ବଢୁଛି 
ଦେହବଜାର ଓ ଦେହକୁ ସୁନ୍ଦର ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ ଟେକ୍ନୋଲୋଜି । ଉପଭୋଗବାଦର ମୁଖ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମ ପାଲଟିଛି ଦେହ । କ୍ରମଶଃ ଏହା ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସାରିଛି। ଏକଥା କହେ 
ସ୍ବପ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ତାହିରା । ଅଳ୍ପବୟସରେ ନିଜ ପରିବାରରେ ଧର୍ଷିତା ହୋଇ ପୁରୁଷ ଜାତିକୁ ତୀବ୍ର 
ଘୃଣା କରୁଥବା ସ୍ଵପ୍ନାଙ୍କ ହନି ରାଗରେ ସମାଜକୁ କହେ “ ବଜାତ୍‌ ସମାଜ ଆମକୁ ନର୍ଦ୍ଦମା କହୁଚି, 
ହେଲେ ଦେଖ ସେଇ ନର୍ଦଦମାରେ ପୋକପରି ସଲବଲ ହୋଇ ପହଁରି ସୁଖ ଖୋଜୁଛି । ଆରେ ଭାଇ 
ବଗ କେବେ ମାଛ ଖାଇବା ଛାଡ଼ିବ ନା ପୁରୁଷଲୋକ ସଭ୍ୟ ହୋଇ ପାରିବ ? ଘର ବାନ୍ଧିଲେ କ'ଣ 
ହେବ । ଘରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଥାଉ ପରସ୍ତ୍ରୀ ଜଙ୍ଘ ସଛିରେ ମୁଣ୍ଡ ଗୁଞ୍ଜିବାର ଲୋଭ କୋଉ ପୁରୁଷର ନାହିଁ କହତ 
ଦେଖୁ |” (ପୃ. ୧୩୩) 

ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ତଥା ପରିସ୍ପିତିର ଶିକାର ହୋଇ ଦେହବଜାରକୁ ଆସି ନିରବରେ ନିଜକୁ 
ତିଳତିଳ କରି ଜାନୁଥବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଏକ ସଫଳ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଚରିତ୍ର ମାନେ ଯେତେ ମୁଖର ନୂହଁନ୍ତିୟ ସେତେ ନିରବରେ ସମାଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରି ଚାଲିଛନ୍ତି - ଯେ ଏ ସଭ୍ୟତାର ଗତି କୁଆଡ଼କୁ ? ସଂଭବତଃ ସମାଜ ନିକଟରେ ଏହାର 
ଉତ୍ତର ନାହିଁ । 


ନିଜକୁ ବିଛଣା ସଜାଇ ସମାଜକୁ ଖୁସି ବାଣ୍ଡୁଥୁବା ଦେହଜୀବୀମାନେ ବେଳେବେଳେ ସମାଜ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ତସ୍ଲିମାଙ୍କ ପରି ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି, ସବୂକିଛି ବଦଳେଇ ଦେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି। 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ବିଦ୍ରୋହ କ୍ରମଶଃ ନିରବ ନିଷ୍ପଭ ହୋଇଯାଏ ବୋଲି ସୃପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସିପ୍ରା, ତାହିରା, ହନି, ରେନୀ, ଲିଜା, କଛନା, ମଲାଇକା, ଜୀନା ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ବୁଝିହୋଇଯାଏ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏଯାବତ୍‌ ନାରୀ ଯେ ପୁରୁଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ କଳାକୃତି, 
ମନୋରଞ୍ଜନର ସାମଗ୍ରୀ ବହୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ସଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ନିରବତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶେଷ ଆଡ଼କୁ “ସୁଜାତା” ନାମ୍ନୀ ଚରିତ୍ର ଓ ତା” ସ୍ବାମୀର ଆଚରଣ ଆମକୁ ଚମକାଇ ଦେଇଥାଏ । 
“ସୁଜାତା” ସ୍ବାମୀର ଜାଣତରେ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ସହିତ ପୁନେ ଯାଇଛି ଟାଇମ୍‌ପାଶ୍‌ ପାଇଁ| ତା” ସ୍ଵାମୀ ମଧ୍ଯ 
ପଛରେ ପଡ଼ି ନଯାଇ ଦେହସୁଖ ପାଇଁ ଡକେଇଟି ରେନୀକୁ । ଅଭୁତ ଆଚରଣ ଓ ସହନଶୀଳତାର 
ଅପୂର୍ବ ଉଦାହରଣ ! ସ୍ଵପ୍ନାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଭିତରେ ତା'ର ନିଜର ନିୟମ, ଯୁକ୍ତି, 
ବଞ୍ଚବାର ଢ଼ଙ୍ଗ, ଆଦର୍ଶ, ଜୀବନଶୈଳୀ, ନିଜ ନିଜର ଲଢ଼େଇ ବି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ।” ( ପୁ. ୧୪ ୨) ନିରବତାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଉପନ୍ୟାସରେ କେତେ ପୁରୁଷ ଓ ସେମାନଙ୍କ କେତେ ଯେ ମୁଖା ସେସବୁ ଖୋଲିବାର 
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୪୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ସଫଳ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର । ସକଳ ଦୂଃଖ, ବିଫଳତା, ଶୋଷଣ ଓ ନିର୍ଯାତନା ଭିତରେ ନାରୀ 
ତା” ମନର ମଣିଷକୁ ଭୁଲିପାରେନା କି ଭୁଲିବାର ପ୍ରୟାସ ବି କରେନା | ଯେମିତି ରେନୀ ଭୁଲିପାରେନା 
ତା' ଗାଁ ଓ ରବିଭାଇକୁ । ଅତୀତ ପ୍ରତି ମୋହ ଓ ଉଦାର ସହନଶୀଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ରୀନା ଗାଁକୁ ଯାଇ ବି 
ସେଠି ରହିପାରେନା | ଗ୍ଲାନିବୋଧ, ଏକାକୀତୃ ତାକୁ ପୁଣି ଫେରେଇନିଏ ଦେହବଜାରକୁ; ବଜାରର 
ଗହଳି ଭିତରେ ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ଅସହାୟତାକୁ ଭୁଲିଯିବାକୁ 

ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦେହରେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତା ' ଜାଲ' 
ବିଛେଇ ସେମାନଙ୍କ ରୂପ, ଆଚରଣରେ “ ଦାଗ” ଆଙ୍କି ଦେଇଥିବା ସତ୍ତ୍ବେ ସେମାନେ ବିଦ୍ରୋହ କରି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଅସହାୟ ଭାବରେ ସେମାନେ ସମୟ ସୁଅରେ ପତ୍ର ପରି ଭାସି ଗଲିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଦୁଇହାତରେ ଲୁହପୋଛି ଚାଲିଛନ୍ତି ନିରବରେ । ସେମାନଙ୍କ ଏଇ ନିରବ ଉଚ୍ଟାରଣକୁ କେହି ବି 
ଭୁକ୍ଷେପ କରିନାହାନି । ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଖୁ କିନ୍ତୁ ସହାନୁଭୁତିରେ ଛଳଛଳ ହୋଇଛି ବାରମ୍ବାର 

ବସ୍ତୁତଃ ଉପନ୍ୟାସିକା ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ପରିକଛ୍ନା ତଥା ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କବି ପ୍ରବଣତାର ଝଲକ ପାଠକକୁ 
ବେଳେବେଳେ ଭାବୁକ କରିଦେଇଥାଏ | ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ ତପ୍ରର ହୋଇଛି 
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ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : 


ଜିଜ୍ଞାସୁଜୀବନର ଶବଦଶିଳ୍ପ 
ଡକୃର ବେଣୁଧର ପାଢ଼ୀ" 


ଏକଥା ସତ ଯେ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଏକ କମନୀୟ ଶବ୍ଦଶିଳ୍ପ। ଶବ୍ଦର କାରୁକଳାଟି ଯେବେ 
ଜୀବନର ଆର୍ଦ୍ଧଭୂମିକୁ ଆଧାରିତ କରି ଆବିର୍ଦୃତ ହୁଏ | ଯେବେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ ଆକୁଳତା 
ସବୁ ଭାବର ମେଦୂରିତ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଆଞ୍ଜୁଳିରେ ଧରି କଳାର ମଞ୍ଚରେ ଉଭା ହୁଏ | ଯେବେ କଥାଟିକୁ କହୁ 
କହୁ କହିବସେ ସ୍ୃଜନଶିଳୀ, ବିଧୁର ଜୀବନର ଦୁଃଖାନ୍ତ ବ୍ୟଥା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ଷତ ଆତ୍ମାର ଅକଥ୍ୟ ବେଦନା | 
ଯେବେ ସମସ୍ୟାସଙ୍କଳ ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ ଭିତରେ ଖୋଜିବସେ ଗୋଟେ ନିଭୁତ ସ୍ବପ୍ନର ରତ୍ସବେଦୀ। 
ଯେବେ ଉଜାଣି ସମୟର ଢେଉରେ ପହଁରି ଜାଣି ନ ଥିବା ଅସହାୟତାକୁ ଆବୋରି ବିବଶ ହୋଇପଡ଼େ 
ସଵପ୍ନାର୍ର ସ୍ରଷ୍ଟା। ଯେବେ ସୁଦୀର୍ଘ ଗୋହିରି ଭିତରେ ଦିଗଟିଏ ଖୋଜୁଥିବା ପଥରାରୀଠୁ ତଥାପି ଅପହଞ୍ଚ 
ହୁଏ ଦିଗ୍ବଳୟ, ଯେବେ ବହଳ ଅନ୍ଧାରର ଜମାଟବନ୍ଧା ରାତିଟା ଭିତରେ ଆକ୍ତାମାକ୍ତା ହୋଇପଡ଼ୁଥବା 
ହୃଦୟକୁ ଲୋଡ଼ାପଡ଼େ ପାପୁଲିଏ ନିଃଶ୍ବାସ ଓ ଅବଧାରିତ ସକାଳଟେ ପାଇଁ ଅଥୟ ହୋଇଉଠେ 
ବକଟେ ସ୍ଵପ୍ନ ସେବେ “କଳା'ର ଆରତି ପାଇଁ ଶଙ୍ଖନାଦ ଶୁଭେ। ସେବେ ପ୍ରଶସ୍ତ ହୋଇଯାଏ 
ପୋଥ୍‌ର ପୃଷ୍ଠା । ସେବେ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହୋଇଯାଏ ସୃଜନର ସମ୍ଭାବନା । ସେବେ ସ୍ବର୍ଗରୁ ମନ୍ଦାକିନୀର 
ଧରାବତରଣ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ ଭଗୀରଥର ଆୟୋଜନ। ସେବେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ଆବେଗର ବିଭୂତି 
ବୋଳିହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଆକୁଳତା ! ସେବେ ଶବ୍ଦର ମୁରୁଜ ବିଞ୍ଚ ଓହ୍ଲାଇ ଆସେ ଗୋଟେ ଅଶିଣ 
ସକାଳ, ନିଟିପର ଲିପାପୋଛାରେ ତୋରା ଦିଶୁଥବା ଉପନ୍ୟାସର ଚଉରାମୂଳେ। ସେବେ କଥାଟିଏ 
କହିବା ପାଇଁ ସଜବାଜ ହୁଏ ଶିଛୀ। 

ଅନୁଭୂତିର ବିସ୍ତୃତି ନ ଥୁଲେ ଜଳେ ନାହିଁ କଥାର ଏନ୍ତୁଡ଼ି, କି କୁଆଁ କରେ ନାହିଁ କଅଁଳ 
ଭାବର କିଶଳୟ | କଥାକୁ କଣ୍ଠେ ନାହିଁ କଳ୍ପନାର କଟାଳ କେବେ, ଭାବକୁ ଅଭାବ ହୁଏ ବ୍ୟଥାର 
ବତୁରା ଦୁଃଖ | ଯିଏ କେବେ ଘାଣ୍ଟି ହେଇନାହିଁ ଜଞ୍ଜାଳରେ କି ଯାତନାରେ। ପୋଡ଼ି ଜଳି କଇଁଥା 
ହେଇଯାଇନି କେବେ ଯାହାର ଦରଦୀ ଆମତ୍ମା। ଡହଳ ବିକଳ ହେଇନି ଯିଏ ପୀଡ଼ାରେ ବି 
ପ୍ରପଞ୍ଚପଣରେ ¬ ତାଳୁରୁ ତଳିପା; ସିଏ କେବେ ବି କଥାଟିଏ କହିପାରିବ ନାହିଁ। କିଛି ଗୋଟେ 


* ଚିଭ/ରାୟ ମୁଖୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭ/ଗ, ୟୁ. ଏନ୍‌. ସୁୟଂଣାସିଚ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଅନୁଣସୁର, କଟକ 
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୪୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କ୍ଲତିତ୍ବ 


କହିବା ପାଇଁ କୁହୁଳିବ ନାହିଁ ଛାତି। ହାଉଳି ଖାଇବ ନାହିଁ ସିଏ ଓହ୍ଲେଇ ଦେବାକୁ ଭାରି ଭାରି 
ଭାବନାର ବୋଝକୁ- ପ୍ରାଣରୁ, ହୃଦୟର କନ୍ଦିବିକନ୍ଦିରୁ ଆଦୈ। 

ହାଡ଼େ ହାଡ଼େ ଭୋଗିଲେ ହିଁ ଜୀବନକୁ, ଜାଣିହୁଏ ବଞ୍ଚବାର ବାହାନା ସତରେ କେଡ଼େ 
ପୀଡ଼ାଦାୟକ ଓ ଲୋଭନୀୟ | ଜୀବନ ଥିବ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନ ଥିବ, ଦୁଃଖ ନ ଥିବ, ଅଭାବ ନ ଥିବ ସେ 
କେଉଁ ଜୀବନ ? ତା'ରି ଭିତରେ ହିଁ ଥାଏ ଅସଲ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ । ମିଠାପଣ ଥାଏ ବି ସେଇ ବଞ୍ଚବାର 
ସମ୍ମୋହନ ଭିତରେ । ସବୁ ଥାଇ ବି କିନ୍ତୁ ଜୀବନ... ଜୀବନ ଭଳି ଲାଗେ ନାହିଁ, ବଞ୍ଚବା ହୁଏ ନାହିଁ 
ବଞ୍ଚବା ପରିକା, ଘର ମନେ ହୋଇଥାଏ ସାତପର; ଯେଉଁଠି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥାଏ, ସମ୍ପର୍କରେ ସରାଗ ନ 
ଥାଏ, ସରାଗରେ ଆନ୍ତରିକତା ନ ଥାଏ, ଆନ୍ତରିକତାରେ ନ ଥାଏ ଆତ୍ମୀୟତା। ଜୀବନ ତେଣୁ 
ଗୋଟେ ବନ୍ଧନ, ପ୍ରେମର... ଭଲପାଇବାର | ପ୍ରେମର ପରମ ପ୍ରତୀତି ଆଉ ପ୍ରତ୍ୟୟରୁ ପ୍ରଗାଢ଼ 
ହୋଇଥାଏ ସଂପର୍କର ନିବିଡ଼ତା। ବିଡ଼ମ୍ବନା ଭିତରେ ବିଧୁର ସ୍ଵପୃଟିକୁ ମଧୁରତାର ଆବେଗରେ 
କରିଥାଏ ଅଭିଷିକ୍ତ । ବଞ୍ଚବା ହୋଇଥାଏ ସାର୍ଥକ ଓ ସୁନ୍ଦର | 

ଏମିତି କ”ଣ ହୁଏ କି, ଦୂଃଖରୁ ନିଷ୍ନତି ଖୋଜି ମଣିଷ ଜୀବନଠୁ ବିବାକ ମୁହଁ ଫେରାଇନିଏ ? 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଆଉ ଲାଞ୍ଚନାକୁ ଫାଙ୍କିବାକୁ ଯାଇ ଦୂରେଇଯାଏ କି ଏକାବେଳକେ ସମ୍ପର୍କମାନଙ୍କଠାରୁ ? 
ଏଇ ଯୋଉ ସଂସାର, ଯୋଉଠି ହରଦମ୍‌ ଲାଗି ରହିଛି କେତେନା କେତେ ଫନ୍ଦି ଆଉ ଫିସାଦ; 
ସେସବୂକୁ ଡରିମରି କେହି ବି କ”ଣ ପାଦେ ବି ଘୁଞଚ ଯାଇପାରିଛି ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଡିଳ ପରିଧ୍ବରୁ ? ହୁଏ 
ନାହିଁ ବୋଲି ତ ଇମିତି ମଣିଷ ଘାଣ୍ଟି ହୁଏ ସେଇଠି-ମାଟି ଓ ମଣିଷର ମେଦୂରିତ ମେଖଳାରେ | 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ କଅଁଳୁଥାଏ କେତେ ନା କେତେ ମୋହ ଆଉ ଆକୂଳତା | ଏତେ ଲୋଭନୀୟ ହୋଇଉଠେ 
ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣ ସେଇଠି, ଯେଉଁଠି ଶତ ବ୍ୟର୍ଥତା ଭିତରେ ବି ମଣିଷ ମୂର୍ଚଛିଦେଇପାରେନା ସେ 
ବଞ୍ଚବାର ଦୁର୍ବାର ଅଭିଳାଷକୁ । ସଂସାରଟା ହୁଏତ ବିଷ୍ପିତା ଲାଗିଥାଏ ବେଳେବେଳେ। ପ୍ରବଞ୍ଚନାର 
ତାଡ଼ନାରେ ଦୁର୍ବିସହ ବି ହୋଇଉଠେ ବଞ୍ଚବାର ଆଗ୍ରହ ଟିକକ ! ମୁଠାଏ ସ୍ବପ୍ନର ସମ୍ମଭୋହନ ଆଉ 
ସ୍ଵାର୍ଥର ପ୍ରମରତ ଉନ୍ନାଦନା ଭିତରେ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ମନେହୁଏ-ଏକାବେଳକେ ଜୀବନ । ତଥାପି 
ଭଲପାଇବାର ଟିକିଏ ଉପ୍ରୋଧ ବି ବାନ୍ଧିଦିଏ ପାଦରେ ଶିକୁଳି। ଯେଉଁଠୁ ମୁକୂଳିଯିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ବି 
ଲାଗେ ଯେମିତି କିଛି ନା' କିଛି ଗୋଟେ ସଂପର୍କର ମାୟା ଠିଆ ହେଇଛି ସାମ୍ବାରେ ତା'ର ବାଟ ଓଗାଳି | 

ଜୀବନ ତେଣୁ ଏକ ମଧୁର ଅଥଚ ଅତୁରତାର ନିବିଡ଼ ବନ୍ଧନ! ସମ୍ପର୍କ ପୁଣି ପାଲଟୁଥାଏ 
ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ହେଇ ସୂକ୍ଷ୍ମ ତାରକସି କାମରେ କାରୁଖଚିତ ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଯାହାକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସରେ ହିଁ ବିଭୂଖିତ ହୋଇଛି ଜୀବନ୍ଟୟ ପୂଲକରେ- ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀ 
( ୦ ୧.୧୦.୧୯ ୭୦)ଙ୍କ କଥାଶିଳ୍ପ। ମମତାମୟୀ ତେଣୁ ମନେହୁଅନ୍ି ମନ୍ତ୍ରିତ ସ୍ବପ୍ନର ମୁଠାଏ ମୁଗ୍ଧ 
ମନ୍ଲ୍‌ୟତା- “କଥା” ଜଗତର ପ୍ରମୂର୍ଭ ପ୍ରବର୍ଜ୍ୟା ଭିତରେ | ମହୁଲ ଫୁଲର ବାସ୍ଧା ଚହଟେ ଚଇତାଳି 
ପବନର ସୋରି ସୋରି ବାସ୍କାରେ, ପୁଲକିତ ପାପୁଲିଏ ଜହ୍ୁରାତି ସେ | ମିଠା ମିଠା ମହକ ମାଟିରେ 
ମିଶିଯାଇ ଦିଗନ୍ତକୁ ଛୁଇଯିବାର ମାଦକତା ଯେଉଁଠି ହୋଇ ଉଠୁଥାଏ ଅନ୍ୟମନସ୍କ, ହୁଏତ ସେଇଠି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୪୯୭ 


ଗୁଞ୍ଜରିତ ହେଉଥାଏ ଖାଲି ମୁଠା ମୁଠା ଜୀବନ୍ଧୟ ସକାଳର ସାତତାଳ ସୁଖ ଓ ସେଇଠି ଉଭା ହୋଇଥାଏ 
ମମତାମୟୀଙ୍କ କାରୁଖଚିତ କଥାର କମନୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଯଦି; ମମତା ନୂହଁନ୍ତି ମନସ୍କ ଆତ୍ମୀୟତାର 
ମୀନାକାର ସତି, କି ମନ୍ୟ ଉଦ୍‌ବୋଧନର ଆକୁଳତାକୁ ପଣତରେ ପେନ୍ଛାଏ ଚାବି ପରି ବାନ୍ଧି ଦେଇ 
ପଲାସି ଯାଉଥିବା ପୂୁବେଇ ପବନର ସ୍ଥର୍ଶକାତର ଅନୁଭୂତି | ତା'ହେଲେ ? 


ତା'ହେଲେ ଜୀବନ ହେଉଛି ଗୋଟେ କବିତାର ସାରାଂଶ ତା'ହେଲେ ପ୍ରେମ ହେଉଛି 
ଗୋଟାଏ ପବିତ୍ର ଲଗ୍ଧର ତିଥି । ତା'ହେଲେ ବଞ୍ଚବା ହେଉଛି ଗୋଟେ ବ୍ୟାଧ୍ବତ ବ୍ୟଥା। ତା'ହେଲେ 
ସଂସାର ହେଉଛି ଏକ ସରାଗସିକ୍ତ ସ୍ଵପ୍ଥିଳ ଉପତ୍ୟକା | ତା” ହେଲେ ମମତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇପାରେ 
ମାଟିକୁ ମାଠିମୁଠି ମୁୂର୍ରଭିରୂପ ଦେଉଥିବା ମଣିଷର ମୁଠାଏ ଆକୁଳତା ହୁଏତ ଯଦି; ତା” ହେଲେ ସୂଜନର 
ଭୂମିରେ କୁଆଁମେଲିପାରେ ସେଇଠି ଅନେକ ହୃଦୟର ଉଛ୍ଲାସ ଓ ମୁହୂର୍ରମାନଙ୍କୁ ସାଉଁଟି ଗୁନ୍ଛା ଯାଇପାରେ 
ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ଫୁଲଙ୍କ ଗଜରାହାର | 


ମାଟିର ସାନ୍ଦ୍ରତାରୁ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଯାଏ ଲମ୍ବି ଯାଇଥିବା ମୁଠାଏ ମହକ : ଜୀବନ 


ଉପନ୍ୟାସ ହୁଏତ ଏକ ଅନ୍ବେଷଣ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଜୀବନକୁ ଯୁଝିଥବା ଆଉ ବୃଝି ଥିବାର 
ସିଏ ହେଉଛି ପୁଣି ଆଉ ପ୍ରକାରେ ଅନୁଶୀଳନ। ହୋଇପାରେ ବି ଗୋଟାଏ ସୃଜନର ସଂବେଗ 
ଅଭିଯାନ | ଯାହା ଓଟାରି ନେଲାବେଳେ ଏକ ଶେଷହୀନ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଭିତରକୁ, ଲାଗେ ଯେମିତି ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେଇଯାଉଛି କଥାକାର ଆଦୌ ଉପ୍ପୋଧ ଭାଙ୍ଗିପାରି ନ ଥବା ଜଣେ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ଓ ଯାହା କାନ୍ଧରେ 
ସବାର ହୋଇଯାଉଛି କୋଉ ଅସତର୍କ ମୁହୂର୍ଗରେ ଏକଦମ୍‌ ଜିଦ୍ଖୋର୍‌ ଗୋଟେ ବେତାଳ । ବେତାଳର 
କଟାଳକୁ କାନ୍ଧରେ ବୋହି ବାଟ ଚାଲିବା ସତରେ କେତେ ଅଶ୍ଵସ୍ତିକର | ତା'ଠୁ ପୁଣି ଅଧକ ବଳିପଡୁଥବା 
ସେହି ନିଷ୍କର ବେତାଳର ଅଛି୍ଡା ପ୍ରଶ୍ନ ଓ କଥକ, ବିଲ୍କୂଲ୍‌ ମୁକୁଳିପାରୁ ନ ଥିବ — ଅସମାହିତ ପୁଣି 
ଅନବରତ ପଚରାଯାଉଥିବା କେତେ ନା” କେତେ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ଓ ଉତ୍ତର ଖୋଜିଲା ସରିକି ଅସମ୍ଭାଳ 
ହୋଇପଡ଼ୁଥବ ସତେକି ଗୋଟେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଗୋଲକଧନ୍ଦା ଭିତରେ ଫରଶଶିଯାଇଥିବା ଲେଖକ | ଅଥଚ 
ଫିଙ୍ଗି ପାରୁ ନ ଥିବ ବୋଝ। ଓହ୍ଲାଇ ପାରୁ ନ ଥିବ କାନ୍ଧରୁ ଅଜବ ଢଙ୍ଗରେ ଓହଳି ପଡ଼ିଥିବା 
ବେତାଳର କଟାଳକୁ ଯେତେବେଳେ, ସେତେବେଳେ ମୂର୍ବନା ଫାଟୁ କି ନ ଫାଟ, ଖୋଜୁଥିବା 
ଦିଗନ୍ତ ପାଇଁ ବାଟଟେ ଫିଟୁକି ନ ଫିଟ, ବୋଝ ବାଲା ସେ ଅବୋଲକରା ସହ ହିସାବ ତୁଟୁ କି ନ 
ତୂଟୁ। ବନ୍ଦ୍‌ ହେଇ ରହିଥିବା ସିନ୍ଦୁକର କବାଟ ଫିଟିବ। ପାଟିରେ ତାଲା ପକେଇ ହଲପ କରିଥବା 
ଅଭିଯାତ୍ରୀର ଖୋଲିଯିବ ଅବରୁଦ୍ଧ ଅମ୍ମା | ସବୁ ସର୍ଭକୁ ଅକୁଳାଣ ହେଉଥିବ ସଂକଳ୍ପ ଓ ଉତ୍ତର ବଖାଣିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ବାଟ ଗଲୁଥବ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ଯ। କଥା ବି ଅବିକଳ ସେମିତି ଗୋଟେ କଳାମ୍ମକ 
କଟାଳ, ମାହୁନ୍ତ ପରି ଯିଏ ପିଠିରେ ବସି ନୟାନ୍ତ କରିଦିଏ ମଗ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀର ଭାବମୂଳ | 

ସେଇଠୁ ଫିଟେ ଦରଜା ! ତୁଟେ ବିବାଦ । ହଟେ ଉପ୍ମୋଧ | ଜୀବନକୁ ନେଇ ଘଟେ ଘଟଣା।| 
ଉଠେ ପଛକୁ ପଛ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ। ଯେ ଯାଏ ଉଠୁଥିବା ପ୍ରଶ୍ମମାନଙ୍କରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ୁ ନ ଥାଏ, ବନ୍ଦ 


Ns, 


ହେଉ ନ ଥାଏ “ହୁଁ” ମାରିବାର ସର୍ଭ, ସେ ଯାଏ ସରୁ ନ ଥାଏ କଥା କି ମରୁ ନଥାଏ ଫୁଲଗଛ 
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ଆଦୌ। ସେମନ୍ତ ଭେଳିକିରେ ବାରୁଆଳି ନାଟକୁ ନେଇ ମମତାଙ୍କ ଯେଉଁ ପେଡ଼ି ସାଇତା ସନ୍ତକ, 
ସେଇଠୁ ଖୋଜିବା ଚାଲନ୍ତୁ କିଛି ଜୀବନର ମୁଲ୍ୟ | ଯେଉଁବାଗେ ବୁଝିଛନ୍ତି କି ବୁଟେଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, 
ସେ ଲେଖିଥିବା ତାଙ୍କ ଫର୍ବ ଫର୍ବ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ଆଉ ମହଣ ମହଣ ପୀଡ଼ାର ପଟାପାଉତିରେ ¬ ମୁଠା 
ମୁଠା ସ୍ଵପ୍ଧର ମହକରେ; ସେଇବାଗେ ଦେଖୁବା ଦହନକୁ ମଣିଷର.. ଖୋଜିବା ବି ଦିଗଟିଏ ଯାହା 
ହୁଏତ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହଁ ଆକାଶକୁ ଓ ବିସ୍ତର ଉଡ଼ାଣର ବହପରେ ଉହୁଁକି ଉଠୁଥିବା ହୃଦୟର ଆତୁରପଣକୁ | 


ସତକୂସତ ଆକାଶଟେ ନ ଥିଲେ, ଚଢ଼େଇକୁ ଉଡ଼ିଯିବାର ଆଦୌ ଉକୁଟି ଉଠେନାହିଁ ଆଞ୍ଜଳାଏ 
ଆକୁଳତା| “ ଉଡ଼ିବା ଲାଗି ଖାଲି ସପ୍ମର ଡେଣା ଯୋଡ଼େ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ” (ସାରାଂଶ, ପୂ.୬୪) 
ଉଡ଼ିବାରେ ଇଚ୍ଛାଟିଏ ନ ଥଲେ ପଡ଼ି ରହିଥାଏ ମଣିଷ ପଛରେ ସବୁବେଳେ । ହେଲେ ଉଡ଼ିବାର 
ଆକାଶକୁ ବାସ୍ତବତାର ଭିଭିଟିଏ ଥିବା ଦରକାର | ଅନନ୍ତ ଉଡ଼ାଣର ଅହମିକା କେବଳ ଅସଫଳତାର 
ଅବସୋସକୁ ଡାକିଆଣେ। “ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ପନା ମଣିଷର କେବଳ ପୁଞ୍ଜି ନୂହେଁ ତା'ର ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ଯେ ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ତା'ର ସାର୍ଥକତା ” (ଅନିନ୍ଦିତାର ଡାଏରୀ, ପୃ. ୧୦୨ ) 
ଉଚ୍ଟାଭିଳାଷ ହୁଏତ ଉପରକୁ ଉଠିବା ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ମଣିଷକୁ; ମାତ୍ର ଏଥିରେ ଆତ୍ସୀୟମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଉପେକ୍ଷା କେବେ ବି ସ୍ମହଣୀୟ ହୁଏନା | ଅତିରିକ୍ତ ମୋହ ଏବଂ ମାତ୍ରାଧବକ ସଫଳତାର ବ୍ୟଗ୍ରତା, 
ତାକୁ ପେଲିଦେଇପାରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଭିତରକୁ; ତେଣୁ “ ଉଡ଼ାଣ ଯେତେ ଉଚ୍ଚକୁ 
ହେବ, ପଡ଼ିଯିବାର କଷ୍ଠ ସେତେ ବେଶି ଗଭୀର ହେବ। ” (ସାରାଂଶ, ପୁ.୭୩) 


ବଞ୍ଚବା ଖାଲି ତେଣୁ ସ୍ବପ୍ନର ଆକାଶଟିଏ ନୁହେଁ । ବଞ୍ଚବା ବି ନୁହେଁ ଗୋଟେ ବାହାନା ଆଦୌ । 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ସମ୍ଭାଳିବାର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ବୈଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଯେଉଁଠି ଅବୈଧ ଉପାୟକୁ ମହଙ୍ଗା 
ପଡ଼େ ବଞ୍ଚବାର ମୂଲ୍ୟ | “ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମଣିଷ ଯାହା କରେ ତାହା ଆବଶ୍ୟକତା, ଲୋଭ କି କାମନା 
ନୁହେଁ, ପାଣି ପରି, ନିଶ୍ଵାସ ପରି, ସର୍ଶ ପରି ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପୂରା କରୁଥିବା ମୁହୂ ସବୁ ଜୀବନର 
ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଅଂଶ | ଜୀବନର ଏହି ଅଂଶକୁ ଖୋଲା ହୃଦୟରେ ଜିଆଁଯାଏ | ତାକୁ ଓଟାରି ଆଣି 
ପରୀକ୍ଷଣ ନିରୀକ୍ଷଣ କରାଯାଏନି, ତାହା କେତେ ଉଚିତ କେତେ ଅନୁଚିତ। ” (ସାରାଂଶ, ପୁ. ୧୧୩) 
ଆପଣା ଅସ୍ତିତୃକୁ ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏବଂ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଭିତରେ ସଜାଡ଼ି ରଖବାର ଆପେକ୍ଷିକ ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ଜୀବନର ପରିଚୟକୁ କରିଥାଏ ସାବ୍ୟସ୍ତ 

ଯଦି ମଣିଷ ହୁଏ ଏଥୁପାଇଁ ଉଗ୍ର ଓ ପରଶ୍ରୀକାତର, ତେବେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ବିସଙ୍ଗତିର ବିପନ୍ନ 
ସ୍ଥିତି। ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପାଲଟିଯାଏ ଜୀବନ ଓ ବଢ଼ିଯାଏ ଅବିଶ୍ବାସ ପୁଣି ଅନାସ୍ଥାବୋଧ। ଜୀବନ, 
ଜୀବନ ନ ହୋଇ ହୁଏ ଯୁଦ୍ଧ ଓ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରର ବିଦ୍ଵେଷ ପାଇଁ ବୁଣାଯାଏ ସେଇଠି ବିଷମଞ୍ଜି | ପାଇବାର 
ଆଶା ନ ଥିବ କି ତେଣିକି ନ ପାଇଲେ ନ ଥିବ କିଛି ଦୁଃଖ। “ ଦବାନବାର ପରିସର ବାହାରେ ସମ୍ପର୍କ 
ଥିଲେ ସେଠି ନ ଥିବ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି, ପ୍ରତ୍ୟାଶା କି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ପ୍ରତ୍ୟାଶାରୁ ହିଁ ଆସେ ପ୍ରତାରଣା ଅନନ୍ତ 
ଜ୍ଵାଳାର ଆରମ୍ଭ ବି ଏଇ ପ୍ରତିଶ୍ରତିରୁ ହିଁ ହୁଏ ।” (ଅନିନ୍ଦିତାର ଡାଏରୀ, ପପ. ୨୨ ୨ ) ପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ହିଁ ହୁଏ ପ୍ରଲୋଭନର କାରଣ ପ୍ରଲୁଷ୍ଧପଣରୁ ଜନ୍ମ ନିଏ ମୋହାନ୍ଧ ଲାଳସା, ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତିର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
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ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାକୁ କରିଦିଏ ରିକ୍ତ ଓ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ । ଅଦୃଶ୍ୟ ଏକ ଦାସତ୍ଵର ଶୃଙ୍ଖଳରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ 
ସେତେବେଳେ ମଣିଷର ସବୁ ସୁକୂୁମାରପଣ। 


“ ମୋହାଳନ୍ସତା ଯେଉଁଠି ନିର୍ଶୟ ହୋଇଯାଏ; ସେଠି ଆଉ ଆପଣାଛାଏଁ ମୁକୂଳିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ।” (ଯଦି ରତୁ ବଦଳେ, ପୂ. ୧୦ ୪) ତେଣିକି ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଅଭିଳାଷଟି ପ୍ରତିହିଂସାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହୋଇଥାଏ। ଅପ୍ରାପ୍ତିକନିତ ଅସନ୍ତୋଷରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ ହତାଶା। ଥରେ ଏହି ହତାଶାରେ ଘାରି 
ହେଲେ ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଦିଗନ୍ତ ଆଡ଼କୁ ଘୋଷାଡ଼ି ହୋଇଯାଏ! “ ହତାଶାବୋଧ ମଣିଷର 
ଯାବତୀୟ ହୀନମନ୍ୟତା ପାଇଁ ଦାୟୀ | ଏହା ଛଳ ଶିଖାଏ । ଜଟିଳତାର ବୋଧ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଲଦିଦିଏ l 
ମଣିଷ ନିଜର ପରିଚୟ ହଢେଇ ଆଉ ଜଣେ ବନିଯିବାକୁ ଚାହେଁ ଜୋର ଜବରଦସ୍ତ। ଏହା ହିଁ 
ଆଇଡେସଣ୍ଟିଟି କ୍ରାଇସିସ୍‌।” (ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୦୫) 

ଅନାସ୍ଥାବୋଧଠାରୁ ଅଧକ କିଛି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ନାହିଁ ଜୀବନରେ। ନିଜକୁ ଅଧକ କରି ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାର ବଳବତ୍ତର ଇଚ୍ଛାଟି ହେଉଛି ଏକ ଘୃଣ୍ଯ ବିକଳପଣ। ଯାହା ଯେତିକି ନୁହେଁ, ତତୋଦଧ୍ୟକ 
ଅଭିଳାଷ ହିଁ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ ବିଦ୍ଵେଷ ଆଉ ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଯାହା ବିପନ୍ନ କରିଦିଏ ବିଶ୍ଵାସର 
ପୃଥିବୀକୁ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଛାରଖାର କରିପକାଏ — ସୁଖ ସରାଗର ସୁନେଲି ସ୍ତପ୍ପକୁ। “ ଚିତ୍ର ହେଉ କି 
ସମ୍ପର୍କର ନକ୍ଟା ଏତେ ଟିକେ ଅସ୍ଥିରତାରେ ସବୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଏ। ” (ସାରାଂଶ, ପୃ.୭ ୪) 
ନିଜ ଅଜାଣତରେ ହିଁ ମଣିଷ ବିଚରା ଭାଙ୍ଗିଦିଏ ¬ କାରୁଖଚିତ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନର ନକ୍ଲା। ପେଡ଼ି 
ପକାଏ ହାତ ପାହାତ୍ତାର ସ୍ଵପ୍ନମାନଙ୍କୁ । ଉଜାଡ଼ି ଦିଏ ପାଇବାକୁଥିବା ବାଞ୍ଚିତ ସ୍ବପ୍ନର କମକୂଟ ଭବିଷ୍ୟତକୁ | 
ଉଚ୍ଚାକାଙ୍କ୍ଷା ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଅବସନ୍ଧତାର ଚୌହଦିଟା ଭିତରେ ଡହଳବିକଳ ହବାପାଇଁ 
ଛାଡ଼ିଦିଏ ମଣିଷକୁ | 


“ ସବୁବେଳେ ଉପରକୁ ଯିବାପାଇଁ ଶିଡ଼ି ଚଢ଼ିବା ଦରକାର ପଡ଼େନାହିଁ। ତାହା କେବଳ ଆମ 
ମନର ଭ୍ରମ। ତମ ପାଦ ତଳେ ସର୍ବୋଜ୍ଚ ପାହାଚ ଅଛି । ଅଥଚ ତମେ ଉଡ଼ିବା ପାଇଁ ଡେଣା ଖୋଜୁଛ। ” 
(ଅନିନ୍ଦିତାର ଡାଏରୀ, ପୂ. ୧୧ ୦) ଉଡ଼ିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅପେକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ପରିଣତି ଆଉ 
ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ଭାବନାଟି ହେଉଛି ଅତି ଜରୁରୀ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନର ସଫଳତା ପାଇଁ| ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ 
ଜୀବନ ଗୋଟାଏ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଉଲ୍କାପିଣ୍ଡ ପରି, ଯାହାର ବିପ଼ାତ ହେଉଛି ଅଶୁଭ ସର୍ବଦା - ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ| ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ଥିର ହେଲେ ସିବିର ମାର୍ଗ ହୋଇଥାଏ ସହଜ | “ ଉଦେଶ୍ୟ ସ୍ମିର ନିର୍ଧାରିତ ଥିଲେ 
ଗତି ସାବଲୀଳ ହୋଇଯାଏ ଛାଏଁ ଛାଏଁ।” ( ହୋମୋସାପିଏନ୍‌, ପୃ.୩୩) ଅବଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେଉଛି 
ମଣିଷର ରୁଚି, ଭିନ୍‌ ହେଉଛି ବଞ୍ଚବାର ବାଗ ପୁଣି ଅଲଗା ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ଭିନ୍ନତା ହେଉଛି ମଣିଷର ପରିଚୟ | ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ। ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅକ୍ଷରେ ଆଉ 
କକ୍ଷରେ ବି ସେମାନଙ୍କର ପରିକ୍ରମଣ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବି ପରସ୍ତରଠୁ ଯେ ପୂଅକ୍‌ ନ ହେବ, ସେ କଥାରେ 
ବି କିଛି ସନ୍ଦେହ ଥାଇପାରେ କି ? “ ସବୁ ମଣିଷ ଅଲଗା। ଅଲଗା ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭରସା 
କରିବାର ସୂତ୍ର। ××× କିଏ ମାଟିକୁ ଚାହେଁ କିଏ ଆକାଶକୁ |” (ଯଦି ରତୁ ବଦଳେ, ପୃ. ୧୦୬) 
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କେହି ବି କାହା ପରି ହୋଇ ନପାରେ | ଆଉ କାହାର ସୌଭାଗ୍ୟରେ ନିଜର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ତଉଲିବାଠାରୁ 
ନିର୍ବୋଧତା କିଛି ନାହିଁ, ମଣିଷ ପାଖରେ | ଯେ ଯାହାର ବାଟରେ ଅବିଚଳିତ ନ ରହିଲେ, ବାଟ 
ଗାଲିବା ବି କଷ୍ଟକର ହବ। ସୁଖ ତ ଦୂରର କଥା, ମଣିଷ ପାଇଁ ପାଲଟିଯିବ ତାହା ଗୋଟେ ଦୂରନ୍ତ 
ଯାତ୍ରାର ପଥ, ଦୁର୍ଗମ ପୁଣି ଦୁର୍ବିସହ ହୋଇଉଠିବ ଜୀବନ ତେହିଁକି; କାହିଁକି ଜାଣୁ ଜାଣୁ ହାତଛଡ଼ା 
କରିବ ଆପଣା ଅଭୀଷ୍ଟ ଆଉ ସଫଳତାର ସ୍ଵପ୍ନମାନଙ୍କୁ ? 

ଭଲ ହୁଅନ୍ତା ଏମିତି, ନିଜ ବାଗେ ଓ ନିଜ ଭଳି ଜୀବନର ରାସ୍ତାଟିକୁ ଖୋଜି ନିଅନ୍ତା ଯଦି 
ମଣିଷ। ଆଉ କହିବାକୁ ପଡ଼ନ୍ତା ନାହିଁ ପୁଣିଥରେ ମମତାମୟୀଙ୍କୁ ଅବଧାରିତ ସେହି ମନୋମତ ମାର୍ଗଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ପୁନରାୟ ଏମିତି, ““ ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜର ଅକ୍ଷ ବାଛିନିଅ। ଆଉ କାହା କଥା ଚିନ୍ତା କରି 
ନିଜର ଗତିପଥ ନିର୍ବାରଣ କରିବାର କିଛି ମାନେ ନ ଥାଏ। ” (ସାରାଂଶ, ପୂ.୩୮) ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ଅର୍ଥର ଆବଶ୍ୟକତା ଥାଇପାରେ, କିନୁ ଅର୍ଥସର୍ବସଵତା କେବେ ବି କାମ୍ୟ ନୁହେଁ ¬ ସୁଖକର ଜୀବନଟେ 
ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଆଜି ମଣିଷକୁ ପରିଣତ କରିଦେଇଚି ପାପିଷ୍ଠରେ | ପ୍ରାଟୂର୍ଯ୍ୟ ପଛରେ 
ଧାଇଁଧାଇଁ ସେ ଆଜି ହରାଇବସିଛି ନିଜର ଆତ୍ମପରିଚୟ | ଅର୍ଥର ଲୋଭ ତାକୁ ସ୍ବାର୍ଥପର କରିଛି, 
କରିଛି ହିଂସୁକ ଆଉ ହିଂସ୍ର। ପଶୁର ଜାନ୍ତବତା ନେଇ ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷଟି ହଜାଇ ଦେଇଛି ତା'ର 
ମଣିଷପଣ ଓ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର ଜୀବନବୋଧ | 

“ ପୁଞ୍ତିର ଫାନ୍ଦରେ ଯେ କେହି ବି ପଡ଼େ ତା” ଆଖୁରୁ ନିଦ ହଜିବାଟା ମାମୁଲି କଥା” (ଯଦି 
ରତୁବଦଳେ, ପୃ.୮ ୧) ବୋଲି ବୃଝିପାରେନା ବିଚାରା ନିର୍ବୋଧ ମଣିଷ। ବଡ଼ କିଛି କଥା ଅଛି କି 
ମଣିଷ ପାଖରେ, ମୁଠାଏ ସୁଖ ଆଉ ମନୋମତ ସମ୍ପର୍କଠାରୁ ୨ ଅଥଚ ସମ୍ପର୍କକୁ ତୁଛ କରି ଦେଇଛି 
ଅର୍ଥର ତୁଳନାରେ ଏଇ ସଭ୍ୟତାର ମଣିଷ। ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ମାୟାରେ ପଡ଼ି ଆୟୁଷକୁ ବାଜି ଲଗେଇଛି 
ପଣ୍ୟର ପସରା ପାଖରେ । ହରାଇ ବସିଛି ତା'ର ସବୁ ସୁଖ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ | ପଇସା ପାଇଁ ପାଗଳାମି 
ତା'ର ବଢ଼ିବଢ଼ି ଚାଲିଛି । 

ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ଥାଇପାରେ ଓ ରହିବ | ଦୁଃଖ ବି ଏମିତି ଏକ ଅନୁଭବ ଯାହା ସୁଖ ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ଅନେକ ଆକୁଳ ଆବେଗ। ଏଇ ଟିକକ ନ ଥଲେ ହୁଏତ ସୁଖର ସ୍ବାଦ କେତେ ରୋମାଞ୍ଚକ 
ହୋଇପାରେ, ସେଇ ସତ୍ୟ ଟିକକ ବୁଝିପାରନ୍ତା ନାହିଁ ମଣିଷ । ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖର ଦୋସମାଳି ଭୂଇଁରେ 
ହିଁ ଝୁଲୁଥାଏ ଆଞ୍ଜୁଳି ଆଞ୍ଜୁଳି ସ୍ଵପ୍ନଙ୍କ ସୁନାରି ଫୁଲ। “ ଲୁହ ! ଯାହାର ସଞ୍ଚୟ ମଣିଷକୁ କୋମଳତମ 
ଉପଲବ୍ଧି ଆଣିଦିଏ ତ” ମଣିଷ ମନରୁ ଅପସରି ଗଲେ, ସେ ପାଲଟିଯାଏ ଏକ ଶୁଖୁଲା ନର |” (ଯଦି 
ରତୁ ବଦଳେ, ପୃ.୧ ୦୫) 

ଲୁହର କ୍ଷେତରେ ହିଁ ଫୁଟେ ସ୍ବପ୍ନର ସୁନା ଫୁଲ ଦିହିକି ଦିହେଁ ହାତ ଧରାଧରି ହେଇ ଚାଲୁଥାନ୍ତି, 
ଏନ୍ତୁଡ଼ିରୁ ମଶାଣି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଜୀବନ କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଏ ତାହା ଲୁହର ହସ୍ତାକ୍ଷରର ନ ହୁଏତ 
ଗୋଟାଏ ସ୍ବପ୍ନର ଗୁମ୍‌ସୁମ୍‌ ଗଜଲ୍‌ | ଲୁହକୁ ନେଇ ପୁଣି ଗଢ଼ି ଉଠେ ସମ୍ପର୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗପଣ । ଉପ୍ପୋଧ 
ନ ଥାଂନ୍ତା କି ଆତ୍ମୀୟତାର ନିବିଡ଼ତମ ଉପଲବ୍ଧ ନ ଥାନ୍ତା ମଣିଷ ପାଖରେ ଏଇ ଟିକକ ତରଳ 
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ବିଭୂତିର ଅଭାବରେ ! ହସ-ଖୁସି, ମାନ-ଅଭିମାନ ନ ରହିଲେ ଜୀବନର ସୁଆଦ ବାରି ହୁଏନାହିଁ ଜମା 
ବୋଲି ଏଇ ଲୁହକୁ ନେଇ ତିଆରି ହେଇଛି ସଂସାରଯାକର କେତେ କଥା ଆଉ କାବ୍ୟ; ରଚିତ 
ହୋଇଛି ହୁଏତ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ । କେବେ ହସି ନ ଥିବା ମଣିଷ ଯେମିତି ବୃଝିପାରେନା କାହାକୁ 
କୁହାଯାଏ ଜୀବନ, ସେମିତି କେବେ ବି କାନ୍ଦି ନ ଥିବା ମଣିଷକୁ ବୁଝେଇ ହୁଏନା ଆଦୌ ମହାର୍ଘ 
ସଂପର୍କର ମୂଲ୍ୟ କେତେ ଜରୁରୀ ହୋଇଥାଏ ଆଞ୍ଜଳାଏ ସ୍ବପ୍ନର ରାତି ପାଇଁ। ସେଇଥୁପାଇଁ ମମତାମୟୀଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ କହିଛି “ ହସ ଭୁଲିଯାଇଥବା ଓଠ, ଲୁହ ଶୁଖଯାଇଥିବା ଆଖୁ, ସ୍ବପ୍ନ କ'ଣ ଜାଣି ନ ଥିବା 
କପାଳର ଶୁଷ୍କତାରେ ସରି ସରି ଯାଉଥିବା ଏମିତି ମଣିଷର ବଞ୍ଚ ରହିବା ପାଇଁ କୌଣସି ଅଧ୍ବକାର 
ନାହିଁ।” (ଯଦି ରତୁ ବଦଳେ, ପୃ.୮୫) 


ମାଟିକୁ ମାଗିବା ଗାଲ ଆକାଶ ଠିକଣା : 


ପ୍ରେମ ଏକ ପାବନୀ ଗଙ୍ଗା, ଯାହା ଧୋଇଦିଏ ଜୀବନର ସବୁ ଆବିଳତା ଓ ଭରିଦିଏ ସ୍ବପ୍ନର 
ଅଗଣା; ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ଝରାଶେଫାଳିର ହାବୁକାଏ ପବନରେ ଯାହା ବାସ୍ବାୟିତ କରିଦିଏ ପୂଥବୀର 
ଦିଗ୍ବିଦଗ। ପରିପୂର୍ଣ ପରିଧୂଟିଏ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ ସମ୍ପର୍କର ଯେଉଁ ସୁନାବେଦି, ସେଇଠି 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରେମାର୍ଇଁ ସଂବେଗର ପ୍ରାର୍ଥନା। ପ୍ରେମ ଏକ ପାର୍ବଣର ରତୁ ଯାହା ମହକାଇ 
ଦିଏ ସ୍ବପ୍ନର କାଶତଣ୍ଡୀ ଫୁଲଙ୍କ ଦୂନିଆ ଓ ଭରିଦିଏ ପବ୍ରିତତାରେ ଅୟୁତ ତାରାର ରାତି। ଜୀବନକୁ 
ଜୀବନ ବାଗେ ବିଭୂଷିତ କରିଦେବାର ଏକ ନିବିଡ଼ ପ୍ରାର୍ଥନା ହେଉଛି ପ୍ରେମ। ସବୁଜ ସୁନ୍ଦର ସୁଦୂର 
ଦିଗ୍ବଳୟଟେ ପାଇଁ ପ୍ରେମର ପହଞ୍ଚ ସ୍ଵପ୍ଟିଏ ହେଉଛି ଜୀବନ, ଯେଉଁଠି ନ ଥାଏ ଅବିଶ୍ବାସ କି 
ସନ୍ଦେହ, ନ ଥାଏ ପ୍ରାପ୍ତିର ଲାଳସା କି ଭ୍ତର୍ଷା-ପରଶ୍ରୀକାତରତା ପାଇଁ ଏତେ ଟିକିଏ ସ୍ଥାନ । ପ୍ରତ୍ୟାଶାରେ 
ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଯାଏ ଦୁର୍ମୁଲ୍ୟ ଜୀବନର ଏହି ସୁକୁମାର ଅନୁଭବ ଟିକକ । କାହିଁକି ନା, “ କିଛି 
ଆଶା ନାହିଁ ବୋଲି ତ ନ୍ତ ନିଃସର୍ଭରେ ବୋହି ଚାଲିଛି। ତା' ପାଖରେ ଅଧୀରତା ନାହିଁ, ମିଶିବାର କି 
କିଛି ଫେରିପାଇବାର ନାହିଁ।” (ଯଦି ରତୁ ବଦଳେ, ପୃ.୭୩) 


mn 


ନିଃସର୍ଭ ସମର୍ପଣର ପାପୁଲିଏ ନିବିଡ଼ତା ହେଉଛି ପ୍ରେମ । ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବରେ ହି ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ ପ୍ରେମର ସ୍ଵାକ୍ଷର ହୃଦୟର କାନ୍ଧରେ ବାଡ଼ରେ; ଯାହାକୁ ଦେଖୁ ହୁଏ ନାହିଁ କି ଦେଖେଇ ବି 
ହୁଏ ନାହିଁ ଚାହିଁଲେ ଆଦୌ | କହିପାରେ ନାହିଁ ପାଟି ଫିଟେଇ ଜଣେ, ସେ ପ୍ରେମରେ ଉପଲବ୍ପିକୁ କିମ୍ବା 
ବଖାଣିପାରେନା ଆଉ କାହା ଆଗରେ । କହି ହେଉଥିବା ମଣିଷ ବା କାନ୍ଛବାଡ଼ରେ ନାଆଁକୁ ଯୋଡ଼ି 
ଛକିଶୂନ ଖେଳୁଥିବା ଲୋକଟା କଣ କେବେ ବି ବୃଝିଥାଏ ¬ କାହାକୁ କୁହାଯାଏ ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା ? 
ଏହାକୁ ବୁଝିହୁଏ, କିନୁ ବୁଝେଇ ହୁଏନି | ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ଏହାକୁ ହାଡ଼େ ହାଡ଼େ ଶିରା ଓ ସ୍କାୟୁରେ, 
ଧମନୀରେ ରକ୍ତ ପ୍ରବାହରେ, ଦୃକଦୂକିରେ... ସନ୍ଦନରେ; କହିହୁଏ ନାହିଁ ଆଦୌ କାହାରିକୁ ଜମାରୁ 
କି ଦରବ ଏଇ ପ୍ରେମ ? “ ନିଜର ବୋଲି ଛାତି ଭିତରୁ ନିଭୃତ ଜାଗାଟିରେ ଅନୂଭବି ସରିଲା ପରେ 
ବି ପାଟି ଫିଟାଇ ତାକୁ ପ୍ରିୟ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ ନାହିଁ। ” (ଅନିନ୍ଦିତାର ଡାଏରୀ, ପୁ. ୧୨୧) 
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ପ୍ରେମ ଏକ ପରାବୃତ୍ତ ପରିଭାଷା ଯାହା ପାଇଁ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇନାହିଁ ଏଯାବତ୍‌ କିଛି ଶବ୍ଦର 
ଶିରୋନାମା, ସଜ୍ଞାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଦୁର୍ଲଭ ଅଥଚ ବିରଳ ଅନୁଭବ ଟିକକକୁ ଭାଷାରେ କି 
କେଇଟା ଅକ୍ଷରରେ ଆଦୌ। ଏହି ଟିକକ କିନ୍ତୁ ଜଣାନାହିଁ କେମିତି କେଉଁବାଟେ ଆସେ, ପୁଣି 
ଗଲିଯାଏ କୋଉଁ ଛଟକରେ ଯେ ଧରି ରଖୁବାକୁ ଗାହିଁଲେ ଧରାଦିଏନି; କି ଫାଙ୍କି ଦେବାକୁ ଇଛା 
କଲେ ଏହାକୁ ଫେରାଇ ଦେଇ ହୁଏନା କସ୍ପିନ୍‌କାଳେ। ଆୟତ୍ତରେ ନଥାଏ କି ଅଧୁକାରରେ ଏହି 
ମାନବୀୟ ଏଁଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଟିକକ ¬ ଆକାଶର ବର୍ଣ୍ଣ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପରିକା ଯାହାକୁ ଧରିପାରେନା ଆକାଶ କି 
ମେଘ | ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ ଛୁଇଁ ବି ହୁଏନା ଏହାର କାୟା କି କଳେବରକୁ | ଅଥଚ ଅପହଞ୍ଚ ଉଚ୍ଚତାର 
ଝିଲିମିଲି ଜହପରି ତୋରା କରିଦିଏ ଅଗନକ ମଣିଷର ଛାତି କେବେ ମୁଠାଏ ଚଇତାଳି ପବନ 
ପରି ତ' କେବେ ହାତ ମୁଠାରୁ ଖସିଯାଏ ଅକସ୍କାତ ଆଞ୍ଜୁଳାଏ ଆୟୁଷ ପରିକା। ଅଥଚ ପରିପୂର୍ଣ 
କରିଦିଏ ପ୍ରାଣ, ସାର୍ଥକ ହୋଇଯାଏ ଜୀବନ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ସୋରି ସୋରି ଫୁଲରେ ¬ ବିଛେଇ ଦିଏ 
ମହଣ ମହଣ ନିଦ | 

ଭଲପାଇବାରେ ଦେହ ନ ଥାଏ, ଭୋଗର କାମୁକପଣ ନ ଥାଏ, ନ ଥାଏ ପ୍ରତିଦାନର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା। ଦେହର ଦେହଳି ପାଖରେ ଠିଆହେଇ ଦରଜା ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ କଲେ, ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସେଇଠି 
ବନ୍ଦ ହେଇଯାଏ ପ୍ରେମାର୍ର ପୃଥିବୀକୁ ରାସ୍ତା। ଦେହଟିଏ ନ ଥିଲେ ଯଦି ହୁଏନା କ୍ଷରଣ ମହୁ କି 
ମକରନ୍ଦ ଯଦିଓ, ସେଇଠି ବଡ଼ ହେଇ ଦିଶେ ନାହିଁ ଦେହର ଭୂଗୋଳ | ଆଉକିଛି ଥାଏ ସେଇଠି ସେ 
ଦେହଟା ଭିତରେ ଯାହା ଦିଶୁଥାଏ ଜଳଜଳ ହେଇ ଭଲପାଉଥିବା ଲୋକର ଆଖୁକୁ। ସେଇ ଯେଉଁ 
ମହକ କସ୍ତୁରୀର କି ଚନ୍ଦନର, ଯାହା ମହ ମହ ହେଇ ଚହଟିଯାଏ - ମନରେ ଅଉ ପ୍ରାଣରେ | 
ଧରାଧରି ଠରାଠରିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ ନାହିଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ନିଟୋଳପଣ ତେଣଡ, “ ଖାଲି ଧରାଧରି 
ହେଲେ କ'ଣ ଭଲପାଇବା ହୁଏ ? ଭଲପାଇବା ପାଇଁ ଧରାଧରି କରିବା କି ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ଚିଠି ଲେଖୁବା 
କଂ ଣ ନିହାତି ଦରକାର ହୁଏ କି ? ” (ଅନିନ୍ଦିତାର ଡାଏରୀ, ପୁ. ୧୫୧) 

ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି ତ ଲୋଡ଼ିବାପଣରେ ସଦା ବାହୁନୁଥାଏ ଦିନ ଦିପହରରେ ଏକଲା କପୋତ। 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିର ଆଶା ନ ଥାଇ ବି ମେଘକୁ ଗହିଁ ରହିଥାଏ ¬ ଏକା ଲୟରେ ଚାତକ | କୁହୁ କରୁଥାଏ 
କୋଇଲି ଲୁଚି ଲୁଚି ଆତମ୍ବଗଛର ପତ୍ରଗହଳି ଭିତରେ, ବିଭୋର ହୋଇ ନାଚୁଥାଏ ମୟୂର... ଆଉ ? 
ଆଉ ନଇର ସେପାରି ମୁଲକରେ ମାଇ ସଞ୍ଜରେ ବସି ଗୀତ ଗାଉଥାଏ ଚକୋରୀ... ନୁହଁ ? ସଂଯୁକ୍ତ 
ସହମତିର ସ୍ଵଭାବ ତେଣୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖେ ଛାତିର ଅଳିନ୍ଦ ଭିତରେ ସେଇ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବକୁ | ଉଚ୍ଲାସଭରା 
ଆବେଗ ଆଉ ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ହିଁ କୁଆଁ ମେଲେ ସୁକୁମାର ପ୍ରେମର କିଶଳୟ, ଯାହା ଆଣିଦିଏ 
ଏକ ଅଫୁରନ୍ତ ଅନୁଭବ । “ ସେ ଅନୁଭବର ନାଁ ବିଶ୍ଵାସ | ପ୍ରେମଠାରୁ ବି ଗଭୀର ଆଉ ଶକ୍ତ | ନହେଲେ 
ପ୍ରେମ ବୋଲି କି ଭଲପାଇବା ବୋଲି ଅଛି କି କିଛି ଏ ଦୁନିଆରେ । ଯେଉଁ ସୂତା ଖୁଅରେ ହୃଦୟର 
ସଂଯୁକ୍ତି ହୁଏ, ତା' ଆଉ କ'ଣ ? ” (ଯଦି ରତୁ ବଦଳେ, ପୁ. ୧୩୩) 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୫୦୩ 


ବିଶ୍ଵାସଟିକକ ଭାର୍ଗିଗଲେ ତୁଟିଯାଏ ସବୁ ସମ୍ପର୍କ । ମରିଯାଏ ମନ | ଶୁଖୁଯାଏ ନଶ। ହଜିଯାଏ 
ସ୍ଵପ୍ନ ବିପନ୍ନ ହୋଇଯାଏ ଜୀବନ ଓ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଉଠେ ସଂସାର ଯଦିଚ ସେହି ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ହିଁ 
ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସବୁ ସମ୍ଭାବନା ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ | ଅଥଚ “ ଭଲପାଇବାରେ, 
ଆମତ୍ମୀୟତାରେ ସବୁକିଛି ପାଇବାର ତୃପ୍ତି ଖୋଜିନବା ଆଉ ପୂଥବୀର ସବୁ ବସ୍ତୁକୁ ହାତମୁଠାରେ 
ପାଇବାର ଲାଳସା ରଖୁବା ଏକା କଥା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏ “ ସବୂକିଛି'ର ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଓ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲଗା।” (ଯଦି ରତୁ ବଦଳେ, ପୃ.୭୩) ଦିବ୍ଯତାର ଦେଇପିଶ୍ରିକୁ 
ମୁଠାଏ ଦିହୁଡ଼ି ଆଉ ନୈବେଦ୍ୟ ହେଉଛି ବିଶ୍ଵାସ ପୁଣି ଆତ୍ମୀୟତା। 

ମନରେ ହିଁ ନୀଡ଼ ରଟିଥାଏ ପ୍ରେମର ବାଇଚଢ଼େଇ, ଗୋଟେ ଅଭୁତ ବିଶ୍ବାସରେ ଯେ ବଞ୍ଚୁଥାଏ 
ଓ ସୁକୁମାର ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ପ୍ରେମର ବସାଟିଏ ବାନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧୁ ସେ ଭୁଲିଯାଏ ପେଟର ଭୋକ | ମଗ୍ଧ ବିଭୋରତାର 
ଏମନ୍ତ ରାତିରୁ ହଜିଯାଏ ସବୁ ଆଖର ନିଦ। ଖାଲି ଯାହା ବାକିଥାଏ ସେଇଟି ହେଉଛି ଗୋଟାଏ 
ଜିଗର୍‌; ଭଲପାଇବାର ସମ୍ଭେଗକୁ ସମ୍ଭାଳି ନେବାର ଜିଦି, ଯାହା ଭରିଦିଏ ପ୍ରାଣରେ ଶେଷହୀନ 
ସ୍ଵପ୍ନ। ଅସରାଏ ସ୍ବପ୍ନକୁ ରାତି ହୁଏ ଅକୂଳାଣ । ମଣିଷ ହୁଏତ ମରିଯାଏ, କିନ୍ତୁ ମରେନା ସେଇ ଟିକକ। 
ଯାହା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖବାର ବାହାନାଟିଏ ହୋଇ ପହଞ୍ଚଯାଏ-ଜଣାନାହିଁ କେତେବେଳେ ବୋଲି, 
“ ବେଳେବେଳେ ଆଖପତାରେ ଏମିତି ଗୋଟେ ଜିଦ୍‌ ଝୁଲିପଡ଼େ। ତାରକସି ଜିଦ୍ଟିଏ ହାଲ୍‌କା ଫୁଲ୍‌କା | 
ସବୁବେଳେ ତା'ର ନାଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଇ ହୁଏନି। ଆହୁରି ବି କିଛି ବାକିଥାଏ ସ୍ଵପ୍ନଟି ନିଟୋଳ ହୋଇ 
ତିଆରି ହେବାରେ | କଣ ବାକିଥାଏ ? ଜହ୍ନି ଫୁଲପରି ହଳଦୀ ରଙ୍ଗର ପାଖୁଡ଼ା, କିଛି ବାସ୍ବାୟିତ ନିଃଶ୍ବାସ, 


~~ ~~ 


କ୍ରମଶଃ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଉଥବା ଫେଣର ଉଚ୍ଲାସ ? ଏମିତି କିଛି କି ? ” (ସାରାଂଶ, ପୃ. ୭ ୫) 


ହଁ, ସେମିତି ହିଁ କିଛି, ଯାହାର ନାଁ ହେଉଛି ଭଲପାଇବା। ଏଇ ଟିକକ ପ୍ରାପ୍ତିର ଅଭାବ 
ଉଜଜାଡ଼ିଦିଏ ସ୍ଵପ୍ଧର ଥାକ ଥାକ ସମ୍ପଭ୍ତି। ଏଇତକ ନ ଥିଲେ ସବୁକିଛି ଥାଇ ବି ନିରେଖ ହୋଇଯାଏ 
ମଣିଷ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଭିତରେ ବି ନିଃସ୍ଵବ ହୋଇଯାଏ ବିଚାରା ମଣିଷ। ସେଇଠି ଭୋକ ହୁଏ 
ତା'ର ପରିଚୟ ଓ ଦେହଟା ପାଲଟିଯାଏ କେବେ ପଣ୍ୟର ପସରା, ତେବେ କାହିଁକି ପାଗଳ ହେଉଛି 
ସଭ୍ୟତାର ମଣିଷ, ବସ୍ତୁବାଦର ଜୀବନଟେ ପାଇଁ ? ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ, ଆଜି ଭୁଲିଯାଇଛି ହୁଏତ 
ଉଦବାସ୍ତୁ ସାଜିଥିବା ଏହି ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ମଣିଷ, ଏହି ଯେଉଁ ପ୍ରେମଟିର ମହତ୍ତ୍ର ସମ୍୍କରେ। ମଣିଷର 
ଅନେକ ଅନେକ ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ଯାହା ଅଧକ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼େ, ତାହା ଆଦୌ ପଣ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ପ୍ରେମ ହେଉଛି ତା'ର ନାଅଆଁ। କାରଣ “ ପେଟର ଭୋକଠାରୁ ବଳି ଇୟେ ଗୋଟାଏ ଆବଶ୍ୟକତା- 
ମନ୍ଦାଏ ବାସ୍ବା।” (ଦିଗ୍ବଳୟ ଏଠି ନୁହେଁ, ପୁ. ୪୦) 

ବାସ୍ବାୟିତ ପୁଲକ ପାଇଁ ପ୍ରେମଠୁ ଆଉ ଅଧକ କ'ଣ ଥାଇପାରେ ମୁଲ୍ୟବାନ ଏ ସଂସାରରେ ? 
ମହାର୍ଘ ଏ ଭଲପାଇବାର ଅର୍ଥ ବୁଝୁ ନ ଥିବା ଲୋକଟା ହିଁ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଯାଏ କେବେ କେବେ ' ଦେହ 'ଟାର 
ଖୁଣ୍ଟରେ ଆଉ ଅଗ୍ନିର ଜୁଳନ୍ତ ଆଁ ଭିତରେ ପାଲଟିଯାଏ ପତଙ୍ଗ । ଜଳିବାରେ ହିଁ ସେଇଠି ସରିଯାଏ 
ସବୂତକ ଜୀବନଯାକର ସମ୍ବଳ ଆଉ ଆୟୁଷ । କିଏ ବୁଝୁ କି ନ ବୁଝୁ, ଏଇ ସତଟିକୁ ବୁଝିଥାଏ 
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୫୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


କଥାଶିଳ୍ୀ ବୋଲି ତ କହିବାକୁ ପଡ଼େ ପୁନରାୟ କଳାର ନିରାଜନା ବାହାନାରେ ଓ ଦୋହରାଇବାକୁ 
ପଡ଼େ ସଂସ୍କୃତିର ସେହି ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ସମ୍ପଭି ସମ୍ପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର, “ ଖାଲି ପେଟର ଭୋକ ପାଇଁ କଣ 
କେହି ଦେହଜୀବୀ ପାଲଟିଯାଏ କି ? ” (ତଙ୍ରୈବ, ପୃ. ୨ ୯) 

ଲକ୍ଷହୀରା ହେଉ କି ଆମ୍ରାପାଲି, ସେଇଠି ଜଳୁ ନଥାଏ ତେଣୁ ଦେହର ଦିହୁଡ଼ି! ପିଙ୍ଗଳା’ 
ପାଇଁ ବି ନ ଥାଏ କେଉଁ କାଳେ ଖାସ୍‌ ଗୋଟେ ଭୋକର ଭୂଗୋଳ ! ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମଣିଷ ଖାଏ ସତ, 
ହେଲେ ଖାଇବାଟା କେବଳ ତା'ର ପରିଚୟ ନୁହେଁ କି ପ୍ରାରନ୍ଧ ! ଖାଇବା ପାଇଁ ବଞ୍ଚୁଥାଏ ଯିଏ, ସିଏ 
ପଶୁ ହୋଇପାରେ। ମଣିଷ ପଶୁ ନୁହଁ ବୋଲି ତ ତା'ର ରହିଛି ଗୋଟେ ହୃଦୟ | ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ଦେହଟିଏ ଦରକାର ହୁଏ ଅବଶ୍ଯ, କିନୁୁ ଦେହର ଦାବି ପାଖରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼େନା ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ 
ସମ୍ବେଗ କେବେ କି ? “ ଖାଲି ପେଟର ଜଳା କି ଦେହର କ୍ଷୁଧା ନୁହେଁ, ଖାଲି ପଇସାର ଲୋଭ କି 
ପଇସା ରୋଜଗାରର ସହଜ ପନ୍ଜା ଯୋଗୁଁ ବି ନୁହେଁ; ଖାଲି ନୈତିକତାର ଅଭାବ ପାଇଁ ବି ନୁହେଁ, 
ଝିଅଟେ ବେଶ୍ୟା ପାଲଟିବା ପଛରେ ଆହୁରି ଏମିତି ଅନେକ ମାନସିକ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଅଛି ଯାହା ଘଟୁଥାଏ 
ଏଇଠି, ଆମ ଚାରିପଟେ |” (ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୯୩) 

ସେହି ଦରବ ସବୁ କ'ଣ ହୋଇପାରେ ଯାହା ପାଇ ନଥୁଲା ପିଙ୍ଗଳା ତା'ର ପ୍ରମର ଯୌବନରେ ? 
ପାଇ ବି ନ ଥଲା ବୋଲି ପଲାସି ଆସିଲା ଏମିତି ଗୋଟେ ନିଉଛୁଣା ଦୁନିଆଁ ଭିତରକୁ ଆମ୍ରାପଲ୍ଲୀର 
ଆକୁଳତା ? ହୀରାର ଆଞ୍ଜଳି ଧରି ଦାଣ୍ଡରେ ବସିବାକୁ ଗାହିଁଲା ବିଚାରା ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ ଲକ୍ଷହୀରା ? 
ପ୍ରେମ ହୁଏତ ସେହି ପବିତ୍ର ତିଥର ନାଆଁ। ଭଲପାଇବା ବୋଧହୁଏ ସେହି ବିଧୁର ବାଙ୍ମୟତାର 
ବାସ୍ା। କାଣିଗଏ ବିଶ୍ଵାସ ଆଉ ପାପୁଲିଏ ସରାଗସିକ୍ତ ସ୍ଵପ୍ଧର ସକାଳଟିଏ ସମ୍ଭବତଃ, ଦେହର 
ଦୁଆରେ ମୁଣ୍ଡକୋଡ଼ି କାନ୍ଦୁଥବା କାପ୍ତାର କଟାଳ ନୁହେଁ ? ପ୍ରେମ ତେଣୁ ନୂହଁ ପାଗଳ ପଣ ବରଂ, 
ପେଡ଼ିସାଇତା ସ୍ଵୃତିର ବକଟେ ନିଃଶ୍ଵାସ। ଗୋଟେ ବାସ୍କାମୟ ଜହୁରାତି, ଫୁଲଫୁଟା ଫଗୁଣ ପୁଣି 
ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ୍ବଳୟର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି ପ୍ରେମ । ଖାଲି ଟିକିଏ ଲୋଡ଼ିବାପଣରେ ହିଁ ଲେଖାଯାଇଥାଏ 
ଲୁହର ଆଉ କୋହର କବିତା ଏଇଠି | ଏଇ ପାଖୁଡାଏ ପ୍ରେମର ପ୍ରାର୍ଥତ ଆକୁଳତାରେ ହୁଏତ | 


ମୁଠାଏ ନିଦ, ମାଠିଆଏ ଶୋଷ ଓ ମମତାମୟୀଙ୍କ ମିଠା ମାନସାଙ୍କ 


“ ଯେତେବେଳେ ପକ୍ଷୀ ଚଞ୍ଚୁରେ ଘେନି ଆସୁଥୁ୍‌ବ କୁଟାଖୁଅ, ଶୁଖୁଲା ଓଦା ଝାଉଁଫଳ, 
ବାଦାମଗେେପା। ଜୀବନ କ”ଣ କେବଳ ନଇ ସୁଅରେ ଭାସୁ ଭାସୁ ଭରସାର କାଠଗଡ଼ାକୁ ଧରି 
ପକାଇବାର ନାଁ | ଖାଲି ଭରସା ପାଇବାର କିନ୍ତୁ ଭରସା ଖୋଜିବାର ନାଁ ନୁହେଁ କି ଜୀବନ। ଆଖୁ 
ଆଗରୁ କ୍ଷୀଣରୁ କ୍ଷୀଣତର ହେଉଥିବା ବିନ୍ଦୁରେ ଆଶା ରଖୁ ପରସ୍ତର ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼େଇ ଧାଇଁ 
ଆସୁଥିବା ଆଲୁଅରେଖାର ନାଆଁ ହୋଇପାରେନା କି ଜୀବନ ! ” (ସାରାଂଶ, ପୃ. ୧୦୫) 


ଚିରୁଡ଼ାଏ ଆଲୁଅ ଯାହା ଜଳକା କରୁ ନଥିବ ଆଖୁ ମାତ୍ର ଛାତିରେ ଭରି ଦେଉଥିବ ଆଶ୍ଵାସନା, 
ସେଇତକ ମିଳିଗଲେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଉକୁଟି ଉଠେ ଆଶା। ଆଶା ଟିକକ ବି ହୋଇଯାଏ ଆଶ୍ବସ୍ତ, 
ଯେବେ ମିଳିଯାଏ କାହାଠୁ ନା କାହାଠୁ କାଣିର୍‌ଏ ଭରସା | ଅଧକ ଆଉ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼େ ନାହିଁ କିଛି, 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ ୫୦0୫ 


ତେଣିକି ବକଟେ ମୁଣ୍ଡ ଗୁଞ୍ଜିବାର ଆଶ୍ରୟ ଛଡ଼ା | ଛାତିର ଦୃଢ଼ତା ସେଇଠି କିନ୍ତୁ ଗଢ଼ିପାରେନା ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଟିକିଏ। ଯଦି ବଞ୍ଚବାକୁ ସରାଗ ହୁଏ ଅକୁଳାଣ ଆଉ କିଛି ନା କିଛି କାରଣରୁ ସମ୍ପର୍କ ହୋଇଯାଏ 
ଶିଥୂଳ | ସେଇଥପାଇଁ ଘରଟିଏ ବସେଇବାର ସ୍ଵପ୍ନ ବି ଅନେକ ସମୟରେ ସାକାର ହୁଏନି। ଦିନ 
ଗଡ଼ିଯାଏ, ରାତି ସରିଯାଏ, ତରତର ହେଇ ଚାଲିଯାଉଥିବା ଆୟୁଷ ବି ସରି ସରି ଯାଏ; ହେଲେ 
ନୀଡ଼ଟିଏ ତୋଳିବାର ବହପକୁ ଆଣ୍ଟ ପାଏନା ମଣିଷର | ““ ସବୁବେଳେ ଘର ପାଇଁ କାଠିକୁଟା ଯୋଗାଡ଼ 
କରି ହୁଏନି ସମୟରେ | ସବୁବେଳେ ଘରର ଚାଳରେ କଜଳପାତି ବସେନି, ଘର ଅଗଣାରେ ବାଞିଟେ 
ଖୋଳି ହେଇଯାଏନି ଚନ୍ଦନର ଶୀତଳତା ନେଇ ସୁତରାଂ |” ( ଦିଗ୍ବଳୟ ଏଠି ନୁହେଁ, ପୁ. ୪୯) 


ଶୀତଳତା ନ ଥୁଲେ କି ଶାନ୍ତି ନ ଥଲେ ଘର ଘର ହେଇ ରହେନି। ବିଶ୍ଵାସ ଆଉ ଭରସାର 
ଅଭାବରେ ମିଠା ଲାଗେନି ସମ୍ପର୍କ । ଭଲ ବି ଲାଗେନା ଆଦୌ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଜୀବନ ବୋଲି ଟଙ୍କା 
ଭର୍ରି ତେରଯୋଡ଼ି, ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି, ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ଗହଗହ ଆଡ଼ମ୍ବର ଭିତରେ ବି ଭାରି ଏକା ଏକା 
ଲାଗେ। ସମୟ ଖସିଯାଏ ହାତମୁଠାରୁ। ଇଡ଼ିଯାଏ ପାଣି, ଗଡ଼ିଯାଏ ବୟସ; ହେଲେ ଗଢ଼ି ହୁଏନାହିଁ 
ଘରଟେ ବିଲ୍କୁଲ୍‌ | ଘର ତେଣୁ ଆଶ୍ରୟ କେବଳ ନୁହେଁ, ଅଧ୍ବକନୁ ମୁଠାଏ ପ୍ରତିଶ୍ରତି। କୋଠାବାଡ଼ିର 
ସୁରମ୍ୟ ବିଳାସରେ ସେଇ ଘରକୁ ଖୋଜିଲେ ମିଳେନା, ଯେଉଁଠି ଭଙ୍ଗାମନ ପାଇଁ ଖୋଜିଲେ ମିଳେନା 
ଗୋଟେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହାତର ପିଠି ଆଉଁସା | ନିଗିଡ଼ି ପଡ଼ୁଥିବା ଲୁହ ବୁନ୍ଦାକୁ ପୋଛିଦେବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ 
ହୁଏ ଉଦାର ଆତ୍ମୀୟତାର ପଣତକାନି। “ ସେଇଥୁପାଇଁ ତ ଘରର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି ଆସ୍ଥା।” 
(ଅନିନ୍ଦିତାର ଡାଏରୀ, ପୃ. ୨୨ ୨) 


ସତସତିକା ଘରଟିଏ ମିଳିଗଲେ ହିଁ ଦୁଃଖ ସବୁ ଦୁଃଖ ଭଳି ଲାଗେନା | କିଛି ନ ଥିବା ଭିତରେ 
ଆସ୍ଥା ଟିକିଏ ଥଲେ, ସବୁଥିଲା ଭଳି ଲାଗେ। ଅଭାବ ଥାଏ, ରୋଗ ଥାଏ, ଯାତନା ବି ଥାଏ କିନ୍ତୁ, 
ଶୋଚନା ନ ଥାଏ ମନରେ ତେଣିକି | ସଭ୍ୟତାର ଆରମ୍ଭରୁ ଆଜିଯାଏ ମଣିଷ ସେଇ ସୁନ୍ଦର ଘରଟିର 
ନକ୍ଟା ଆଙ୍କି ଚାଲିଛି। ଧୂଳିଘର ପରି କେତେ କେତେ ବାଗରେ ଢଙ୍ଗରେ ତିଆରି କରିଛି ପ୍ରାସାଦ, 
ସୌଧ ଓ ଅଟ୍ଟଳିକା; ହେଲେ ସେସବୁ କେବେ ଅହମିକାର ଦର୍ପ ପାଲଟିଛି ତ? କେବେ ପାଲଟିଯାଇଛି 
ପରଶ୍ରୀକାତରତାର ମେଞ୍ଚାଏ ଞଦ୍ଧତ୍ୟ | ଅଥଚ ମିଳିନାହିଁ, ମିଳୁ ବି ନାହିଁ ଖୋଜୁଥିବା ମଣିଷକୁ ଆଜିଯାଏ 
ମନୋମତ ବଖରାଏ ଘର, ଯେଉଁଠି ଅଶାନ୍ତି ନ ଥିବ କି ଅସନ୍ତୋଷ, ହିଂସା ନ ଥିବ କି ଦ୍ବେଷ।| 

“ ଏମିତି ବି ହୁଏ| ଅଗାନକ ଶୁଖଲା ନ୍ର ଛାତିରେ ବାଙ୍କଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ। ସବୁ ବେଳେ 
ପାଣି ବୋହିଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ନୁହେଁ, ଅବା ନଇରେ ଉଜାଣି ଉଠିବା ନିହାତି ଜରୁରୀ ନୁହେଁ। ଗୋଟେ 
ଲାଲ୍‌ ନିରବତାରେ କିଛି କମ୍‌ ବାଙ୍ମୟତା ନ ଥାଏ | ” (ସାରାଂଶ, ପୁ.୫ ୭) ଯଦି ଏତେ ବାହାସ୍ତ୍ୋଟ, 
ଏତେ ଚଦାଚଦି, ହୁମୁହୁମୁ, ଦୂମ୍‌ଦୁମ୍‌ର ଢମକୁ ନେଇ ଥାଏ କି କିଛି ପ୍ରାପ୍ତି ନା ପ୍ରାରନ୍ତ ଆଉ ? 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା କେବଳ ହୋଇପାରେ ପରାଜୟର ଅନ୍ୟ ନାମ ଯେଣୁ, ତେଣୁ ଘରକୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥବା ଆସ୍ପର୍ବା ପ୍ରଦର୍ଶନର ପତିଆରା ହିଁ ମଣିଷକୁ କରିଦେଇଛି ନିଃସ୍ଵ ଆଉ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ । 

ଘରଟିଏ ମନଲାଖୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଗୌତମରୁ ବୃଦ୍ଧ ହେଇଗଲେ ବରଂ, ସେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥର ପରିଚୟ 
ଭିତରେ ନ ଥୁଲା ଗାଖଣ୍ଡେ ଥାନ କି ମୁଠାଏ ନିଦର ପ୍ରତ୍ୟୟ । କପିଳବାସ୍ତୁରୁ କୁଶୀନରାର ସୁଦୀର୍ଘ 
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୫୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଯାତ୍ରା ପଥରେ କେତେ କେତେ ଘରକୁ ଦେଖୂନାହାନ୍ତି ନା' ଘରର ଗୁମର ଜାଣିନାହାନ୍ତି ସେ ? ଘର 
ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ସରିଯାଏ ଏମନ୍ତେ ଇତିହାସ ଯେମିତି, ସେମିତି ଆଶ୍ରୟଟିଏର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ବି 
ଅସମର୍ଥ ହୁଏ ଏଠି ସଭ୍ୟତାର ସବୁ ଆବିଷ୍କାର ଆଉ ଖଞ୍ଜଣି ପିଟି ପିଟି ଦାଣ୍ଡେ ଦାଣ୍ଡେ ଧାଉଁଥଆାନ୍ତି 
ଭୀମଭୋଇ ଦେଖ...କିମିତି ସଳଖ ସୁନ୍ଦର | ସ୍ଵାର୍ଥ ଥାଏ ନା କି ସନ୍ଦେହ ବୋଲି ହୁଏତ ସେଇଟାକୁ 
ବୋଲାଯାଏ ସଂସାର | ସ୍ବର୍ଗ ବି ସେଇଠି ଓହ୍ଲେଇ ଆସେ, ଯେଉଁଠି ଥାଏ ଗୋଟେ ନିଚିପର ଅଗଣାର 
ଘର | “ଘର ହିଁ ଏମିତି ଏକ ଗନ୍ତବ୍ୟ, ଯାହା କେବେ ଧୋକକା ଦିଏନା ମଣିଷକୁ |” ( ଅନିନ୍ଦିତାର 
ଡାଏରୀ, ପୁ. ୨୦୭) 

ଗଣିତ ନୁହେଁ ଗୋଟେ ଜୀବନ, ଯୋଉଁଠି ପାଇବା ଓ ହରାଇବାର ଅଙ୍କ କଷିବା କେବଳ 
ଗୋଟେ ବାହାନା | ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ଭିତରେ ହାତଛଡ଼ା ହୋଇଯାଏ ସେଇ ଟିକକ ସୁଖ, ଯାହା 
ଅଙ୍କ ନୂହଁ କି ମାନସାଙ୍କ ଆଦୌ । ହିସାବ ଖାତାରେ ବି ଲେଖା ନ ଥାଏ ସଫଳତାର ସୂତ୍ର ସବୁ| ଘର 
ବି ଆଶ୍ରୟ ନୁହେଁ କେବଳ କି ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶାରୁ ଜନ୍ମ ନିଏ ଅପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅସନ୍ତୋଷ ଓ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ବିଶ୍ଵାସର ସବୁ ଗନ୍ତାଘର ।| କାହିଁକି ନା “ ପାଇବାର ଆଶା ବଢ଼ିଲେ ବିଶ୍ଵାସ 
କମ୍‌ ହୋଇଯାଏ | ଯେତେ ଆଶା, ଯେତେ ସାବ୍ୟସ୍ତତା, ସେତେ ବେଶି ବଢ଼ିଯାଏ ଅବିଶ୍ବାସ | ସେଇଥିପାଇଁ 
ହୁଏତ ଏ ପୁଥବୀର ଅନେକ ଲୋକ ପ୍ରେମ ନାଁରେ ଅବିଶ୍ଵାସରେ ହିଁ ପଡ଼ନ୍ତି ।” (ଯଦି ରତୁ ବଦଳେ, 
ପପ ୧୧୪) ପ୍ରପଞ୍ଚ ନୁହଁ ପ୍ରେମ କିନ୍ତୁ, ପ୍ରେମ ନ ଥଲେ ପରିବାର ହୁଏ ନାହିଁ। ଭାଗ ମାଗିଲେ ମିଳେ 
ନାହିଁ ସମ୍ପର୍କର ଉପ୍ରୋଧ।| 

ସମ୍ପର୍କର ସାହାନାଇ ମଧୁରତାରେ ଭରିଦିଏ ଜୀବନର ଅଗଣା | କ୍ଷତ ସବୁକୁ ପୁଲକିତ 
ଆବେଗରେ ଭରି ଦେବାର ଟିକିଏ ସାନ୍ଧିଧ ହେଉଛି ପ୍ରେମ | ସୁରଭିତ ସମ୍ଭାବନାରେ ଶାମୁକାଏ ଢଳ 
ଢଳ ସ୍ଵାତୀଲଗ୍ନର ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁ ବି ଯଦି ହୋଇପାରେ ସ୍ବେହ ଓ ସରାଗ, ତେବେ ତାହା କରେ ସାର୍ଥକ 
ଓ ଧନ୍ୟ ବଞ୍ଚବାର ତପୋେଭୂମିକୁ। “ ଯାହା ଜୀବନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରାଏ, ସ୍ବୟଂସିଦ୍ଧ କରାଏତାହାହିଁ 
ପ୍ରେମ।” (ବୈଶ୍ରବଣୀ, ପୃ.୪୩) ଅନେକ ଅନାଦୃତି ଆଉ ଉପେକ୍ଷା, ସୀମାହୀନ ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ 
ସନ୍ଦେହ, ଅସରନ୍ତି ମୃଣା ଆଉ ପ୍ରତିହିଂସାରେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ ଚାଲିଛି ନିରୀହ 
ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ତିଳ ସାଧନା | ବଞ୍ଚ ରହିବାର ସକଳ ଆକୁଳତାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ଦେଉଛି ବର୍ବରତାର 
କ୍ରିୟାକଳାପ | ପ୍ରେମର ପ୍ରବୃଦ୍ଧ ପରିଭାଷାକୁ ପରାହତ କରି ପାମରପଣରେ ମଣିଷ ହେଉଛି ପ୍ରମତ୍ତ 
ଯଦି, ତେବେ ମିଳିବ କୋଉଁଠୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ସେଇ ଶାନ୍ତିର ନିରୁପଦ୍ରବ ଜୀବନ ଟିକକ ଅବା ? କୋଉ 
କାମରେ ଆସିବ ମଣିଷର ହାତଗଢ଼ା ସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆୟୋଜନ ? 

ନ୍ୟାୟର ତରାଜୁରେ ତେଣୁ ତଉଲା ହେଉଛି ଅନ୍ୟାୟର ପାପିଷ୍ଠ ପଣ । ଧର୍ମର ଦେଇପି୍ି 
ଉପରେ ବିରାଜମାନ କରୁଛି ଅପଦେବତାର ମାନବୀୟ ଅବତାର | ବିଷାଦର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଭିତରେ 
ହଜିଯାଉଛି ବଞ୍ଚବାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ତେଣୁ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଛି ପ୍ରବଞ୍ଚନାରେ । 
ବଢୁଛି ଶୋଷ | ବିସ୍ତର ହତାଶାରେ ବତୁରିଯାଇଛି ବଞ୍ଚତର ପ୍ରତିଶ୍ରତି। ଅବିଗ୍ଭର ଏବଂ ଅନିଭୋଗରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୫୦୭ 


ଭୁଶୁଡ଼ି ଯାଉଛି ସମ୍ଭାବନାର ସୁଖଦ ଉପତ୍ୟକା! “ ଯେଉଁ ନ୍ୟାୟରେ ଲୁହ, କୋହ, ଦୂଃଖ ଓ ହତାଶାର 
ବିଚାର ହୁଏନାହିଁ, ସେ କେଉଁ ନ୍ୟାୟରେ ଯାଏ, କେଉଁ ଧର୍ମର ଭିରିଭୂମି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ ? ” ( ତତ୍ରୈବ, 
ପୁ.୧ ୨୩) ରାତି ହେଉଛି ଲମ୍ବା, ତେଣୁ ନିଦକୁ ଦୁଃଖ ପାଲଟୁଛି ସୁପାତି ଶେଯ | ସପନକୁ ଅକୂଳାଣ 
ହେଉଛି ପାହାନ୍ତି ପହର। ସୁଖକୁ ନଖଟ ହେଉଛି ଜୀବନ ତମାମ୍‌ ଆୟୁଷ; ହେଲେ ମିଠା ମିଠା 
ମହୁଲିଆ ମାନସାଙ୍କରେ ମଗ୍ନ ରହିଛନ୍ତି ମମତାମୟୀ ତଥାପି ଏମନ୍ତେ । 
ଦିଗ୍ବଳୟ ଏଠି ନୁହେଁ (୨୦୦୮) : 

ମମତାଙ୍କ ମିଠାପଣ ପାପୁଲିଏ ମହୁର ନିବିଡ଼ତା ନେଇ ଯେଉଁ ସୁରମ୍ୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟଟିଏ ଗଢ଼ିଛି, 
ସେଇଠି ପ୍ରଥମେ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଛି ଗୋଟାଏ ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ୍ବଳୟ ¬ ଯାହାକୁ ଛୁଇଁବାର ଅଲୌକିକ 
ଝୁଙ୍କରେ ଦୈଡ଼ିଛନ୍ତି ' ମଧୁଲିକା' ଆଉ ' ନିଖଲ” | ଜୀବନରେ ପ୍ରଣୟ ? ମାନେ ପହଞ୍ଚଥାନ୍ତି ଯଦିଓ, 
ହେଲେ ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା ବୁଝିବାକୁ ନା ଥାଏ ସେମାନଙ୍କ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନା ଥାଏ ସମୟ । ଦେହଟିଏ 
ଛଡ଼ା ଦିଶେ ନାହିଁ ପ୍ରଣୟମାନଙ୍କ ଆଖୁକୁ ଅନ୍ଯ କିଛି। “ଦେହ' କିନୁୁ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଛୁଇଁବାକୁ ନୁହେଁ, 
ଦହନରେ ହିଁ ତା'ର ନିୟତି | ପ୍ରଣୟ ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଏ ଓ ପହଞ୍ଚଯାଏ ନିଖୁଲ-ପ୍ରତ୍ୟୟର ପହଞ୍ଚ 
ପୂୃଥବୀରେ | ପ୍ରତ୍ୟୟ ହି ପ୍ରେମର ପହିଲା ସର୍ଭ, ଯେଉଁଠି ପରାଜୟକୁ ପିଠିରେ ଲାଉ କରି ଦିଗ୍ବଳୟ 
ଆଡ଼କୁ ପଲାସି ଯିବାରେ ବି ଶୋଚନା ନ ଥାଏ । ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ' ପ୍ରେମାର୍ଭ ପୁଥବୀର ଦୂଇ ଭିନ୍ନ 
ମେରୁ, ଯେଉଁଠି ଭୁଲ୍‌ ହେଇଯାଏ ଖୁବ୍‌ ବେଳେବେଳେ ବାଟ ଚାଲିବାବେଳେ| ପାଇବାର ଆକୂଳତା 
ହିଁ ମରୀଚିକା ପାଲଟିଯାଏ ଯେଉଁଠି ଭୁଆଁ ବୁଲୁଥାଏ ଗହୀରରେ ଖାଁ ଖାଁ - ଗଣିତକୁ ଭୁଲ କରି ବାଟ 
ହୁଡ଼ିଯାଏ ପଥୁକୀ | ପ୍ରେମ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟିତ ପ୍ରବର୍ଜ୍ୟା ଓ ଜୀବନ ପାଲଟିଥାଏ ସେଇଠି ଏକ ପରିଧୁମୁକ୍ତ 
ଦିଗ୍ବଳୟ |! ସମ୍ମୋହିତ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥିବା ସମ୍ପର୍କର ନାଆଁ ଦିଗ୍ବଳୟ, ଯାହାକୁ ଛୁଇଁ ହୁଏ 
ନାହିଁ କି ଧରି ହୁଏନାହିଁ ସିନା; କିନଧୁ ଜୀବନକୁ ଭୋଗିବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଆଣିଦିଏ... ବିଭୋର 
କରିଦିଏ । ସୁନ୍ଦରତମ ସ୍ବପ୍ନର ସନ୍ଧାନ ଓ ସର୍ବୋତ୍ତମ ସଂପର୍କର ଅନ୍ତେଷଣକୁ ନାଆଁଟିଏ ଦେଲେ, ତାହା 
ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ଦିଗ୍ବଳୟ ଏଠି ନୁହେଁ!” 
ବୈଶ୍ରବଣୀ (୨୦୦୯) : 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏକ ଶୈଳ୍ଚିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ହେଉଛି “ ବୈଶ୍ରବଣୀ' ! ଜ୍ୟାକ୍‌ ଡେରିଡାଙ୍କ 
ବିଘଟନବାଦ (Theory of Deconstruction) କୌଶଳକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ମମତାମୟୀ 
ତାଙ୍କର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ! ଡେରିଡ଼ା କହନ୍ତି ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ, ଆଦର୍ଶ, ସମଷ୍ଚି 
ଆଉ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉହାଡ଼ରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବତାର 
ଖାଣ୍ଟିପଣ। ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଅସଲ ସତ୍ଯକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥାଏ “ବିଘଟନ”ର କଳାତ୍ମକ 
ନିପୁଣତାରେ | ଇତିହାସ ହେଉ କି ପୁରାଣ ହେଉ ତାର ପୁନଃନିର୍ମାଣ ଦ୍ଵାରା ଏତାଦୃଶ ବିଘଟନର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ସଫଳ। ଭାରତୀୟ “ପୁରାଣର “ ସୂର୍ପଣଖା' ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଘୃଣ୍ୟତାର ପରିଚୟ 
ଭିତରେ ନିଗ୍ଧହୀତ। ମମତା ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ନିର୍ମୋକକୁ ଭାରି ସେଥୁରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ପ୍ରମୁର୍ର 
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୫୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ନାରୀର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପରିଚୟ | ବିଘଟିତ ହୋଇଥିବା ସୂର୍ପଣଖା ପ୍ରେମର ପରାର୍ଵକୁ ପ୍ରତ୍ୟାର୍ପିତ ନୈବେଦ୍ୟରେ 
ହୋଇଛି ପରିଣତ। ଶ୍ରୀରାଧା, ସୀତା, ସାବିତ୍ରୀ, ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କଠୁ ଅଧକ ସମର୍ଥା, ବିଦୂଷୀ, ସ୍ବାଭିମାନୀ ଓ 
ସ୍ବପ୍ନର ସ୍ଵୟଂବରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ମମତାଙ୍କ ବୈଶ୍ରବଣୀ। ସୁନ୍ଦରତମ ହୃଦୟର ସେ ଏକ 
ସମାହିତ ସ୍ଵପ୍ନ। ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ଓ ମାନବୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସେ ପୁଣି ଏକ ମନ୍ମୟ ଆବେଦନ | 
ନାରୀତ୍ଵର ଗରିମା ବିମଣ୍ଡିତ ସେ ମୁଠାଏ ସ୍ଥର୍ବା ଓ ସ୍ତୁରଣ | 

ଯୁଗାନ୍ତ ନିପୀଡ଼ିତ ନାରୀତ୍ଵ ପାଇଁ “ ସୁର୍ପଣଖା' ଓରଫ ବୈଶୁବଣୀ ହେଉଛି ଆଞ୍ଜଳାଏ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି। 
ବଞ୍ଚବାର ଦାବି ଓ ଅଧ୍ବକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୁଏତ ସେ ବହନ କରେ ଏକ ନବ ଦାର୍ଶନିକ 
ପରିଚିତି ନିଗୃହୀତ ନାରୀତ୍ଵର ପ୍ରପଞ୍ଚ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ କଳାତ୍ମକ ବିଦ୍ରୋହର ଆହ୍ଵାନ ବୈଶ୍ରବଣୀ | 
ୟା”'ପରେ ମମତାଙ୍କ ଯଦି ସମାଲୋଚକ ସମ୍ମୋଧ୍ବେ 'ବାମାବାଦୀ' (Feminist) ବୋଲି, ସେଥକୁ 
ଆମେ କିଆଁ କହିବୁ ଯେ¬ ସ୍ୃଜନଶିଳ୍ଜୀମାନଙ୍କୁ କଦାଚନ ବାନ୍ଧ ନାହିଁ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ ଓ ଦର୍ଶନର 
ଶିକୂଳିରେ ବୋଲି ? 


ସାରାଂଶ (୨୦୦୯) : 

ଜୀବନର “ ସାରାଂଶ” ଖୋଜୁଥିବା ଗୋଟାଏ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆକୁଳତା ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ 
ପକ୍ଷ | ନାୟିକା “ଭାବନା' ଓ ଉପନାୟିକା “ ତାରା'ଂର ଜୀବନାୟନ ହେଉଛି ସମ୍ପର୍କ ଅନ୍ଵେଷଣର 
ଦୁଇଟି ବାତାୟନ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟୟିତ ହୋଇଥାଏ ନିଃସର୍ରଭ ଭଲପାଇବାର ଯୁଗାନ୍ତ ସ୍ଵାକ୍ଷର | ରଷଭ, 
ଅମିତ ଓ କମଳ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସେଇଠି ଏକ ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରିଜିମ୍‌ ଯେଉଁଠି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମ୍ପର୍କର ଦିଗନ୍ତ। ନାରୀର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଦମ୍ଭ ପାଖରେ ସତେକି ଉଭ୍ଭାସିତ ହୋଇଥାଏ ସେଇ 
ଟିକକ, ମମତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଜୀବନର ସାରାଂଶ। ବସ୍ତୁମୋହ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥର 
ସମ୍ଭୋଗ ନୁହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ସମ୍ପର୍କର ପରିଭାଷା, ତେଣୁ ସବୁ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଭିତରେ ତଥାପି ତକେଇଥାଏ 
ବିଶାଳ ସଂସାରଟା ତମାମ୍‌ କୋଉଠି ନା କୋଉଠି ନିଜ ନିଜ ବାଗରେ ବଞ୍ଚବାର ବାହାନା ଓ ପରିପୂର୍ଣ 
ଜୀବନର ଚେନାଏ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ନେଇ | ପ୍ରାପ୍ତିର କାମନାଠୁ ନ ପାଇବାର ଅନାସକ୍ତ ଭାବନା ବରଂ ଅଧୁକ 
ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଆଣିଦିଏ ପ୍ରାଣରେ। ନିବିଡ଼ ସ୍ବପ୍ନର ମଧୁରତା ତେଣିକି ଆତ୍ମାକୁ କରିଦିଏ ଅଭିଷିକ୍ତ, 
ଯେଉଁଠି ହାରିଯିବାର ଗଲାନି ନ ଥାଏ କି ହରେଇବାର ଦୁଃଖ | 


ହୋମୋସାପିଏନ୍‌ସ ଓ ଯଦି ରତୁ ବଦଳେ ( ୨୦୧୩) : 


ଏହା ଦୂଇଟି ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ସୁମିଷ୍ଟ ସଂକଳନ | ଦୂଇଟି ବିକଳ୍ପ ଥାଏ ସବୁବେଳେ ମଣିଷର 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସଂସାରରେ | ଗୋଟିକରେ ଥାଏ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ସଂଭୋଗ ପାଇଁ ସାଲିସ କରିନେବାର 
ସାନ୍ତନା। ଏମିତିକା ଜୀବନଟେ ପାଇ ଜିଇଁ ରହିବାର ଜଞ୍ଜାଳ ଥାଏ ଏନତୁଡ଼ିରୁ ମଶାଣି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ 
ଥାଏ ପଡ଼ା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର କଷଣ | ଥାଏ ପୁଣି ଅନେକ ଅସମାହିତ ସଂଶୟ ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ପାଲଟିଯାଏ 
ଗୋଟେ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଜୀବନଯାକ କେବଳ ଅନାବଶ୍ୟକ କଟାଳକୁ ବେତାଳ ଭଳି ଲାଉ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୫୦0୯ 


କରି ବାଟ ଗଲିବାକୁ ହୁଏ ଓ ମଣିଷ ପାଲଟିଯାଏ ଗୋଟେ ବିବଶ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ | ସେହି ରାସ୍ତାଟି କିନ୍ତୁ 
ସବୁବେଳେ ମନେହୁଏ ସହଜ। ରେବିକା, ସୁହାସିନୀ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ସେଇଠି ବାଜି ଲାଗନ୍ତି 
ଅନ୍ୟର ମର୍ଡି ପାଖରେ | ମାତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏଇ ପ୍ରକାର ଜୀବନ ସୁହାଏ ନାହିଁ ବୋଲି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
“ଦୀକ୍ଷା” ମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ ଠୁଳ ହୁଏ । ଯେଉଁଠି ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ନ ଥାଏ କି ଅମ୍ଳାନ। ଥାଏ ଗୋଟେ 
ସଂକଳ୍ପ ଓ ଆଞ୍ଳାଏ ସ୍ବପ୍ନ ଥାଏ ପାଦରେ ଶକ୍ତ ଓ ମନରେ ଗଭୀର ଆମ୍ମବିଶ୍ବାସ। ସେଇଠି 
ନିର୍ଭରଶୀଳତାର ଦୁଃଖ ନ ଥାଏ କି ପରାଧୀନତାର ପ୍ରପଞ୍ଚପଣ। ଗହଳି ଭିତରେ ସେଇଠି ଆଦୌ 
ଘାରେ ନାହିଁ ଏକଲାପଣ। ନିଃସ୍ଵ ମନେହୁଏ ନାହିଁ କି ଲାଗେ ନାହିଁ ଠକି ହେଇଗଲା ଭଳି ଆଉ 
କାହାପାଖରେ | ବିବଶତା ନ ଥାଏ, ହତାଶା ବି ନ ଥାଏ | ବଞ୍ଚବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ବହଳ ହୁଏ, ଗାଢ଼ 
ହୁଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଭା୍ଗପଡ଼ିବାର ଆଉ ଭୟ ନ ଥାଏ, ସେହି ଟିକକ ଦମ୍ଭିଲାପଣ ନିକଟରେ | 


ତେଣିକି ରତୁ ବି ବଦଳେ ଓ ବଦଳିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ସହଜାତ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି 
ହେଉଛି ପରିବର୍ଭନ | ଅବଧାରିତ ଓ ନିଶ୍ଚିତ ପୁଣି ଏହା। ବଦଳିବା ନ ଥିଲେ ସୃଷ୍ଟିର ସୁନ୍ଦରପଣ ନ 
ଥାନ୍ତା କି ଜୀବନରେ ନଂ ଥାନ୍ତା ସରାଗ । ସେ ଶ୍ରୀହରି ହେଉ କି ଶିହରଣ ଅବା ଶିହର-ସେମାନେ 
ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି ସର୍ବଦା ସେହି ସମ୍ଭାବନାର ସମୟଟିକୁ, ଯେଉଁଠି ଥାଏ ଫଗୁଣର ପୁଲକ | “ ଆଦିତ୍ୟ! 
ଓ “ ମିସେସ୍‌ ଆଦିତ୍ୟ ଙ୍କ କ୍ରମାନ୍୍‌ୟୀ କ୍ରୀଡ଼ାରେ “ କାଠପୁତଳି' ପାଲଟି ଯିବାର ଭାଗ୍ୟକୁ ଭୋଗିବା 
ହୁଏତ ଗୋଟେ ବାହାନା ହୋଇପାରେ | ମାତ୍ର ତାହା ଅପେକ୍ଷାର ହିଁ ଅନ୍ୟନାମ କେବଳ “ ଶ୍ରୀ ପାଇଁ 
“ରତୁ' ବି ଏକ ସୁରଭିତ ତିଥି ଓ ସେହି ତିଥର ଆଉ ଗୋଟେ ନାଆଁ ହୋଇଯାଏ ˆ ରତୁ' (ନାୟିକା) | 
କ୍ରୀତଦାସର ଜୀବନଠୁ ଭଲପାଇବାର ବିମୁଗ୍ଧ ବିଭୋରପଣ ଯେ ଶ୍ରେୟସ୍କର-ଏକଥା ଜାଣନ୍ତି ତେଣୁ 
' ଶ୍ରୀ” ଆଉ ˆ ରତୁ' | ବିଶ୍ଵାସଟିକକ ଅତୁଟ ରହିଲେ ଭଲ ପାଇବା ବି ହୁଏ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଗାଢ଼; ତେଣିକି 
ତିଥି ଆଉ ରତୁ ବଦଳିବାର ଅର୍ଥ ନ ଥାଏ କିଛି। 
ଅନିନ୍ଦିତାର ଡାଏରୀ ( ୨୦୧୪) : 


ଦୂଇଟି ଉପନ୍ୟାସକୁୂ ନେଇ ଅନିନ୍ଦିତାର ଡାଏରୀ । ପ୍ରଥମେ ରହିଛି ଉପନ୍ଯାସ “ଜିରୋ! । 
ବାମପନ୍ଛୀ ଉଗ୍ରବାଦ ଓ ଏହାର ପରିଣତିକୁ ନେଇ “ ଜିରୋ” ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା | ' ସାରା' ଓରଫ 
ସାରିକା' ହେଉଛି ଏହାର ନାୟିକା ଓ ଅଭୟ ହୁଏତ “ନାୟକ”, କିନୁ ' ନୀଳାଚଳ ? ' ଢିରୋ'ର 
ଭରକେନ୍ଦ୍ର ଠtroid)ରେ କିନୁ ଢଳ ଢଳ ହେଉଥାଏ ‘ ନାୟକ” ରୂପେ | କିନୁ ଉଭା ହୋଇଥାଏ 
* ନୀଳାଚଳ” ଆଉ ତା'ର ସାମ୍ନାସାମ୍ବି ' ଦିଶା ¬ ଯେଉଁମାନେ ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ ' ସକାଳ ର 
ଆୟୋଜନରେ ଥାନ୍ତି ସଦାମଗ୍ଧ ଆଉ ବିଭୋର । ସେଇଠି ବନ୍ଯା, ଲିଲିନ୍‌ ଏମିତିକି ସାରିକାମାନଙ୍କ 
ସ୍ଥିତି ବି ସଂଶୟାଛ୍ଥନ୍ନ ମନେହୁଏ | ମୁନ୍‌ସିଲାଲ୍‌ ଓ ଜାଲୁରୀ ମୁଣ୍ଡାର ଚରିତ୍ର କେବଳ ଗୋଟେ ଗୋଟେ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ବା ଡମି| 

ଖାଦ୍ୟ ଓ କ୍ଷୁଧାର କ୍ଷତଟି ଯେବେ ଆଉ ନ ଥିବ, ଯେବେ ନ ଥିବ ଅବିଚାର ଆଉ ଶୋଷଣ, 
ନ ଥିବ ବିଭେଦ କି ବୈଷମ୍ୟ, ସେବେ ପୁନରାୟ ପୂରିଯିବ ସମୟର ଚକ୍ର, ସେବେ ସନ୍ତ୍ରାସ ନ ଥିବ 
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ଜି ପ୍ରତିହିଂସା । ପ୍ରତିରୋଧ ଅବା ପ୍ରତିହିଂସାର ବି ନ ଥିବ ସ୍ଥାନ-ଏ ପୃଥିବୀରେ | ପୁଣି ଅରେ ଫେରିଆସିବ 
ସଭ୍ୟତା, ଯେଉଁଠି ସୁନ୍ଦରପଣର ଶୁଭଶଙ୍ଖ ହେଉଥିବ ନିନାଦିତ | ମଣିଷ ହେବ ମଣିଷ ଭଳି ଓ ଜୀବନ 
ହେବ ଠିକ୍‌ ଜୀବନ ପରି ସର୍ବଦା ଯେଉଁଠି ଯନ୍ତ୍ରଣା ନ ଥିବ କି ଦୁଃଖ | ପରିବର୍ନର ପରିଣତିକୁ ମୁଠାଏ 
ପବିତ୍ର ଦର୍ଶନର ସ୍ଵପ୍ମିଳ ସମ୍ଭାବନା ହେଉଛି ' ଜିରୋ ¬ ବୃତୀୟ ବିବର୍ଭନର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତି, ପୁଣି ଶେଷରୁ 
ଆରମ୍ଭ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶାରୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି | 

 ସାତୋମାସୋଜିମ୍‌ 'ର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅନୁଶୀଳନରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ମମତାଙ୍କ ସଦ୍ୟତମ 
ଉପନ୍ୟାସ ଅନିନ୍ଦିତାର ଡାଏରୀ” । ବଞ୍ଚବାର ଉଦଗ୍ର ଆକୁଳତା ଓ ସମ୍ପର୍କର ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ପରିଭାଷାକୁ 
ଚିତ୍ରାୟିତ କରିଛନ୍ତି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ମମତାମୟୀ | ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜୀବନର ବିଳାସ ବିବଶ ମଣିଷକୁ 
କରିସାରିଛି ଉଦବାସ୍ତୁ | ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ମୋହରେ ମଣିଷ ଭୁଲିଯାଇଛି ସମ୍ପର୍କର ଆବେଗିକ ମହର୍ତ। 
ଉପେକ୍ଷାର ଅନ୍ତର୍ଦହନ କିନ୍ତୁ ଏମିତି ଅସହ୍ୟ ଯେ, ସେଇଠି ବଞ୍ଚବାର ସବୁ ସରାଗ ମନେହୁଏ ମ୍ଲାନ ଓ 
ଅନାକର୍ଷଣୀୟ । ସେବେ ବଞ୍ଚବାର ଆଗ୍ରହତକ ହଜିଯାଏ ପ୍ରାଣରୁ ଓ ମନରୁ | ମୂତ ସଂପର୍କର ସମାଧୁ 
ଉପରେ ସହାବସ୍ଥାନ ହୁଏନା ସମ୍ଭବ ¦ ତିକ୍ତ ହୋଇଯାଏ ସବୁ ମିଠାପଣ | ମରିଯାଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସରିଯାଏ 
ସନ୍ଦୀପନର ସୁକୁମାରପଣ। ମମତାମୟୀଙ୍କ ଅଭିଧାନରେ କିନ୍ତୁ ପଳାୟ ନର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ, ଅଛି ସରାଗସିକ୍ତ 
ଜୀବନର ସମ୍ମୋହନ | ସାମ୍ନା ସାମ୍ବି ପ୍ରତିକୂଳ ଶକ୍ତି ସହ ଆଖୁ ମିଳାଇବାର ଦୂରନ୍ତ ବହପ ଓ ଜୀବନକୁ 
ଯୁଝିବା ଆଉ ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ଏକ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ହେଉଛି ମମତାଙ୍କ 
କଥାଶିଛ | 


ଅନେକ ସମ୍ଭାବନାର ସେ ଏକ ସୁଲଳିତ ମୁ୍ହୁଁନା, ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ସ୍ଵପ୍ନରେ। ଅନେକ ଲମ୍ବା 
ରାସ୍ତା ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଶକ୍ତି ଓ ସୂଜଚନର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଭରିରହିଛି ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ଅଭିନବ ଅଧ୍ଯାୟକୁ ଆହ୍ବାନରେ ପରିଣତ କରିବା ଦିଗରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ସଫଳ ଓଡ଼ିଆ 
କଥାଶିଛୀ | ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ଯ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସୂଜନର ନିୟତି। ସଂକଳ୍ପ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଚତୁୂର୍ଯ୍ୟ। ସିଛି 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତପଣର ଶ୍ରେୟ | ଅପେକ୍ଷାରେ ଅଛି ଇତିହାସ, ତାଙ୍କ ସଫଳ ସୂଜନର ସୁଦୀପ୍ତ 


ସମ୍ଭାବନାଟିଏ ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ସକାଶେ | 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଚିରଞ୍ଜିତ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଡକଟର ଚିତ୍ତରଂଜନ ବେହେରା” 


ଚିତ୍ତରଂଜନ ଚିରଞ୍ଜିତ ( ୧୯୭ ୪) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ଜଣେ ନିଆରା 
ଶିଛୀ। କଲେଜ ଜୀବନ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଗଜ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥିବା ଚିଭରଂଜନ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ମନ ଦେଇଛନ୍ତି। ‘ସେଲ୍‌' ଉପନ୍ୟାସଟି ୨୦୧୧ ମସିହାରେ 
ମୁଦ୍ରିତାକାରରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । “ ତୀର ତରଙ୍ଗ” ପତ୍ରିକା, ୨୦ ୧୩ ମସିହା ପାର୍ବଣ ସଂଖ୍ୟାରେ 
“ ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ ଉପନ୍ୟାସଟି ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ୨୦ ୧୮ ମସିହାରେ ତୀରତରଙ୍ଗ 
ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ଏହା ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। 


ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟତା ରହିଛି। ତାଙ୍କ କଳ୍ଧିତ 
ଦୃଶ୍ୟ, ଘଟଣା, ଚରିତୁମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗାଁର ପ୍ରାକୃତିକ ଚିତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ କଳନାର ପୁଟ 
ଦେଇ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ରଚନାଶୈଳୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ଉପନ୍ୟାସ ମାତ୍ରେ କାଳନିକ କାହାଣୀ | ପାର୍ଥିବ ବାସ୍ତବତା ସଙ୍ଗେ କଳ୍ପନାର କ୍ଷୀର-ନୀର ସମ୍ପର୍କ ଥିବାରୁ 
ଉପନ୍ୟାସିକ ସେଇଭଳି କିଛି ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ବାସ୍ତବ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି। 


ଆଧୁନିକ ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ ସମାଜ ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ “ ସେଲ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ।| ୨୦୧୧ 
ମସିହାରେ ଲିଖ୍ମତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଭୁବନେଶ୍ବରର ସତ୍ୟମ୍‌ ବୂକ୍‌ ଏଜେନ୍ସି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପରେ ସାମ୍ଭବାଦିକତାକୁ ବ୍ରତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଚିତ୍ତରଂଜନ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସେଠାରୁ ହାସଲ କରିଥିବା ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ପାଥେୟ କରି “ ସେଲ୍‌ ' ଭଳି ଉପନ୍ୟାସଟିଏ 
ରଚନା କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ପାଇଛନ୍ତି | 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସାମ୍ବାଦିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ରହିଛି। 
ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୂତ ଏବଂ ସଂକଳିତ “କନିଷ୍ଠ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ଯାସ ତାଙ୍କ 
ମେଧାଶକ୍ତ ଓ ବିଦ୍ବତାର ପରିଚୟ ଦିଏ | ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାକୁ ସେ ଆମ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ନେଇ ପରକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ- ଜଣେ ମଣିଷ ମେସିନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ସତ; ମାତ୍ର ଅସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ କୌଣସି 
ମେସିନ୍‌ ବି ଯଥେଷ୍ଟ ନୂହେଁ। ଏହା କହିଲାବେଳେ ଆମ ଭିତରେ “ଅସାଧାରଣ” ହେବାର ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ଆତଯାତ ହୁଏ | ପୁଣି ତ ଜଗତୀକରଣ ଓ ଆର୍ଥକ ଉଦାରୀକରଣ ଯୁଗରେ “ ମେସିନ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର 


* ମୁଖ୍ୟ ସହ-ସଂଘାଦଳ, ସମ୍ବାଦ, ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, ଯାଜପୁର ରୋଡ, ଯାଳପୁର 
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୫୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ମାତ୍ରାଧକ । ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏହି ମେସିନ୍‌ର ସକାରାତ୍ମକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଅଧକ ସଚେତନ। ହେଲେ, 
ଏହାର ନକାରାତ୍ମକ ଦିଗ ଯେ ଆମ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ, ସେଥିପ୍ରତି କେହି ଧ୍ଯାନ 
ଦେଉ ନାହୁଁ । 

ଏହିଭଳି ଏକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି  ସେଲ୍‌' | ସେଲ୍‌” କହିଲେ ଏକ ମୋବାଇଲ୍‌ 
ଫୋନ୍‌ ବୋଲି ମନେ କରିପାରନ୍ତି । ଏହାକୁ ଆପଣ ବି ଏକ “ସେଲ୍‌ ' (କାରାରୁଦ୍ଧ କୋଠରି) ଭାବେ 
ମନେକରିବେ | ଯେତେବେଳେ ଆପଣ ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିବେ କିମ୍ବା ମାନସିକ ଅସୁସ୍ଥତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଗତି କରୁଥିବେ, ସେତେବେଳେ ଆପଣ “ ସେଲ୍‌ ' (କୋଷ) ବୋଲି ଭାବିବେ, ଏହାର ବିନିଷ୍ଟରେ 
କ୍ରମଶଃ ନିଷ୍ପିୟ ହୋଇପଡୁଥବେ | ଶେଷରେ ଏହାକୁ ସେଲ୍‌ (ବିକ୍ରିବଟା) ବୋଲି ମନେ କରିପାରନ୍ତି। 
ଯେତେବେଳେ ଆପଣଙ୍କ ମନଠାରୁ ଜୀବନଶକ୍ତି ଅପସରି ଯାଉଥବ ଆଉ ଏହା ବି ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ 
ପାଲଟିଯାଉଥବ। 

ସମସାମୟିକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ କେମିତି ପାଠକ ସମାଜକୁ ବାନ୍ଧି ରଖଵବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି, 
କେମିତି ପରୀ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ସେସବୁକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ଆମ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଅସୁସ୍ଥ ମାନସିକତା ଯେ କେତେ ସାଂଘାତିକ ହୋଇପାରେ ସେହି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ। ବିଶେଷତଃ ଖବରକାଗଜ ଅଫିସ୍‌ ‘ ଡେସ୍କ'ରେ କାମ କରୁଥିବା 
ସବ୍‌ଏଡିଟରମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା, ନୀତିନିୟମ, ସମୟଜ୍ଞାନ, ଧ୍ଯାନଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଭଲ 
ଭାବେ ଅବହିତ | ନିଃସଙ୍ଗତାର ଜ୍ଵାଳାକୁ ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ପ୍ରତାରଣାର 
ପ୍ରମୂର୍ର କାହାଣୀକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାରେ ଆଦୌ ଉଣା କରିନାହାନ୍ି। ଯାହାକି ତାଙ୍କୁ ' ସେଲ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା ପାଇଁ ବିଶେଷ ପ୍ରଚୋଦନା ଯୋଗାଇଥିଲା। 


ଆଧୁନିକ ଜୀବନଶୈଳୀ, ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଦୋ”ଛକିରେ ଠିଆ ହୋଇଥବା ସମାଜର ଚିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ “ ସେଲ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିସ୍ତୁଟ | ସେଲ୍‌ରେ ରହିଛି ଏତିହାସିକ ପୁଟ, ଉପାଖ୍ୟାନ, ସାଧାରଣ 
ଜ୍ଞାନ। ଏସବୁ ଉପାଦାନ ତାଙ୍କୁ ସେଲ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ପ୍ରେରଣା ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି। ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ଓ ସାମ୍ବାଦିକ ହିସାବରେ ମାନସିକ ବିକୃତ ଜଣେ ଯୁବକର 
କାହାଣୀକୁ ନେଇ ସେ ଉପନ୍ୟାସକୂ ଗତିଶୀଳ କରାଇଛନ୍ତି। 


“ ସେଲ୍‌ 'ର କଥାବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧାରାରେ ଏହା ଭରପୂର | ବାସ୍ତବ, ଅତିବାସ୍ତବ ଏବଂ ପ୍ରେମକୁ 
ଭିତ୍ତି କରି ସେଲ୍‌ 'ର ଅଗ୍ରଗତି । ଲେଖକ ଲେଖୁଛନ୍ତି" “ ସତି ମୋ ହାତକୁ ଜାବୋଡ଼ି ଧରି ପୁଣିଥରେ 
ପଚାରିଲା ମୁଁ ଜାଣିଛି ଚିନ୍ଲୟ, ସେହି ଭାବପ୍ରବଣତା ତମ ଲେଖକକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିଦେବ । ତମେ 
ଖୁବ୍‌ ନାଁ କମେଇ ବି ପାର ! ହେଲେ ସେତେବେଳକୁ ମୁଁ ସବୁକିଛି ହରାଇ ସାରିଥିବି। ମୋ ହରାଇବା 
କ'ଣ ତମ ହାରିବା ନୁହେଁ ଚିନୁ! ” 


ଡାଇରି ଲେଖୁବା ଶୈଳୀରେ ଜୁନ୍‌ ୯ରୁ ନଭେମ୍ବର ୨ ୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣାକ୍ରମକୁ ଏକା ନହସରେ 
ସଜେଇଛନ୍ତି | ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ସାମ୍ବାଦିକ ଶୈଳୀ ସ୍ପଷ୍ଟ | ଅକ୍ଟୋବର-୬ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତିଓ ଆଜି ସକାଳୁ 
ସକାଳୁ ସ୍ଵତିକୁ ବସ୍‌ରେ ବସାଇ ଦେଇ ଆସିଲି। ବସ୍‌ଟା ଦୁଆର ମୁହଁ ଦେଇଯିବ | ତେଣୁ ତା'ର କିଛି 
ବି ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ। ବସ୍‌ରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଦିଂ ଖେପା ମାରିଲେ ଘର। 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୫୧୩ 


ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଦି' ଦିନ ପରେ ଆଜି ଅଫିସ୍‌ ଖୋଲୁଛି | ଛୁଟିପରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଅଫ୍‌ ସେମାନଙ୍କର 
ପଞ୍ଚମ ବୃହସ୍ପତି। ହେଲେ ଯେଉଁମାନେ ଦ୍ୟୁଟିକୁ ଆସିବେ, ସେମାନେ ଝାଳନାଳ ଆଣ୍ଡୁଏ ହେବା 
ସାର | (ପୁ.୫୧) 


ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ପେସା ସାମ୍ବାଦିକତା, ନିଶା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ହେଉଛି 
ଏକ ଫିଚର ସଙ୍କଳନ ° ବ୍ରେକିଂ ନ୍ୟୁଜ ( ୨୦୦୭) | ଜଣେ ସାମ୍ବାଦିକ ଦିନକୁ ଦିନ ନୂଆ ନୂଆ 
କଥାକୁ ଭେଟେ, ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ପରଖେ, ଭାବ ବିନିମୟ କରେ । ସେଥିରୁ ଆହୃତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଜଣେ 
ଲେଖକ ହିଁ କାମରେ ଲଗାଏ | ଯାହା ଲଗାଇଛନ୍ତି ଚିଭରଂଜନ। ଭାବର ସୁଧମୂଳ ହିସାବ କରି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗଳ୍ପ-ଉପନ୍ୟାସ | 


* ସେଲ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସଟିର ନାମ ମୌଳିକ ଏବଂ ନାନା ଦୃନ୍୍ରର ସମାହାର | ଏହି ନାମ ମଧ୍ଯରେ 
ଲୁଚି ରହିଛି ଅନେକ କିଛି। ଏହାର କାହାଣୀ ବି ଭାରି ଅଜବ। ସେଲ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ 
ଆର୍ଯ୍ୟକୂମାର ହର୍ଷବର୍ବନ କହିଛନ୍ତି “ ସେଲ୍‌ର କାହାଣୀ ଭାରି ଅଜବ ସ୍ଵାମୀଟି ଚାହେଁ ଯେ ତା! ସ୍ତ୍ର 
ଆଉ ଜଣକ ସହ ରୋମାନ୍‌ସ କରୁ ଏବଂ ତା' ସହ ଅଭିନୟ କରୁ | ଏହା ଚାହିଁବା ସହ ସେ ସ୍ତ୍ରୀ ସହ 
ଏକ ଅଜବ ଖେଳରେ ମାତିଯାଏ। ସତକୁ ସତ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସ୍ତ୍ରୀ ଆଉ ଜଣକର ପ୍ରେମରେ ପାଗଳୀ 
ହୋଇଯାଏ । ଏହା ଜାଣିବା ପରେ ସ୍ଵାମୀଟି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ । ଏଭଳି ଏକ ଅବିଶ୍ଵସନୀୟ କାହାଣୀର 
ପୃଟ୍‌ ରଚିଥବା ସ୍ବାମୀଟି ପରପୁରୁଷର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ ହୋଇ ଖୋଦ୍‌ ନିଜେ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖକୁ ଫୋନ୍‌ରେ 
ନାନା କିସମର ପ୍ରେମିକ ବାର୍ଭାଳାପ କରେ | 


“ ସେଲ୍‌' ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ପାଠକ ଭେଟେ ସେ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର। ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚକର ଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି 
ଆର୍ଯ୍ୟକୂମାର ହର୍ଷବର୍ଵନଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ସେଲ୍‌ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେଇ ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚର 
ଟେକ୍ନିକଟିକୁ ସେ ଅତି ସତର୍କତାର ସହ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ।” ଏକ ପକ୍ଷରେ ରହସ୍ୟର ମାୟାଜାଲ, 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁ ବିଞ୍ଚ କଥାବସ୍ତୁ ଆଗେଇ ରାଲିଛି। ପ୍ରଣୟ ପିପାସାର ଅନ୍ଯ ନାମ 
ହେଉଛି “ ସୃତି' | ଚିନନୟର ଅଜବ ମାନସିକତା ଯୌବନାନୂଭବର ନାନା ପ୍ରସ୍ଥ ଓ ଆୟାମକୁ ନିଷ୍ଠାପର 
ଭାବ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଭବ କରି ଓପନ୍ୟାସିକ ତରୁଣ ସୁଲଭ ଚପଳ ମନରେ ରହସ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବକୁ 
ଭିନ୍ନ ରୂପ ଓ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ତାପନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ଓ କାମର ଚେତନାରେ ଚିରସ୍ତନ୍ଦନ ଓ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି 
ଆଙ୍କିବାରେ ଅନନ୍ତା ସୃଷ୍ି କରିଛନ୍ତି। ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧାରା ଉପନ୍ଯାସକୁ ଅଧ୍ୟକ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇପାରିଛି | 

ନାରୀ ଚରିତ୍ର “ସତି” ଖୁବ୍‌ ଚଞ୍ଚଳ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ଅନେକତ୍ର ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ପ୍ରେମର ଆବେଦନ, ନିବେଦନ, ପ୍ରତିବେଦନ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ମନୋଭାବକୁ 
ପାଠକର ଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଅନେକ ଘଟଣା, ସାଧାରଣଜ୍ଞାନର ସମାବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଯାହା 
ବର୍ଣ୍ନାକୁ ଦୀର୍ଘ କରାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। ଅନ୍ୟଥା ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ୍ତର ଆଖ୍ୟା 
ପାଇଥାନ୍ତା 


“ସ୍ତି'ର ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍କୁ ଣପନ୍ୟାସିକ ସଫଳତା ସହକାରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ଚରିତ୍ରକୁ ଯେମିତି ଗତିଶୀଳ କରାଇଛନ୍ତି, ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଇ ଏକପ୍ରକାର 
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୫୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଗତିଶୀଳତା ଜାରି ରହିଛି । ଖପନ୍ୟାସିକ ସମାଜ-ଜୀବନକୁ କେବଳ ଦେଖୁନାହାନ୍ତିୟ ସେ ନେଇ ଚିନ୍ତା 
ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ସେ ଜୀବନ, ସମାଜ, ପ୍ରେମ, ସୃତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜ ଧ୍ୟାନ-ଧାରଣା, ମନ୍ତବ୍ୟ-ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନଚ୍ତି। ବେଳେବେଳେ ନୈତିକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉତ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 

ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ କଳା ହୋଇଥିବାରୁ ଲେଖକ କେତେକ ସାଧାରଣ 
ନୀତିନିୟମକୁ ମାନିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ କେତେକ ରାତି ପରିଲକ୍ଷିତ | ଜୁନ୍‌ ୯ ତାରିଖରୁ 
ନଭେମ୍ବର ୨୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ଚକ୍ର ମାତ୍ର ଛ” ମାସର କଥାବସ୍ତୁ | ଆର୍ଯ୍ୟକୂମାର ହର୍ଷବର୍ନ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ ଜୁନ୍‌ ୯ ତାରିଖରୁ ନଭେମ୍ବର ୨ ୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣାକ୍ରମ ହେଉଛି ' ସେଲ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ 
ଏତେ କମ୍‌ ସମୟର ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାତ୍ତ ଛ' ମାସର କାହାଣୀକୁ ଉପନ୍ୟାସକାର ତାଙ୍କ ଜଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ 
କରି 'ସେଲ୍‌' (ମୋବାଇଲ୍‌)କୁ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଟର୍ଣ୍ଣିଫଏଣ୍ଟ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ମେସିନ୍‌ 
ମୋହ ଓ ତତ୍ଜନିତ ମଣିଷ ମନର ଯାବତୀୟ ଅପ୍ରାକୃତିକ ଇଛା ଓ ଅଭୀପ୍‌ସାର ଭୟଙ୍କର ପରିଣତିର 
ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଚିତ୍ତରଂଜନ କେତେ କେତେ ଲେଖକ ଓ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ତନ୍ତ୍ର ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି। 
ମାତ୍ର ସଚେତନ ହୋଇ ପୁଣି କାହାଣୀର ସାବଲୀଳ ଧାରା ଆଡ଼େ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି ।” 


' ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଚିରଞ୍ଜିତଙ୍କ ସାମ୍ବାଦିକ ସୁଲଭ 
ମନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଯୁବ ମନର ଉନ୍ମାଦନା, ଜିଜ୍ଞାସା, ଦର୍ଶନବୋଧ, ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଘଟଣାଚକ୍ର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ଓ ସଂଯୋଜିତ | ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର 
ଅବବୋଧ, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ। 
' ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ଥାନ ଓ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ତାହା ନ ହୋଇଥିଲେ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଥାନ ଓ ପରିବେଶ ମନରେ ପୁଲକ ଆଣି ନ ଥାନ୍ତା | 


ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ମଣିଷର ଆବେଗକୁ ପଦେ 
ପଦେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ସାମ୍ବାଦିକର ଜୀବନଶୈଳୀ ଯେ ଭିନ୍ନ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଧରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ନିଜେ ସାମ୍ବାଦିକତା କରୁଥିବାରୁ ଏ କଥା ଭଲଭାବେ ହୃଦ୍‌ବୋଧ କରିଛନ୍ତି । ବବି 
ଦାଶ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାକୁ ସେ କୁହାଇଛନ୍ତି। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ସାମ୍ବାଦିକତା କରୁଚି 
ବବି ଦାଶ। ବିଭିନ୍ନ ଆଡ଼େ ତାକୁ ବୁଲିବା ସହିତ ରିପୋର୍ଟ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ପଡୁଛି। ତେଣୁ ଏ 
କଥାଟା ତାକୁ ବଡ଼ ଅପୂର୍ବ ଲାଗୁ ନ ଥଲା। ତେବେ ସେ ଅଧକ କିଛି ଜାଣିବା ପାଇଁ ପଚାରିଲା- ଆଛା 
ବାପା କୁହ ତ ରାଜା ନଇଁ ଖୋଳେଇଦେଲେ। ସ୍ଥଳପଥ ଭଳି ତାଙ୍କୁ ଜଳପଥରେ ଯିବାପାଇଁ କ'ଣ 
ଢେର୍‌ ଦିନ ଲାଗୁ ନ ଥିଲା କି ? ” 

ଲେଖକ ଉଭୟ ଗାଁ ଓ ସହରରେ ବଢ଼ିଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଛି ଗାଁ' ଗହଳିର ଚଳଣି, ଭାଇଟାରା, ଅଜ୍ଞତା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ହିଂସା, ଅସୂୟାଭାବ, ପ୍ରେମ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକଟିତ | ଗଛର ଗଇଁଠାଳ ଗଢ଼ି ନବ କୋଣାର୍କର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ଲେଖକ | 
କୋଣାର୍କର ମୁଣ୍ଜିମାରି ଯେମିତି “ଧର୍ମପଦ” ଯୁଗଯୁଗକୁ ଅମର ହେଇଗଲା, ସେମିତି ଗାଁ ନଲରେ 
“ପୋଲ” ନିର୍ମାଣରେ ସଫଳ ହେଲା ପରେ ବବି ଦାଶର ଅଭିଷେକ ହୋଇଛି। ଏକ ନବ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୫୧୫ 


ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ, ଘଟଣା ଓ ଲୋକଚଚରିତ୍ର ବର୍ଣନାରେ ଚିତ୍ତରଂଜନ ନିଜର କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି। “ ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏସବୁର କିଛି ଉଣା ନାହିଁ। ଲେଖକ ଅତା୍ନ୍ତ 
ମନୋଜ୍ଞ ଭାବେ ଗାଁର ଦୃଶ୍ୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି “ ଆମ ଗାଁ ଗାରିପଟରେ ନଇ | ସଡ଼କ ପଥରେ 
ଯୋଗାଯୋଗ ପାଇଁ କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ। ଆମେ ହୁଲି ଡଙ୍ଗାରେ ପାର-ଉତାର ହେଉ | କିନ୍ତୁ ନଦୀ 
ପାର ପାଇଁ ବାହାରର ଲୋକେ ଆମ ଗାଁକୁ ଆସିବାକୁ ଭୟ କରନ୍ତି । ଏଠାରେ କେହି ଝିଅ ଦେବାକୁ 
କିମ୍ବା ଝିଅ ନେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ଆମ ଗାଁକୁ ପାଲିଙ୍କି ଆସିବା ସ୍ଵପ୍ନ ଆମ ଗାଁ ଝିଅ 
ବାହା ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ, ଆମେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଥାଉ | ପୁଅମାନଙ୍କ 
ବିଭାଘର ବେଳେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ଆଉ ବାକି ରହିଲା ପୋଲିସର କଥା। 
ପ୍ରକୃତି ସହ ଯୁଖଝୁଥବା ଜଳବନ୍ଦୀ ଲୋକେ ଏମିତି ଏକତାର ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ଯେ, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମାରପିଟ, ଦଙ୍ଗାହଙ୍ଗାମା କ୍ଚିତ୍‌ ଘଟିଥାଏ | ଗଣ୍ଡଗୋଳ ବା ପାଟିତୁଣ୍ଡ ହେଲେ ଗାଁ ପଞ୍ଚାୟତରେ 
ସମାଧାନ କରାଯାଇଥାଏ। ପୋଲିସ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥା ଯାଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ମୋ ହେତୁ ପାଇବା ଦିନୁ 
ପୋଲିସ ଆମ ଗାଁକୁ ଆସିବା ମୁଁ ଦେଖୁନାହି। ଏଭଳି ଏକ ଉଷ୍କୃତାର ପରିପ୍ରକାଶ ହେଲା ନଦୀ 
ଘେରରେ ଥବା ଏହି ତିନିଖଣ୍ଡି ଗାଁ।” (ତୀରତରଙ୍ଗ, ପାର୍ବଣ- ୨୦୧୩, ପୂ. ୧୫୯) ଦୀର୍ଘବର୍ଷ 
ପୂର୍ବେ ଗାଁର ପରିବେଶ କେମିତି ଥଲା, ସେସବୁ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ବର୍ଣନାରୁ ଜଣାପଡ଼େ | ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଓ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଧରଣ ଭାବ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ। ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏକ 
ବିଶେଷ ସ୍ପନ୍ଦନ ମଧ୍ଯ ବାରି ହେଇପଡ଼େ। 


କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଲେଖକ ଦୃଶ୍ୟ ବା ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି। 
ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଗତିଶୀଳତାକୁ ଅଧକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଛି। ଯେମିତି କେହି କେହି 
ଖୁଆଲି ଓ ବେଖଆଲି ମନରେ ବେଳାଭୂମିରେ ନିର୍ମାଣ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ବାଲିଘର । ସେମାନେ ଭଲଭାବେ 
ଜାଣିଥାନ୍ତି ଆଉ କିଛିକ୍ଷଣ ପରେ ସମୁଦ୍ରର ଉତ୍ତାଳ ଢେଉ ବାଲିଘରକୁ ଧୋଇଦେବ। ତଥାପି, ମଣିଷ 
ବାଲିଘର ଗଢ଼େ। ଅସୁମାରୀ ବାଲିଘର | କେବେ ଯଦି ସେହି ଗଢ଼ିବାଟା ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ପରିଣତ ହେଲା 
ତ ଭଲ, ଯଦି କେବେ ବି ହୋଇପାରିଲା, ତେବେ ଦୁଃଖ କାହିଁକି ? ସେହି କ୍ଷଣିକ କାରିଗରୀ ଜୀବନ 
ସ୍ୃତିପଟରେ ଗୋଟେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ସଫଳତା ଯେ ? 


' ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ ' ଉପନ୍ୟାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ' ପୋଲ'କୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି। 
ଗାଁର ପରିବେଶ, ଲୋକବାକ, ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକତାର ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ପରିସକୁଟ ହୋଇଛି | ପରିବାରରେ ଥବା ସ୍ବେହ ମମତାର ମଧୁର ମୁହଁ ନା ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ମା'ର 
ମମତା କେମିତି ଝରିପଡ଼େ ସେ କଥା ଲେଖକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଆଦୌ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ମାନସିକ 
ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଥବା ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଦେଇ ଗତି କରୁଥିବା ବବି ଦାଶକୁ ମା' 
ପ୍ରବୋଧନା ଦେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଦରରେ ଖାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ପିଠି ଥାପୁଡେଇ ଖାଇବାକୁ କହୁଛନ୍ତି। 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ — କିଛି ସମୟ ନିରବତା ଭିତରେ ସେ ଖାଇବାରେ ସିନା ମନ ଦେଉଥୁଲା। 
କୋଉ ଖାଇପାରୁଥଲା ଯେ | ଭାତଗୁଣ୍ଡା ଯେମିତି ତା” ତଣ୍ଡି ନିକଟରେ ଅଟକିଯାଉଛି। ତା” ଅବସ୍ଥା 
ଦେଖୁ ବୋଉ ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରୁଥିଲା। 
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୫୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ପୁଣିଥରେ ମୁଣ୍ଡକୁ ଆଉଁସେଇଁ ଆଉଁସେଇ କହିଲା, “ ଆରେ... ଖାଇଦେ । ଦେଖୁଲୁ ସେତେବେଳୁ 
ବସିଲୁଣି ଦି' ଗୁଣ୍ଡା ବି ଖାଇନୁ।” (ତୀରତରଙ୍ଗ, ୨୦ ୧୩ ମସିହା, ପାର୍ବଣ ସଂଖ୍ୟା) 

“ ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ” ପାଠ କଲେ ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। ଗାଁ 
ଲୋକଙ୍କ ସରଳତା, ବ୍ୟବହାର, ଗାଁର ପରିବେଶ, ପରମ୍ପରା, ଗାଁ ରାଜନୀତି, ଟାଉଟରି, ଧୋକ୍ଟାବାଳଜି, 
ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ମିଳେ। ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ହେଲା “ ନର ପାର ହେଲାବେଳେ ସେହି ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଉଙ୍କିମାରିଲା 
ବବି ଦାଶଙ୍କ ମନରେ | କେବେ ଏହି ହୀନସ୍ତାରୁ ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିବ ? କେବେ ନଲର ବକ୍ଷ ଭେଦି 
ଠିଆ ହୋଇଥବା ପ୍ରାଚୀର ଉପରେ ଆଛ୍ଛାଦିତ ହୋଇଯିବ ପୋଲଟିଏ। କେତେଦିନୂ ଲୋକମାନେ 
ଦେଖିଥିବା ସ୍ବପ୍ନର ପରିପୂରଣ ହେବ ? ଆଉ ସବୁଠି ଶୁଭିବ ମୁକ୍ତିର ସଙ୍ଗୀତ | 

ଯେଉଁଠି ଦାସତ୍‌, ସେଇଠି ବନ୍ଧନ | ଯେଉଁଠି ପରାଧୀନତା, ସେଇଠି ହିଁ ବନ୍ଧନ | ମାତ୍ର, ମୁକ୍ତି 
ଆସିବ ଯେତେବେଳେ ଦାସତ୍ଵ ଏବଂ ପରାଧୀନତାର ଅବସାନ ଘଟିବ | ଚାରିପାଖରେ ବେଢ଼ି ରହିଥୁବା 
ନଣ ହେଉଛି ଜନଜୀବନର ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ | ବବି ଦାଶର ଭାଷାରେ ଏହାହିଁ ଦାସତୃ, ଏହାହିଁ 
ପରାଧୀନତା।” (ତୀରତରଙ୍ଗ, ପୁ. ୧୭୯, ୨୦୧୩ ମସିହା, ପାର୍ବଣ ସଂଖ୍ୟା) 

ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଇଛାଶକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। କୋଣାର୍କର ମୁଣ୍ଡି 
ମାରିଥିବା “ ଧର୍ମପଦ ' ଚରିତ୍ର ଉପରେ ତାଙ୍କର ଭରସା ଅଛି | ଯାହାକୁ ବାରଶହ ବଢ଼େଇ କରି 
ଦେଖାଇପାରିଲେ ନାହିଁ, ଏକା ଧର୍ମପଦ କରିଦେଲା। ସେମିତି ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମକୁ ସେ ଏକାକୀ 
ନିଷ୍ଠାର ସହ ସମାପନ କରିବାକୁ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଛନ୍ତି। ଗଭୀର ଆତ୍ସବିଶ୍ଵାସର ପରିଚୟ “ଧର୍ମପଦର 
ଅଭିଷେକ ରେ ରହିଛି | ଯେମିତି- “ ହଠାତ୍‌ ଗାଡ଼ି ଷ୍ଟାର୍ଟ କଲାବେଳେ ଧର୍ମପଦର କଥା ମନେପଡ଼ିଲା 
ବବି ଦାଶର । ସମସ୍ତଙ୍କ ବାରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଏକା ଯେ ଏତେବଡ଼ କୋଣାର୍କର ମୁଣ୍ଡିମାରି ଦେଲାଟି ? 


ସେଇ ବାପା ତାକୁ ଛୋଟବେଳୁ ବୁଝାଇ ଆସିଛନ୍ତି, ନିଷ୍ଠା ଥିଲେ ସବୁ କାମ ସମ୍ଭବ | ନ ହେବା 
କାମ ହେବାର ଅନେକ ନଜିର ରହିଛି| 


ଅନେକ ଥର ତାହାକୁ ଜୀବନର ମନ୍ତ୍ର ବୋଲି ଭାବିଛି ।” 


କଥା-ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁଠୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହେଲା ପରିବେଶ ପରିବେଶ ହିଁ କଥା ନିର୍ମାଣର 
ମୂଳସୂତ୍ର। ସାଂପ୍ରତିକ କଥା-ସାହିତ୍ୟ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମନନଶୀଳତା, ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ଶୂନ୍ୟତାବୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ପରିବେଶରୁ ସୃଷ୍ଟି । ସ୍ରଷ୍ଟା କଳନାବିଳାସୀ ଓ ବାସ୍ତବମୁଖୀ। ଅଙ୍ଗେନିଭା 
ଘଟଣାକୁ କଳନାର ପୁଟ ଦେଇ ଜଣେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀର ବିବରଣୀ ଦେଇଥାଏ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ | 

ମାଧପୁରର ଲୋକମାନେ ପୋଲଟିଏ ନିର୍ମାଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସେହି ସ୍ଵର୍ଗସୁଖ ଚାହାଁନ୍ତି ଅଥଚ 
କାନ୍ଧରେ କାନ୍ଧ ମିଶାଇବାକୁ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦିଅନ୍ତି। ଏମିତି ଭାବୁ ଭାବୁ କେତେବେଳେ ଘରେ ଆସି 
ପହଞ୍ଚସାରିଥଲା ବବି ଦାଶ | 


ବାପା ଓ ବୋଉ ଘର ବାହାରକୁ ଦଉଡ଼ି ଆସିଲେ । ଉଭୟଙ୍କୁ ଦେଖୁସାରିବା ପରେ ବବି ଦାଶ 
ଛାତି କୂଣ୍ଢେମୋଟ ହୋଇଗଲା | ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମହାମିଳନ | ଜୀବନର ଅପୂର୍ବ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ | ( ତୀରତରଙ୍ଗ , 
ପୁ.୧୭୯, ୨୦୧୩ ମସିହା, ପାର୍ବଣ ସଂଖ୍ୟା) 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ୫୧୭ 


* ସେଲ୍‌ ଓ “ ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ” ଉପନ୍ୟାସ ଦୂଇଟିର କଥନଭଙ୍ଗୀରେ ବିଶେଷ ସାବଲୀଳତା 
ଓ ନାନ୍ଦନିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ | ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଅନେକତ୍ର ଅଯଥା ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କାରଣରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧ୍ୂକ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଶୈଳୀ ଅନେକତ୍ର ନିରସ ନିରସ ଲାଗୁଛି। ସେମିତି ବେଶୀ କିଛି ରଙ୍ଗରସର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇନି | ଭାବକୁ ସିଧାସିଧା ଉତ୍ତାରି ଦିଆଯାଇଛି। ତେବେ ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ'ର ଅନେକ 
ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କାବ୍ୟାନୂୁସରଣ ଯେମିତି 
“ ଗୋଟିଏରେ ଯଦି 
ଗୋଟିଏ ହୋଇବ 
ତାହା ତ ଜୀବନ ମାନ, 
ବାରଶ” ବଢ଼େଇ ନ ପାରନ୍ତି ଯେବେ 
ଏକା ଧର୍ମପଦ 
ରଖ୍ଦେଲା ସନମାନ।” 
ସେମିତି 
“ ଦଧୂ ନଉତି ନୁହେଁ 
ପୂର୍ଣତଗର୍ଭା ମା'ଟେ ଯେମିତି 
ସେ କ'ଣ ଜାଣିଛି କେବେ 
ଏହା ପ୍ରାପ୍ତି, ଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଜୀବନଟା ଗଲି 
ଯାଉ ବି ଯେମିତି । ” 
ପୁଣି ଲେଖକ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ମାଂଲୋ ମା’ 
ତୋ ପାଇଁ ସିନ୍ଦୁରର ମୂଲ୍ୟ କେତେ 
ଭଲଭାବେ ବୁଝୁ, 
ଥରୁଟିଏ ମୁଣ୍ଡି ମାରିଦେଲେ 
ଯଦି ପାରୁ, ମୋତେ ଭୁଲିଯିବୁ।” 
ବ୍ୟବହୃତ କାବ୍ୟାବଳୀ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟତା 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। 


ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ଘଟଣାକୁ ଦୁଇଟି ବାଗରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ। ଏହି ଦୁଇଟି ବାଗ 
ହେଉଛି କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାର ବିବୃତି ତ ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିବରଣୀ । ଚିତ୍ତରଂଜନ ମଧ୍ଯ ସେମିତି 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଦୂଇଟିକୁ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି ସମସାମୟିକ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭଳି । ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିରେ 
ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟିବା ଦ୍ଵାରା କାହାଣୀର ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତି ଓ ମୁକ୍ତି ବର୍ଣ୍ତନାରେ 
ବାଧା ଆଣିଥାଏ । ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ଦୁଇଟିଯାକ ଉପନ୍ୟାସ “ ସେଲ୍‌ ' ଓ “ ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ ରେ 
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୫୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ 


ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି। ବିଶେଷତଃ “ ସେଲ୍‌'ରେ ନିଜେ ଲେଖକ ବାରମ୍ବାର ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ- “ ମୁଁ ଦଉଡ଼ି ତଳକୁ ଗଲି, ଯେଉଁଠି କାଲି ସେହି ମୋବାଇଲ୍‌କୁ ଫିଟି 
ଦେଇଥଲି। ଅଳିଆ ସାରା ପାଗଳ ଭଳି ଦରାଣ୍ଡିବାକୁ ଲାଗିଲି । କେଉଁଠୁ ବି ପାଉ ନ ଥାଏ| ଚାରିଆଡ଼େ 
ଖୋଜି ସାରିଥାଏ। ଏପରିକି ତଷ୍ଟବିନକୁ ବି ଘାଣ୍ଟି ସାରିଥାଏ। ମୋ” ଭିତରେ ଝଙ୍କୃତ ହେଉଥାଏ 
କରୁଣର ସଙ୍ଗୀତ | ' ଆଇ ଆମ୍‌ ସରି ମାଇଁ ଢିଅର ¬ ବଟ୍‌ ଲାଇଫ୍‌ ଡଜ୍ନଟ୍‌ ଏଣ୍ଡ ହିଅର... ଆଇ ଆମ୍‌ 
ସରି ମାଇଁ ଡିଅର।' ଏଥିସହିତ ମୋ ଭିତରେ ଗୁମୁରି ଉଠୁଥାଏ ବିକଳ କ୍ରନ୍ଦନ | କୋହମିଶା କଣ୍ଠରେ 
ମୁଁ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତ କରୁଥାଏ... କୁଆଡ଼େ ଗଲା ମୋ ସେଲ୍‌ ! ! ! ” 

ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ମାନସିକତା ଓ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଉତ୍ତୁଖ 
କରିଛି। ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ ସେଲ୍‌' ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ “ ଧର୍ମପଦର ଅଭିଷେକ! 
ଅନୂଶୀଳନ କଲେ ତାହା ଜାଣିହୁଏ । ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ' ଯୋଦ୍ଧା” ୨୦୧୭ ମସିହା 
ଫେବୃଆରୀ ମାସର “ କଥା” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ | 
ଘଟଣାକ୍ରମ ଓ ଚରିତ୍ର ବିନ୍ୟାସ ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଥିରେ ଆମ 
କଥା ସାହିତ୍ୟର ରୀତି-ନୀତି ଅନୁସୂତ। ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ସାଂସୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ମଧ୍ଯରୁ ଆହରଣ କରିଥବା ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭବ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ରଚନା 
ରୀତି ଆପଣା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଘେନି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 


ସହାୟକ ସୂଚୀ : 


୧. ଆଲୋକ ରାୟ (ସଂ.) — ସାଜିଚୟ କୋଇ : କଥାସଯାିତ ୧୯୬୭, ବାଗର୍ଥ : କଲିକତା, ୧୯୬୭ | 
୨. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା —- କଥାସ୍ାନିଚ୍ୟ ୧୯୬୦, ପ୍ରକାଶକ - ସୋମନାଥ ତ୍ରିପାଠୀ : ପାଇକପୁର, 
ପୁରୀ | 


୩. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ¬ ଓଡିଥ/ ଜଅନ୍ୟାସ, ୨ ୦୧୩, ଫ୍ରେଶ୍‌ସ୍‌ ପବିିଶର୍ସ : କଟକ | 

୪. ଚିତ୍ତରଂଜନ ଚିରଞ୍ଜିତ ¬ ସଲ୍‌, ୨୦୧ ୧, ସତ୍ୟମ୍‌ ବୁକ୍‌ ଏଜେନସି : ଭୁବନେଶ୍ବର | 

୫. ପ୍ରକାଶ କୂମାର ପରିଡ଼ା ¬ କଥା ସମର କଥା ସୂରୂୟ, ୨୦୧୫, ବିଜୟିନୀ ପବିକେଶନ୍‌ : କଟକ | 

୬. ବିଜୟ କୂମାର ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ ଶାଛନୁଙ୍କ କଥା ସାନିତୟର ବଳୟ ଓ କୈଚିଚୁୟ ୨ ୦୧ ୨, ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ : କଟକ | 

୭. ତୀରତରଙ୍ଗ, ୨୦୧୩ ମସିହା, ପାର୍ବଣ ସଂଖ୍ୟା| 

୮. ସାମ୍ପା ୨୦୧ ୬ ମସିହା, ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କ | 
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ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଦ୍ୟାପି ଅନେକ ଓପନ୍ୟାସିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ 
ଭଣ୍ଡାରର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ଅଳ୍ପ କେତେଜଣଙ୍କୁ ବାଦ୍ଧ ଦେଲେ ଅଧୁକାଂଶ 
ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ସତତିରିଶ ଜଣ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କିତ ଆଲୋଚନାକୁ ଉକ୍ତ 
ଗ୍ରନ୍ଭର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସରରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି | ସେମାନଙ୍କ କାହାଣୀ ପରିକଳ୍ପନା ଓ 
ରଚନା ରୀତି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଠାମାନଙ୍କ 
କୃତିତ୍ବକୁ ଉପଲଳ୍ତୁ କରିବା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ବିକାଶରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବାରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଭ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସହାୟକ 
ହୋଇପାରେ । 


ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ତ ରଂଜନ ପଣ୍ଡା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ କରି ଏବଂ ଉଚ୍ଚ ମା୍ଯମିକ ଶିକ୍ଷା ପରିଷଦ, ଓଡ଼ିଶା, ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ପରୀକ୍ଷା ଉପନିୟନ୍ତ୍ରକ ଭାବେ ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପାଦନ କରି ବର୍ରମାନ କଟକସ୍ଥିତ 
ଶୈଳବାଳା ମହିଳା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ମାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ଯାପନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ଶତାଧକ 
ଜାତୀୟ, ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଭାଗନେଇ ଏବଂ ନିବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରି ସେ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସତୁରିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଗବେଷଣା, 
ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ଲେଖା ଜାତୀୟ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ପାଠକୀୟ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । ଗାଳ୍ପିକ ବିଭୂତି ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଦୃଷ୍ଟି, ଗାଳୁକ 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚଳନ୍ତି ଠାକୁର, ଆଳୁକୁଚି ମାଳୁକୁଚି ଗପର 
ଗପ, କଥା-ବଥାର ଗାଥା ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଭ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ନିଦର୍ଶନ । ନିରବ, 
ନିରଳସ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ଡକ୍ଟର ପଣ୍ଡା ବହୁ ପ୍ରତିଭାର ଅଧୂକାରୀ | 


$= | 8 || 


Price : price : 74051. | 


